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RESUMO

Este trabalho examina a presenga da musica na constituigdo imaginéria dos
discursos, tomando como objeto de estudo parte da produgfio musical que utiliza as
nérrativas sobre Lampifo. Dessa forma, buscou-se perceber a contribui¢do da
multiplicidade encontrada nas varias versfes sobre Lampidio, como um misto de real e
simbolico que atribuiu ao cangaceiro, caracteristicas que passaram a “significar” o
Nordeste. Diante da vasta produ¢fo musical encontrada sobre o tem‘a, 0 presente
trabalho utilizou como 'recofte, a anélise das musicas de Luiz Gonzaga, que expressam
historias sobre Lampifo, e o musical, Chuva de Bala no Pais de Mossord, que explora o
episodio da “resisténcia” dos mossoroenses frente 4 ameaga de invasfo do seu bando a
cidade. Além disso, buscou-se confrontar essas narrativas musiéais com a produg:ﬁo da
histéria, dita oficial, sobre a tematica, buscando também perceber a inﬂuéncié da
literatura de cordel e da midia escrita, ambas fundamentadas nos relatos de testemunhos,
na constituigdo dessas imagens acerca de Lampifo. 'Dessa‘ forma, optou-se por um
recorte que possibilitasse uma analise sob os aspectos politico, social e econdmico, bem
como a realizagio de um didlogo com as tendéncias biograficas a esse respeito. Tentou-
se aqui demonstrar qual o papel que a musica, enquanto expressdo artistica, exerceu, e
ainda o faz, na constru¢do da imagem de Lampifio, a se perceber na cultura popular.
Assim, a misica foi percebida, a0 mesmo tempo, como meio de representagdo e “lugar”
.dé reconstrugdo das mﬁltiplas interpretagdes a respeito de Lampido.

Palavras-chave: Lampifo, Nordeste, Musica.
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INTRODUCAO

Completadas sete décadas da morte do principal lider do Cangago, Lampifo,
muitas e acirradas sfo ainda as discussdes historiograficas a respeito do mito. A idéia de
se atribuir uma ideologia coﬁcreta e consciente ao cangaco, colocando-o no patamar de
movimento de revolta social e associando uma certa aura de heroismo, contra;pﬁe-se a
interpretagGes menos idealizadas sobre o fendmeno do cangago. Uma série de livros,
teses e dissertagcGes académicas langados nos ultimos anos defendem que nfo faz
sentido cultuar o mito de um Lampi#o idealista um revolucionario primitivo, insurgente
contra a opressdo do latifiindio e a injusti¢a do sertfo nordestino’. Nesse grupo, destaca-
se a historiadora Grunspan-Jasmin®, que defende a idéia de que “Lampido ndo era um
revoluciondrio. Sua vontade, nfo era égir sobre o0 mundo para alcangar mais justi¢a, mas
usar 0 mundo em seu proveito”. Incluso nesse mesmo coro de idéias, Frederico
Pernambucano em seu livro, Guerreiros do Sol’, afirma que os cangaceiros usavam o
discurso de “vingangas pessoais” e gestos de caridade como “escudos éticos” para os
atos de banditismo. Dentro deésa discussdo, um dos pontos que mais chama a atencéo
dos que langam um olhar mais profundo & problematica, antes da analise das varias
versGes atribuidas a histéria de Virgulino, € o proprio processo de construgo destas. A
partir dai, entendemos a representagio da imagem do famoso cangaceiro, como uma
construgio imagético;discursiva4, fruto de uma soma de significantes que mesmo dentro
do paradoxal estigma maniqueista, vem sendo utilizada a favor do fortalecimento das

identidades, local, regional e até nacional. Dessa forma, destaca-se a utilizacfio da

! Discussdo disponivel em: (AVENTURAS NA HISTORIA, 2008).

2 GRUSPAN-Jasmin, Elise.Lampido: Senhor do Sertio, EDUSP,2006.

3 MELLO, Frederico Pernambucano de. Guerreiros do Sol: Violéncia e Banditismo no Nordeste
Brasileiro. Massangana/Gifra, 2004.

* Termo utilizado por Durval Muniz de Albuquerque Jinior na discusso sobre a construgfio histérica do
Nordeste.




imagem de Lampidio como icone da cultura nordestina, como atra¢do turistica e outras
representagles utilizadas para fins comerciais. Até mesmo na versdo de “anti-heri”,
sua imagem é utilizada a favor de uma identidade loca_l uma vez que se exalta a hist6ria
de seus resistentes como avaliaremos no segundo capitulo.

Em grande medida, este trabalho tratou de analisar a construgdo da imagem de

Lampido através da musica, que estabelece uma gama de multiplicidades ligadas a um
misto de real e simbolico que atribuiu a esse personagem caracteristicas que vao
“significar” o Nordeste.
Para qualquer pesquisa histérica que pretende utilizar-se da musica como fonte, ¢é
preciso um cuidado a mais, a comegar pelo reconhecimento de que a produgdo sonora,
além de seu estado de imaterialidade, atinge os sentidos do receptor, estando, portanto,
fundamentalmente no universo da sensibilidade e da subjetividade, assumindo, também,
singularidades e caracteristicas especiais proprias do autor e de seu ﬁniverso cultural.
Além disso, geralmente uma nova leitura € realizada pelo intérprete e pelos musicos
instrumentistas. Depois desse processo, h4 ainda outro bastante importante, o da (re)
leitura da obra que o receptor faz, as vezes trilhando caminhos inesperados para o
criador, produzindo junto com o compositor, a multiplicidade de um discurso préprio’.

O presente trabalho buscou investigar a for¢a do discurso musical no sentido de
relatar e, a0 mesmo tempo, permitir (re)construgdes a respeito da figura lendaria de
Lampifo. O nosso percurso nio foi o de buscar separar a imagem “verdadeira” da falsa,
perseguindo as narrativas que abordam 0 que se foi vivido e o que se conta, 0 que
Lampido disse ou escreveu, o que 0s cangéceiros disseram que Lampido teria dito, ou
qualquer outra questfio que siga a linha tradicional da maioria das biografias que sdo

dedicadas ao cangaceiro, ao contrario, ndo teve tampouco o intuito biografico e, buscou

* A discussdo exposta neste paragrafo encontra-se em: Revista Brasileira de Hist6ria. Vol. 20, n 39, Sdo
Paulo, 2000. .



justamente utilizar-se dessa multiplicidade das narrativas encontradas nas musicas, na
andlise da reconstru¢io sonora das varias versdes sobre 'Lampiﬁo, buscando também
constatar a contribuicio dessas representagdes no fortalecimento de uma identidade
nordestina.

Quanto 2 utiliza¢fio da cang¢do popular no trabalho de pesquisa histérica, José
Geraldo, afirma em seu trabalho, Histéria e musica: cangdo Popular e conhecimento
historico® que “é bem provavel que as cangBes possam esclarecer muitas coisas na
histéria que as vezes se supdem mortas ou perdidas na memoria coletiva” e aponta, pelo
menos, trés aspectos relevantes para a reflexdo do historiador que busca trabalhar com a
musica: sua linguagem musical, a visdo de mundo que ela incorpora e traduz, e,
finalmente, a perspectiva social e histérica que ela revela e constréi. Essas questdes,
ainda segundo Geraldo, “permitem refletir e organizar alguns elementos para
compreender melhor as multiplas relagdes entre a cangfo popular e‘ o conhecimento
histérico”. Das questdes apontadas, o trabalho orientou-se, principalmente, nas duas
ultimas, uma vez que procurou observar as representacdes das varias faces de Lampifio
encontradas nas composi¢des dentro de um contexto histérico, social e politico.

Dessa forma, é preciso reconhecer que a subjetividade presente na utilizagio da
musica como fonte documental pode apresentar uma dificuldade adicional. Quanto a
esse empecilho, percebe-se, contudo, que o que poderia trazer limitagdes & anilise das
representagdes acerca de Lampifio presente nas narrativas musicais, é recebido como
elemento enriquecedor, uma vez que a pesquisa procurou partir do principio de que a

musica nfo ¢ produto final das representagdes sobre Lampifio, mas, ponta pé inicial para

8 MORALIS, José Geraldo Vinci de. Histéria e musica: cangdo popular e conhecimento histérico. Esse
trabalho foi apresentado parcialmente no "II Congresso Internacional Histéria a Debate", Santiago de
Compostela, Espanha, ocorrido entre 14 a 18/06/1999. °
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se entender o processo continuo de construgdo das vérias imagens acerca do “Rei do
Cangago”.

A partir dai, foi minha intengfo responder as seguintes questSes: Até que ponto
a influéncia da midia jornaliética e das producdes historiograficas a respeito de
Lampiio, contribuiram na construgio de multiplas imagens do Cangaceiro encontradas
nas narrativas musicais? Quais imagens de Lampifio sdo recorrentes nas narrativas
musicais analisadas e, qual sua repercussio? Como essa construgfio “imagético-
discursiva” a respeito do “Rei do Cangago” , seja reforgando ou negando sua aura
herdica, tem contribuido para (re) construgfo e fortalecimento dé identidades locais?

O objetivo desse trabalho foi, portanto, analisar a contribuigdo da musica,
enquanto expresséo artistica e cultural, na construgéo das diversas representagdes acerca
de Lampidio em diferentes contextos sociais e histéricos, buscando Iﬁercebé-la como
instrumento capaz de refletir discursos ja cristalizados €, a0 mesmo tefnpo, de construir
uma forma de “pensar Lampifo”.

A idéia inicial do trabalho surgiu da leitura da obra de Albuquerque Jl’mior,gé_

invencdo do Nordeste e%\utras.i\?t\eg. O que considerei um “divisor de 4guas” no que se
refere & qualquer trabalho que busque referéncias ligadas ao Nordeste ¢ suas
representacdes, uma vez que, nesta obra, o autor inauguré um discurso esclarecedor
colocando o Nordeste e seu recorte espacial como uma construgo imagético-discursiva
de uma elite intelectual interessada em salvaguardar o status social da aristocracia rural
a qual pertencia. Além disso, o autor aponta, na discografia de Luiz Gonzaga, a
participagdo da miusica nesse processo de éonstrug:ﬁo da nordestinidade. Nesse sentido
as tematicas musicais que exploram a figura de Lampifo estariam, num primeiro exame,
inseridas nesse contexto, como mais um elemento que atua no fortalecimento do

conjunto de significantes dessa regido gestada historicamente.
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Os principios metodoldgicos que orientaram o estudo buscaram as
contribui¢des das teses de Michel Foucault que, em sua obra , 4 arqueologia do saber ,
utiliza um método de estudo da histéria baseado na desconstrugdo dos discursos
histét;icos, tidos pelos historiadores tradicionais como espelho da realidade, mas que ndo
levavam em conta o carater discursivo do objeto de estudo. Através de suas idé€ias,
passamos a compreender 0 homem como um ser dindmico, a0 mesmo tempo, sujeito e
objeto do conhecimento. Dessa forma, acrescentei na analise das musicas, semelhante
relagéo, atribuindo-lhe a mesma dinamicidade do sujeito que as compde.

Neste trabalho utilizei o conceito de misica - enraizado no inconsciente
coletivo- como expressdo artistica, possibilitando a analise de suasquaisquer)tendéncias
e formas. Além deste, o conceito de Nordeste, enquanto construgfio imagético-
discursiva definida por Albuquerque Jinior, concedeu também um norte na orienta¢do
das analises. Igualmente importante, a leifura do trabalho de Leonardo Carneiro
Ventura, Misica dos Espagos: Paisagem Sonora do Nordeste no Movimento Armorial 7,
surgiu como primeira orientagdo metodolégica na idealizagdo da pesquisa. No tocante
as construgbes a respeito da personagem Lampifio, o trabalho de Grunspan-Jasmin,
Lampido: Senhor do Sertdo, em que compara as varias versdes e respeito da vida de
Virgulino Ferreira e'analisa a permanéncia do mito Lampifo, foi de total importéncia,
uma vez que orientou a sistematizacdo da analise das vérias versdes a. respeito de
Lampifio e seus temas recorrentes, possibilitando a realizagio de um dialogo intertextual
entre a produgéo historiogréafica tradicionalfc a musical.

Ao selecionar as fontes, adotei como critério aquelas que me permitiriam
estabelecer as diferentes andlises dos discursos construidos sobre Lampido. A literatura

especifica sobre o Nordeste, como o trabalho de Albuquerque Junior, e sobre Lampiéo,

7 Dissertagio apresentada como requisito parcial para a obtengdo do grau de Mestre no curso de Pés-
graduagiio em Histéria, Area de Concentragio em aistéria ¢ Espacos. Natal, 2007UFRN
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como biografias e andlises intertextuais como o trabalho da jorrialista Mariana Soares®,
possibilitou o acesso a fontes como jornais,musicas e fotos. Além de entrevistas que
realizei a musicos e pesquisadores. Além disso, a andlise principal do meu trabalho se
deu a partir das letras das musicas compostas sobre Lampifio, mais propriamente
estudadas através de Cds e Lps gravados pelos vérios artistas surgidos dentro da
construgdo da chamada “musica Nordestina” ou influenciados por ela.

Em virtude da grande produgdio musical a dispor no mercado musical, foi
preciso realizar recortes tematicos que pudessem atender as expectativas de perceber a
multiplicidade de olhares que a musica poderia fornecer para o estudo das
representagdes simbolicas a respeito de Lampido. Nesse sentido, para melhor localizar o
leitor no texto,esclarego que o referente trabalho foi dividido em trés capitulos: Sob
pena de recair no grave erro do anacronismo, nfo seria possivel enquadrar, 0 que muitos
passaram a chamar de “musica do cangag¢o”, dentro do universo da “musica nordestina”,
sem reconhecer sua génesis & produg¢fio musical de Luiz Gonzaga. Criador e grande
divulgador da “musica nordestina”, Gonzaga também é responséavel por legitimar o
discurso do Nordeste. Nesse sentido, o primeiro capitulo tratou de avaliar a construggo
da(s) imagem(ns) de Lampifio presente(s) nos discursos musicais cantados por Luiz, o
que nos permitiu também um recorte histérico, politico e social, baseado na prépria
histéria da sua produgdio musical. O segundo, buscou perceber a utilizagdo das
representagdes sobre o cangaceiro, como elemento de reconstrugo e fortalecimento da
identidade local, nesse caso, a musica ¢ usada como meio para a realizagdo desse
discurso. Neste capitulo, a analise se débrug:ou sobre a produgdo de um musical
intitulado “Chuva de Bala no Pais de Mossor6” que explora a imagem do Lampido
“fora da lei” que seqilestra e ameaca oé que cruzam seu caminho quando reconta o

episédio histérico a respeito da ameaga de invasdo do bando a cidade de Mossor6. E

® SOARES, Mariana Cysneiros C. Lampiio: A marca que vende o Nordeste.Ed. do Autor, 2007, Recife.
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preciso destacar que a andlise da trilha sonora do espetaculo, ocorre a partir de
fragmentos que considerei mais expressivos da obra, através dos quais foi possivel
perceber a idéia geral apresentada em torno da figura da personagem Lampifio. A
elaboragéio deste capitulo me trouxe um sabor especial uma vez que pude participar,
junto com o coral Madrigal da UFRN e sob orientagdo do préprio compositor, Danilo
Guanais, da gravag#io de sua trilha sonora em 2003. O que me possibilitou também uma
(re)leitura prépria sobre as musicas analisadas, bem como, a obtengéo de informagdes
preciosas quanto as suas questdes interpretativas. O ultimo capitulo, propds uma breve
analise historiografica das vérias narrativas encontradas sobre Lampifio na chamada
Musica Popular Brasileira, que se destaca a partir de meados da década de quarenta,
composta, néo, pelas classes populares, mas para as classes populares. Neste capitulo,
buscou-se perceber temdticas recorrentes, versdes que contradizem ou reforcam a
producéio historiografica tradicional. Dessa forma, a pesquisa exposta neste trabalho
pretende servir de inspirag8o para outras que busquem trilhar por caminhos ainda novos

do trabalho historiografico que utiliza a musica como fonte documental.
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CAPITULO I : LAMPIAO NA MUSICA DE LUIZ GONZAGA

[...] o nome do autor ndo é um nome proprio como qualquer outro, mas
antes, um instrumento de classificag@o de textos e um protocolo de relagdo
entre eles. Caracteriza um modo particular de existéncia do discurso.

: Michel Foucault’

Luiz Gonzaga do Nascimento (1912 — 1989). Esté nfo é apenas um nome
préprio qualquer, mas um veiculo que carrega consigo um modo particular da existéncia
do Nordeste enquanto discurso. Inventor do que seria a. “musica nordestina” e maior
responsavel por sua divulgago no Brasil, o nordestino Gonzaggo, nasceu na Fazenda
Caicara, em Exu, Perﬁambuco-. Filho de um lavrador e sanfoneiro, desde crianca se
interessou pela sanfona de oito baixos do pai, a quem ajudava tocando zabumba e
cantando em festas religiosas e forrds. Saiu de casa em 1930 para servir o exército como
voluntario. Viajdu pelo Brasil como corneteiro, tendo dado baixa em 1939. Resolveu
ficar no Rio de Janeiro, com uma sanfona recém-comprada. Passa entfo a se apresentar
em ruas, bares e gafieiras do mangue - zona de meretricio - onde executava boleros,
valsas, cang¢des, tangos, polcas, mazurcas, toda uma sér'ievde sons dangantes de origem
estrangeira.10 Luiz Gonzaga surge na década de 1940 como o criador da “musica

- nordestina”, notadamente, o baiéo. Sob a influéncia do gaticho Pedro Raimundo, que se
apresentava com a indumentaria tii)ica de sua regifio, Gonzaga, em 1943, assume a
identidade de um artista regional, “nordestino”, e passa a se apresentar com um visual

composto por roupa de vaqueiro (perneiras e gibdo) e chapéu tipico dos cangaceiros.

1
¢

Apesar da resisténcia da gravadora RCA Victor, que considerava sua voz e sotaque
regional anti-comercial, ainda no ano de 1943, Gonzaga grava seu primeiro disco como

cantor. A partir de entfio, “tudo” em Gonzaga, vai “significar” o Nordeste. E preciso

9 FOUCALT, Michel. A,ordem db discurso. Sdo Paulo: Loyola,2005. j{\'\ \ v
' ALBUQUERQUE JUNIOR, Durval Muniz de. A musica do Nordeste. 4 Invengdo do Nordeste: e
outras Artes.S8o Paulo: CORTEZ, 2006. p.153-155.
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compreender, contudo, que a associagio de sua musica como representante do
“Nordeste” - palavra esta, entendida aqui como construgdo imagético-discursiva,
gestada historicamente - ocorre como conseqiiéncia de uma série de transformagGes
ocorridas no cendrio politico, econdmico e social brasileiro construido na década

anterior:

A década de trinta j4 marcara a busca de um som nacional no campo da
musica erudita, com os modernistas defendendo a criagdio de uma teia de
significantes representativos da misica brasileira em suas especificidades
ritmicas, mel6dicas, timbrais e formais. Uma misica que remetesse a
identidade nacional e ao seu “povo”, que fosse buscar nas cangdes populares
sua matéria-prima (...). Nesse processo, as misicas, seja erudita, seja popular,
deviam divulgar as no¢Bes de civismo, fé, trabalho, hierarquia, nog¢des
indispensdveis & “construgio de uma nagio civilizada”. Nfo deveria ser
atravessada pelos ruidos e dissonéincias do meio urbano, e, por isso, a misica
nacional seria a musica rural, a musica regional. (AL

__JUNIOR;2006:-P155.)

FOTER

O mesmo autor analisa aindé a producfio literaria da década de 1930, que
adquire a expressdo, “romance de trinta”, e que expressa uma realidade coletiva, ligada
as tendéncias de um povo e as caracteristicas de uma regifo, estabelecendo uma relagéo
intrinseca dos seus autores com o que havia de mais essencial na estrutura da sociedade
da época. Essa produgdo instituiu como “temas regionais”, a decadéncia da sociedade
agucareira, o beatismo contraposto ao cangago, o coronelismo; temas estes que
permitiram a constru¢do de uma série de imagens em torno da seca, que 'se tornaram
classicas e que produziram uma visibilidade da regiéo Nordeste, servindo de icone para
a produgéo cultural que se estruturou logo gp6s.

Nesse sentido, a musica de Gonzz;ga - leia-se, o baifio - vai ser pensada como

representante desta identidade regional que ja havia se firmado anteriormente, e vem
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atender, portanto, 4 necessidade de uma musica nacional, substituindo as de origem
estrangeira.'’

O que possibilita & musica de Gonzaga a atribuicdo de “nordestina”, ndo ¢
apenas o ritmo, mas uma soma de elementos culturais e populares que compde esse
personagem tdo representativo da regido, como a vestimenta (uma “mistura de vaqueiro
e cangaceiro”); o sotaque; o préprio timbre da voz; as expressdes locais que utiliza; e
inclusive os instrumentos utilizados em suas musicas, que proporcionam uma mistura
de sons que “significam” o Nordeste uma vez que resgatam a memoria do imigrante e o
remonta para um lugar no passado, cristalizado. E isso que caracteriza a escuta do
Nordeste.

Para compreender essa relagiio imaginéria entre som e espago que caracteriza o
que passa a ser denominada “escuta do Nordeste’, pode-se recorrer ao conceito de escuta
de Barthes, que sugere a existéncia de uma dimensio espacial paralela aos elementos
cartograficos de um territério qualquer, e discorre sobre o processo de escuta através do
qual o homem constréi sua relagio com o espago ao seu redor, baseada numa
significagéo sonora e, por essa significa¢o, reconhece (apropria-se de) seu territério:

—_—
O territério do mamifero estd marcado por odores e sons; para 0 homem — fato frequentemente

- subestimado — a apropriagfio do espago € igualmente sonora: o espago doméstico, da casa, do apartamento
(equivalente aproximado do territério animal) é um espago de ruidos familiares, reconhecidos, cujo
conjunto compde uma espécie de sinfonia doméstica; diferentes batidas das portas, timbres de vozes,
ruidos de cozinha, rumores exteriores. '?

;
4

' Essa minha visio ¢ compartilhada com a do autor Abuquerque Jinior, quando o mesmo afirma que: “O
baifio serd a miisica do Nordeste por ser a primeira que fala e canta em nome desta regifio. Usando o radio
como meio ¢ os imigrantes nordestinos como publico, a identificagdo do baido com o Nordeste é toda
uma estratégia de conquista de mercado e, a0 mesmo tempo, é fruto desta sensibilidade regional que
havia emergido nas décadas anteriores”. ( ALBUQUERQUE JUNIOR, op. Cit., p.159).

12 Esta contribuigio de BARTHES, Roland encontra-se na Dissertagio de Mestrado de Leonardo
Carneiro Ventura: Miisica dos Espagos: Paisagem Sonora do Nordeste no Movimento Armorial.
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Nesse sentido, a musica de Gonzaga é entendida como colaboradora na
construcio de uma “nordestinidade” na medida em que atua utilizando uma for¢a
discursiva cuja origem pode ser associada ao par conceitual som-espago, como fonte de
espacializacéio e imagina¢fio. Contudo, nfio € apenas a intercessdo entre som € espago
que constréi essa designagdo, mas, o conteudo das letras que, acrescentado a esta

relagéio, também vai contribuir significativamente nesse processo:

[ —

S#o introduzidas em suas miisicas signos sonoros que buscam produzir uma
sensacdo de proximidade da “realidade regional”, presentificando-a por meio
de aboios, gritos, estalar de chicotes, tinir de chocalhos, latidos de cdes,
mugidos de vacas, cantorias, pinicar de violas. As letras, como os préprios
arranjos, suscitam lembrangas, emog¢des, idéias ligadas a este espago distante
e abstrato nomeado de Nordeste. (AEBUQUERUQUE—JUNIOR;-2006,

_pAs5y A

E a partir dai que passamos a avaliar como se consolidou, nas miisicas cantadas
pelo “Rei do Baifio”, a imagem de Lampido, e como as narrativas do cangago foram
abordadas por essas cangdes. N&o sdo muitas as musicas gravadas, por ele, sobre o tema
e, além disso, o notério “Rei do Baifio” ndo era o Unico letrista de suas cangdes -
destacando-se como letristas, Humberto Teixeira e José Dantas'*- mas, ao canté-las,
incluia suas narrativas em uma dada “verdade nordestina” que se propagava
nacionalmente. Portanto, uma vez cristalizada como escuta do Nordeste, suas musicas
carregario consigo o crivo da “legitimidade” de um discurso que passa a ser entendido
nacionalmente, nio como uma construgdo, mas como uma “captagfo veridica da
realidade” sobre os temas referentes ao Nordeste, dentre eles, o Cangago, como

podemos perceber no texto da musica abaixo:

Assim era que cantava

Os cabras de Lampifio /
Dang¢ando e xaxando '
Nos forré do sertdo

Entrando numa cidade

Ao sair de um povoado

Cantando a Rendéra

Se danavam no Xaxado

Eu que me criei, na pisada
Vendo os cangaceiros na pisada

13 Que foram seus parceiros entre (1943 e 1949), e entre (1946 a 1961), respectivamente.

e
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Dango com sucesso a pisada

De Lampido.

Olha a pisada, tum, tum, tum
Olha a pisada, tum, tum, tum }bis

Em Pernambuco ele nasceu

La no Sergipe ele morreu

O seu reinado a ninguém deu

Mas o Xaxado tem que ser meu, tem
Tem que ser meu }bis

Tem...

Olha a pisada, tum, tum, tum }bis
Olha a pisada de Lampigio.™

Luis da Camara Cascudo define o “Xaxado” como, musica dangada em
circulos, um atras do outro, sem volteios, avangando o pé direito em 3 ou 4 movimentos
laterais e puxando o esquerdo num ripido e desligado sapateado'. Dentro dessa
temdtica, hd os que chegam a atribuir o pioneirismo da danga e criagdo do ritmo, a
Lampido e seu bando, como € o caso do historiador Pernambucano Luis Conrado
Lorena e S4, que classifica o ritmo como “Tipico dos Cangaceiros nordestinos”, e chega
a afirmar que “o Xaxado foi dangado pela primeira vez nas barrancas do Riacho de S&o
Domingos, no Vale do Pajeu, pelos cabras de Lampifio”. Dentre outras personalidades
da Musica Popular Brasileira que gravaram xaxados, estdo Carmélia Alves, Jackson do
Pandeiro, Severino Januario, Elba Ramalho e Marinés, esta tltima recebeu o titulo de
Rainha do Xaxado, outorgado pelo préprio rei do Baifo. '¢

A associagédo desse ritmo aos cangaceiros ¢ recorrente nas musicas de Gonzaga
que falam sobre Lampifio. Nesta, é possivel perceber outros discursos que serdo
reincidentes em seu trabalho, como por exemplo, caracteristicas que acabam por
suavizar a imagem de Lampi&o e seu bando, quando neste caso especifico, troca-se a
referéncia de uma vida de lutas, crimes, combates, mortes, perseguiqﬁ@s e fugas,
comumente associada aos cangaceiros, por uma imagem de desprendimento, momentos
de lazer e diverséo. ,

Reforgando essa idéia mais uma vez, Gonzaga grava em 1974, a musica
Xaxado, composta em parceria com Hervé Cordovil. Nesta, além de “confirmar” a

informag&o de que a criag8io do ritmo € de autoria dos “cabras de Lampifio”, a misica de

14 Z6 Dantas e Luiz Gonzaga. Olha a Pisada. 78 rpm V801277a 1954.

'* CASCUDO,Lufs da Camara Dicionario do Folclore Brasileiro - NS4+ &= Q-
1 (Ver artigo O XAXADO — A DANGA DO CANGACEIRO de Kydelmir Dantas, Pesquzsador e poelg,
de Nova Floresta — PB, radicado em Mossoré-RN). '
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Gonzagdo utiliza um discurso que também voltara a ser explorado com freqiiéncia: a
associag@o de Lampido e seu bando a masculinidade presente no sertanejo, como vemos
abaixo:

Xaxado € danga macha,
Dos cabras de Lampifio,
Xa, xa, xa, xa, xa, xa, 6i!
Vem 14 do Sertdo.

Xaxado, meu bem, xaxado,
Xaxado vem do Sertdo.

E danga de cangaceiro,
Dos cabras de Lampifio.

Uma das estratégias de afirmagdo do trabalho de Luiz se configurava através de
uma estreita ligagio com as oligarquias tradicionais, fato que, segundo (JUNIOR,
Durval,1999), muito inibiu uma postura mais critica de seu trabalho, bem como influiu na
prépria visdo sobre a regido veiculada em suas musicas. Além disso, suas miisicas se
proliferam através do rddio, meio manipulado pelo Estado pés-trinta, que detém o
controle da “voz do Brasil”, permitindo que a nagfo seja “cantada”, dentro dos limites
codificados por Ele. Contudo, no tocante as suas narrativas sobre Lampido, observa-se
que a versdo exposta pelas autoridades- nfo admitindo uma imagem, que ndo a de
bandido, para o cangaceiro- era contradita em detrimento ao misto de fascinio,
admiragiio e medo encontrado em seus discursos musicais. Ainda nessa perspectiva, é
‘preciso perceber que, principalmente por ndo ser o letrista de suas proprias
composic¢des, apesar de ser co-autor de muitos de seus sucessos, seu trabalho ndo
- apresenta uma unidade de pontos de vista no que se refere a uma postura politica. E
necessario chamar atengfio, para o fato de que nfio encontramos em suas letras nenhuma
mengéo de heroi, declarada a Lampifio, mas as prdprias exigéncias do mercado musical
também foram responséaveis por substituir a versfio oficial sobre Lampifio, colocando
uma roupagem vendavel, que enquadrava as historias sobre o “criminoso” num patamar

de representantes do imagindrio popular nordestino e; como tais, dignas de serem
divulgadas.

7
14

Outra estratégia de mercado criada por Gonzaga configurou-se por sua relagéo
com a Igreja no Nordeste. Profundamente cristfio, explorou intensamente essa tematica
que, através de suas musicas, passou a ser mais fortemente associada também a figura
do sertanejo, povo pobre que, diante da marginalidade & qual era submetido e das
dificuldades impostas pelo préprio lugar, busca o fortalecimento de sua fé como uma

das unicas formas de “salvagio”. Essa forte religiosidade, marcante na “cultura
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nordestina”, vai ser expressa em suas musicas desenvolvendo um importante discurso
em suas narrativas referentes a Lampiﬁo,' uma vez que vai atestar repetidas vezes a
religiosidade deste, promovendo assim uma identificagfo pessoal e, a0 mesmo tempo,
coletiva com a devogdo do cangaceiro ao Padre Cicero, aproximando a imagem de
Virgulino cada vez mais a figura de um homem comum, como pode ser percebido

nesse trecho cantado por Gonzaga:

Sou devoto

Sou romeiro

Romeiro de meu Padrim
Felizmente o Juazeiro
Nio lutara sozinho

O santo Padrinho Cigo
Mandou agente rezar '’

Na gravagio de um show no Teatro Tereza Rachel, Rio de Janeiro, nos anos

70, Luiz, contou o seguinte “causo™:

Certo dia, o terror do sertdo, Lampido e seus cangaceiros”, entrou na cidade
de Juazeiro do Norte onde o povo se sentia protegido pela presenga do Padre
Cicero Romédo Batista. O “Padim Cigo”. Como ninguém esperava tamanho
atrevimento, a cidade virou um caos. Imagine, desrespeitar o “Padim Cigo”
entrando em Juazeiro... A cambada passou cabisbaixa, othando para o chdo,
os fuzis com os canos virados para o cho, muito ao contrério do que faziam
nas outras cidades, onde chegavam atirando, derrubando e passando por cima
de tudo. Foram direto para a Igreja, onde entraram em respeitoso siléncio,
chapéus nas mfos, ajoelharam-se, oraram e depois sentaram todos.
Quando o Padre Cicero soube do que estava ocorrendo, pegou do seu cajado
€ voou para a igreja, onde entrou esbaforido e indignado. Ao vé-lo, Lampido
se levanta e faz mencfo de dirigir-se até ele, mas foi impedido pelos gritos do
religioso: “Fique onde esta, Virgulino...quem lhe chamou aqui no Juazeiro,
Virgulino? Eu ji4 num disse a tu que ndo quero cangaceiro no Juazeiro,
Virgulino ” e o padre se aproximava cada vez mais do chefe do bando.
Lampifo comega a falar timido e Gago de emocgéo:

“Beng¢3o, Padim Cigo...” e o padre:

“E eu sou padrinho de cangaceiro, Virgulino?

Lampifio completa: “Nos viemos aqui pro meu Padim botar ben¢fio em nés
“... Padre Cicero, completamente fora de si, levanta seu cajado e manda ver
na cabega da cangaceirada, dizendo:

“E bengdo que vocé quer, Virgulino, toma beng#0”...vapt, vupt, vapt,
vupt...era bordoada de todo jeito e tamanho para todos os lados. E a
cangaceirada incapaz de levantar a m#o para aquele a quem considerava
santo, saiu em desabalada carreira, tendo seu chefe a frente, com os éculos
quebrados e virios galos na cabega. Depois disso, nunca mais Juazeiro do
Norte viu sequer a poeira de um cangaceiro.'®

1" Elias Soares. Nordeste Sangrento In: SANFONA DO POVO; RCA VICTOR,1964.

18 Este trecho encontra-se no CD Tributo ao Cangago. Acervo pessoal de Kydelmir Dantas.
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Nesse texto, Gonzaga faz referéncia ao “encontro” entre Padre Cicero e Lampido
que ocorreu em 1926. Em virtude do avango das tropas da Coluna Prestes para 0
Nordeste, movimento militar guerrilheiro comandado por Luis Carlos Prestes, que se
infiltrava pelo interior do pais, enfrentando as tropas do Presidente Arthur Bernardes, o
Governo Federal convocou os chefes politicos locais para formarem exércitos proprios e
combaterem os rebeldes. No livro O General Goes Depde, da década de 1950, o proprio
General Goes Monteiro, chefe do Estado-Maior das operagdes contra a Coluna, assume
que partiu dele a idéia de convocar jagungos e cangaceiros para fazer frente ao avango
de Prestes. No Cear4, coube ao deputado Floro Bartolomeu, médico e aliado politico do
Padre Cicero, fazer o convite oficial ao bando de Lampifo para se engajar no “Batalhdo
Patriético”. Em 4 de margo de 1926 o bando de Lampifio chega em Juazeiro do Norte.
Na auséncia do Deputado Bartolomeu, que viajara por motivo de doenga para o Rio de
Janeiro, onde acabaria morrendo, quem os recepciona é o prc’)prid Padre Cicero, que
manda chamar o tinico funcionario Federal disponivel na cidade, o agronomo Pedro de
Albuquerque Uchoa, para redigir um documento que, supostamente, garantiria salvo-
conduto ao bando pelos sertdes, concedendo armas, munigdes e, principalmente, a
prometida patente de Capitfio para Virgulino. Tal documento néo possuia qualquer valor
legal, coisa que o cangaceiro s6 veio a descobrir depois, 0 que nfio o impediu de se
intitular, a partir de entfio, “Capitéio Virgulino™"’.
Longe da pretensfo de retomar o fato, sob a perspectiva histdrica, o texto de Gonzaga, é
apresentado em seus shows e posterionnent? registrado em sua discografia. Este, produz
um efeito intrigante em quem o ouve: De uma lado, o tom sarcéstico utilizado por Luiz
apresenta um certo esforgo em ridicularizar os cangaceiros, mostrando inclusive, a

indiferenga do Padre em relagdio ao respeito demonstrado ao mesmo. Mas, por outro

¥ LIRA NETO. O dragfo da maldade. In: Aventuras na Histéria. Edigdo 60, julho 2008.editora Abril
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lado, a musica apresenté um forte apelo simbélico, que exibe a imagem de Lampifo
como um nordestino, simples, humilde e devoto de Padre Cicero.

Essa ‘narrativa € mais uma das que irdo contribuir para a identifica¢do do
sertanejo com a imagem de Lampi&o, construindo um poderoso discurso que trabalha na
aproximacfo da figura deste aos demais nordestinos devotos e guiados por uma dada
religiosidade. Dessa forma, o discurso cantado por Gonzaga estabelece, assim, um outro
vértice do cangaceiro, que chega sem fazer baderna, com postura humilde e respeitosa.
Portanto, apesar do tom satirizador e caricatural usado para mostrar a devogio do
cangaceiro e de seu bando, estes sdo apresentados ao publico como - apesar da fama de
cruéis - inofensivos, além € claro, de reforcar a dureza e coragem do Padre Cicero que,
nesse discurso, simboliza a “igualdade” entre cangaceiros e “homens de bem” perante a
autoridade de sua presenga.

A musica de Gonzaga faz referéncia a outro fato histérico. Este ocorrido em .

1927, a invasfio de Lampifo e seu bando & cidade de Mossoré:

Lampido, Lampifio

Foi cabra valente

Era de enganchar

Do principio ao fim

Vou mostrar que Lampiio
Nio era tfio valente assim } bis
Lampifo era valente
Valente como ele sé

Mas levou uma carreira

Dos cabras de Mossor6

O pique tdo danado

Que lascou o0 mocoté

Lampifio quando pegava

Macaco, ndo tinha d6 /
Quando o cabra trastejava ‘
Ele dava no gogé

Porém Maria Bonita

O enrolava no gog6

Lampifio de Vila Bela
Baixa Verde e Pajeti

Nunca se esqueceu da velha
Serra de Tacaratu

Nunca foi contar farofa
Pras bandas de Novo Exu
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Lampido tava dangando
Xaxado em Nazaré

Quando chegou Mane Neto
Cabroeira deu no pé

Se esconderam no serrote 2°

Nas suas duas primeiras estrofes ocorre, de forma bem humorada, uma
referéncia a derrota sofrida por Virgulino e seu bando aos resistentes de Mossoro.
Conforme j4 foi afirmado, nfio ha uma unidade quanto aos discursos proferido pelo Rei
do Baio e, neste especificamente, percebe-se esta particularidade: De todo o repertério
de Gonzagéo analisado neste trabalho, essa talvez seja a inica musica que sugere uma
depreciagdo mais declarada & figura de Lampifio, questionando a fama de corajoso
atribuida ao mesmo e ridicularizando sua masculinidade quando, dentro dos valores
machistas da época, o coloca como “dominado por Maria Bonita”. Contudo, ¢
interessante perceber ai que, mesmo utilizando a tematica da fuga, o titulo da musica
ressalta uma qualidade que parece justificar qualquer outra que venha inferir covardia: a
esperteza (“Lampifio, era besta nfo!”). O titulo da musica é repetido vérias vezes de
modo que a impressfio auditiva parece querer deixar a idéia de que o fato narrado foi
muito mais fruto de uma estratégia, do que de covardia.

Outra temdtica cantada por Luiz Gonzaga vai contribuir na suavizagdo da
imagem do cangaceiro, a do amor entre Virgulino e Maria Bonita. Histéria que, ao ser
romantizada, também vai promover uma aproximac¢do desta, com a tantas outras
vividas, néo apenas, no Sertdo. Portanto, esta temdtica do amor rompe as fronteiras do
regionalismo, e transforma este casal, nacionalmente, em simbolo de amor

incondicional:

Maria, Maria

Bonita como a natureza

Bonita como canta a 4gua

Na quebrada da correnteza } bis

Filha do velho José /
Maria, beleza rara

Foi nascida e criada

Na Malhada Caigara }bis

Quando fez dezoito anos

O destino treteiro

20 Em Bom Nome, S#o José. Lampigio - Era Besta ndo (Solange Veras e Luiz Gonzaga). 70 ANOS DE
SANFONA E SIMPATIA; 1983; RCA




24

Casou com Z¢ de Neném

O remendo sapateiro

Cinco anos depois

Apareceu Lampifio

Maria se apaixonou

E lhe entregou o coragio } bis 2!

Neste aspecto, “suas” musicas provocam um discurso subjetivo que insere no
imaginario popular a idéia de um casal unido e apaixonado,mesmo diante das
adversidades. Dai, a simples referéncia do casal como ctimplices na vida errante € nas
pequenas tarefas, como a de fazer café, pentear o cabelo um do outro, sugere a

existéncia desse amor:

Acorda Maria Bonita
Levanta vai fazer o café
Que o dia ja vem raiando
E a policia j4 estd de pé

Além desta, outra cangdo remonta, de forma indireta este sentimento:

0l¢ mulher rendeira, olé mulher renda
Tu me ensina a fazer renda

Que eu te ensino a namorar

Ol€ muther rendeira, olé¢ mulher renda
Tu me ensina a fazer renda

Que eu te ensino a namorar.

Mulher Rendeira 22

Essas duas ultimas musicas, apesar de serem consideradas, hoje, de dominio
publico, foram gravadas em 1957 por Antonio dos Santos, ex- cangaceiro, conhecido
como Volta Seca, que também assina como autor das cangdes, as quais, segundo ele,
eram cantadas pelo bando em suas “batalhas”. A esta ultima, acrescenta-se a
peculiaridade de ter sido gravada por Z¢é do Norte em 1953 que, na época, também
assinou sua autoria na gravagfo da trilha sonora do filme O Cangaceiro, dirigido por
Lima Barreto. A relagdo tdo préxima das musicas ao casal de cangaceiros, da

legitimidade a essa histéria romantizada que também serd compartilhada e reproduzida

I
!

por Luiz Gonzaga.
Além desta tematica, aborda-se ainda o estereétipo da “macheza” que suas
musicas associam & Lampifio, nesta, o cangaceiro troca as vestes de homem cruel e

impiedoso pela de homem corajoso e forte, caracteristicas estas tdo honradas e

2! Maria Cangaceira ( Téo Azevedo) ETERNO CANTADOR; 1982; RCA
22 7¢ do Norte (1953)
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desejadas por inimeros “nordestinos”. Esta relagdo, também contribuiu para aproximar
a figura de Virgulino ao homem sertanejo, como podemos perceber nessa musica

abaixo:

Cabra do cabelo grande
Cinturinha de pildo

Calga justa bem cintada
Custeleta bem fechada

Salto alto, fiveldo

Cabra que usa pulseira

No pescogo medalhzio

Cabra com esse jeitinho

No sertgo de meu padrinho
Cabra assim néo tem vez n#o.
No sertfio de cabra macho
quem brigou com Lampido
que brigou com Antdin Silvino
quem enfrenta batalhdo
amansa burro bravo

pega cobra com a miio
trabalha sol a sol

de noite vai pro serméo
rezar pra Padre Cigo

falar com Frei Damifio

No sertfio de gente assim

No sertdo de gente assim
Cabeludo tem vez niio »

E importante destacar que ndo foi Gonzaga quem inaugurou, na midia
brasileira, o discurso sobre Lampifio. Em Lampido, a marca que vende o Nordeste,
Mariana Soares apresenta o préprio cangaceiro como um especialista em “marketing
pessoal”, e aponta um exibicionismo midiatico capaz de, sozinho, ser responsavel pela

construgo de uma ambigiiidade a seu respeito®*:

Devido a freqiiente apari¢fio nos jornais, revistas regionais e nacionais, no
fim dos anos 1920, Lampido j4 estava com uma imagem formada na mente
dos brasileiros: perigoso e destemido, temido, porém, respeitado e admirado.
O ato de matar era justificado por ser um revoltado social”. Entre 1926
1936 néo havia uma vnica semana em que ele e seu bando estivessem fora
dos jornais. Até mesmo o jornal New York Times, de grande repercussio
internacional, em sua publicag@o no ano de 1931, refere-se a Lampifio como
“o mais notdrio bandido da América do Sul.

23 José Clementino e Luiz Gonzaga. Xote dos CabeludosOIA EU AQUI DE NOVO; 1967; RCA
VICTOR

# ( SOARES, Mariana Cysneiros C. Lampido, a marca que vende o Nordeste. pp. 35-37)
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A andlise midiatica dessas publica¢Bes em jdmais feita por Mariana Soares (
formada em Jornalismo pela UFPE) , nos infere ainda que a auto-exposigio de Lampido
se constituia como um ato consciente da importancia deste veiculo na construgéo de sua
imagem positiva. Tais inferéncias podem ser confirmadas na cita¢io da autora francesa
Elise Grunspan- Jasmin (2002) quando constatou a vaidade e a necessidade de aparecer
existentes em Lampifo: “[...] tinha um agudo senso de marketing e foi, com alguhs
jornalistas que o entrevistaram, também responsavel pela construgdo do mito”?.

Utilizando um conceito contemporineo que se assemelha a esse processo
praticado por Lampigio, podemos entender tais praticas como uma espécie de marketing
pessoal, cujo suposto “orgulho de ser cangaceiro” vinha também estampado em suas
roupas. Vaidosos, faziam questdio de estar sempre bem arrumados, repletos de jéias,
lengos e perfumes: “como entender as notaveis afetagdes desse traje inconfundivel em
sua imponéncia e escancarado no revelar a identidade de quem o porta, senéo como um
indicativo de orgulho quanto a forma de vida adotada” %

Portanto, ao utilizar roupa de vaqueiro e chapéu de cangaceiro, Luiz Gonzaga,
funde em sua imagem, esse “orgulho de ser cangaceiro”, ostentado por Lampifo, com o
orgulho de ser nordestino. “O Rei do Cangago empresta seu simbolismo ao Rei do
Baifio”. Esse discurso visual produzido por Gonzaga, antes mesmo das letras cantadas
sobre o tema, ja transmite ao seu publico, sua (re)leitura sobre Lampifio € o cangago de
um modo geral, representando-os também como “significantes” do Nordeste. Das
quarenta e duas capas de Lps gravados entre 1960 e 1989, trinta e trés trazem a imagem
do cantor associada ao Cangago®’. Sdo vérias as mengGes a respeito da admiragéio do
cantor pela figura de Lampifio, o que suscita sua intencionalidade na aluséo ao cangago.
Segundo a jornalista ¢ pesquisadora Mariana Soares, a midia atua nas décadas de 1920
e 1930, principalmente, como responsavel pela transformagfo da imagem de Lampiéo,
de cangaceiro para a de guerrilheiro. Chandler (CHANDLER, 2003, P.261) também afirma

que a imagem de Virgulino passa a ser vendida como um bem de consumo, um objeto

7
¥

publicitério:

No Brasil, a sua fama levou a exploragdo de seu nome para fins comerciais.
Durante algum tempo,o chapéu tipo Lampido era a iiltima palavra. Um jornal
de Fortaleza,em 1926,se queixou de que a moda de chapéu desse tipo estava

» HTTP://www.observatério.ultimosegundo.ig.com.br

26 Revista Continente Documento, 2004:10. In: SOARES, Mariana Cysneiros. Lampido: a marca que vem
do Nordeste. Recife, Ed. Do Autor, 2007. '
%7 Ver discografia em: www.luizluagonzaga.com.br
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tapando a vista das pessoas nos Onibus, nos cinemas e em outros lugares

publicos
Assim, a andlise da figura de Lampifio, exposta nas musicas interpretadas por
Gonzaga, vai ser entendida como fruto da for¢a da atuagio da midia que, apesar de
sofrer censura do governo, transforma o cangaceiro em personagem, em um produto,
simbolo da identidade Nordestina, utilizando, em alguns momentos, as frustradas
histérias de sua vida como justificativa para seus crimes e, dessa forma, “presenteando-
0”, com o status de justiceiro. Esta ser4, portanto, a imagem do cangaceiro trabalhada
por Gonzaga na maioria de suas musicas. Esse discurso que o Rei do Baifio vai proferir
a respeito de Lampifio vai identificar-se com seu proprio trabalho musical, que traz &
tona a experiéncia de um povo pobre, de um grupo social e regional marginalizado,

constituindo-se também como fendmeno de resisténcia cultural:

Nordeste sangrento

Que o céu esqueceu

E a prece dos homens no ar
Se perdeu

Até a esperanga

Mudou sua cor

Nem nos coragdes

Existe amor

Sou devoto

Sou romeiro

Romeiro de meu Padrim
Felizmente o Juazeiro
Néo lutara sozinho

O santo Padrinho Cigo
Mandou agente rezar

" E a maldade dos homens
Nos obrigou a matar

28Nesta musica, que parece uma dentincia, configura-se mais como um discurso
que claramente vem justificar os crimes dos cangaceiros pelas questSes adversas ligadas
aos problemas sociais, as injusti¢as e esquecimento das autoridades frente 2 regifo. A
gravacdo desta musica, por Gonzaga, ecoa uma voz qué vem fazer coro a atribuigéio a
Lampifo de “bandido social”, expressio criada por Eric Hobsbawm para definir os fora-
da-lei que surgiram nas sociedades agrarias em transi¢fio para o capitalismo.
Dessa forma, o banditismo comeca a ser entendido, nesse discurso cantado por

Gonzaga, como uma forma mais facil, menos humilhante e honrada de ganhar a vida,

28 Elias Soares. Nordeste Sangrento. SANFONA DO POVO; 1964; RCA VICTOR
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além de propor uma resisténcia do tradicionalismo rural ao avango do capitalismo. O
fato é que o “rei dos cangaceiros”, mesmo roubando, matando, esquartejando,
castrando, vendia uma ideologia facilmente aceita pelos brasileiros, o “bom selvagem”
que s6 entrou para a vida do crime devido as circunstancias (SOARES, 2007). E a partir
dessa premissa que percebemos na musica de Luiz Gonzaga, a associagdo e
fortalecimento da imagem de Lampido como homem trabalhador que foi corrompido
pelas injustigas; como sertanejo inofensivo que se revelou cruel e persistente no seu
objetivo de vingar a familia. Esse discurso é mais uma vez afirmado por Luiz, quando

canta, Lampido Falou:

Eu nfo sei porque cheguei
Mas sei tudo quanto fiz
Maltratei fui maltratado
Néo fui bom, nfo fui feliz
Néo fiz tudo quanto falam
Néo sou o que o povo diz
Qual o bom entre vocés?
De vocés, qual o direito?
Onde esta 0 homem bom?
Qual 0 homem de respeito?
De cabo a rabo na vida
Néo tem um homem perfeito } bis
Aos 28 de julho

Eu passei por outro lado
Foi no ano 38

Dizem que fui baleado

E falam noutra versfo

Que eu fui envenenado
Sergipe, Fazenda Angico
Meus crimes se terminaram
O criminoso era eu

E os santinhos me mataram
Um lampifio se apagou
Outros lampites ficaram } bis
O cangago continua

De gravata e jaquetiio

Sem usar chapéu de couro
Sem bacamarte na mio

E matando muito mais

T4 cheio de lampifio

E matando muito mais /
T4 assim de lampifio

E matando muito mais

Na cidade e no sertio
E matando muito mais
T4 sobrando Lampigio *

29 Aparicio Nascimento/ Venancio). Lampifio Falou. A FESTA; 1981; RCA
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Apesar de ser gravada em 1981, a musica acima aponta em suas duas tltimas
estrofes, uma referéncia bem atual acerca da criminalidade no pais. O texto associa os
cangaceiros aos criminosos atuais que ndo usam mais as mesmas vestimentas, mas que
continuam matando. Sugerindo, assim, a “sobrevivéncia” e “moderniza¢fio” do cangago
em nossos dias. Essa relagfio também é atestada pela antropdloga Luitgarde Barros
quando analisa os traficantes das favelas que gostam de ostentar sua condigfio de
bandidos e possuem um cddigo visual caracteristico, composto por capuzes € tatuagens
de caveiras espalhadas pelo corpo. Outro fator que a mesma observa refere-se a
violéncia policial que aproxima o universo de Lampido ao mundo do trafico. Tal qual
ocorre hoje nas favelas dominadas pelo crime organizado, a truculéncia dos bandoleiros
sertanejos s6 encontravam equivaléncia na brutalidade das volantes- as forgas policiais
que cujos soldados eram apelidados de “macacos™.

Apesar de ja ultrapassada pela historiografia atual, essa imagem de justiceiro
cristalizou-se em grande parte no imaginario popular de muitos brasileiros, que
passaram a reconhecer, neste mito, uma parte da histéria do pais.

Portanto, a misica de Gonzaga, dirigida, sobretudo, ao imigrante nordestino radicado no

Sul do pais e ao publico das capitais nordestinas que podia consumir discos*®

, constroi a
imagem de Lampifio dentro de uma trama de fascinio ¢ medo, cujo personagem
principal, de perseguido, passou a ser um produto, uma imagem, uma personagem que,
na musica do “Rei do Baido”, é visto como um dos icones nordestinos. Suas histérias
viraram lendas sertanejas, contos populares. Sua imagem elaborada nessas musicas,
revela uma boa parte do que o publico em geral “imaginava” que ele fosse, e a partir de
entdo, cristaliza-se, nacionalmente como mais um dos elementos “significantes” do
Nordeste, cujo simbolo da macheza e coragem para enfrentar até mesmo as autoridades,
tdo cruéis quanto os préprios cangaceiros, bem como a suposta aura de justiceiro social,
tornam-se uma das caracteristicas marcantes as quais qualquer nordestino,
principalmente, quer se identificar. Além disso, o mito de Lampifo, contando com a

contribuigiio dos discursos proferidos por Gonzaga, se fortalece no imaginario popular

quando o ato de matar passa a ser justificado por ser um revoltado social.

30 (JUNIOR Durval, 1999)
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CAPITULO II : LAMPIAO NO “CHUVA DE BALA NO PAiS DE MOSSORO”

Ndo me mandas contar estranha historia,
Mas mandas-me louvar dos meus a gloria.

Luis de Cambes.

O espetéculo “Chuya de Bala no pais de Mossoré” do escritor Tarcisio Gurgel
~ retrata a resisténcia desta cidade & iﬁvasﬁo do bando de Lampifio ocorrida em junho de
1927. A primeira apresentagfio do espetdculo data de 13 de junho de 1977, no patamar
da Igreja de S&o Vicente, quando das comemoragGes dos cinquenta anos da Resisténcia.
Apbs esta data o musical sé voltou a ser apresentado no ano de 2002, por iniciativa de
Isaura Rosado, na época, presidenta da Fundagfo José Augusto, que foi devidamente
'apoiada pela entéo prefeita Rosalba Ciarlini Rosado. O eépetéculo, desde entfo, vem
sendo reapresentado todos os anos no més de Junho, no mesmo local de 'sua estréia, se
tornou atragio turistica da cidade durante os festejos deste periodo e j& passou pelas
mios de diferentes diretores como Antdnio Abujamra (2002); Jodo Marcelino (2003-
2007); e Elizier Rolin (2008). Em virtude dos miiltiplos olhares que se pode observar
em cada diregio, o presente capitulo se limitara a analisar a trilha sonora do espeticulo
sob a direc;éo de Jodio Marcelino que voltara ao comando do espeticulo neste ano de
2009 e que, seéundo 0 mesmo, conserva a matriz do texto de Tarcisio Gurggl que fora
baseado no livro de Raul Fernandes, testemunha ocular do ocorrido e filho de Rodolfp
Fernandes, entdo prefeito da cidade no referido ano. |

Jodo Marcelino, nascido em 1959;, ¢ natural da cidade de .Macaiba-RN.
Magquiador, ator, figurinista, cendégrafo e diretor jé trabathou em muitos espeticulos pelo
pais, mas, ganhou grande projecfio no Estado do Rio Grande do Norte com a dirég:ﬁo
dos espetéculoé do calendario cultural de Mossor6: “Oratério de Santa Luzia”, “Auto da

, Liberdade” e “Chuva de Bala no Pais de Mossoré”. Sobre este ultimo, em entrevista,
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Marcelino afirma que o “espetdculo € musical, mas é muito mais Ariano Suassuna,

harmorial. Uma mistura de erudito com o popular™’,

Muitos pesquisadores mossoroenses criticam a versdo artistica e mercadologica
que o espetdculo muitas vezes expde. Sobre a versfo de 2006, Kydelmir Dantas®, atual
consultor do espetaculo e, na época, presidente da Sociedade Brasileira de Estudos do

Cangago, em entrevista, criticou o que chamou de vers@o "hollywodiana" e, declarou:

No ano passado, por exemplo, o Chuva de Bala, exageraram tanto na danga,
no palco, em Lampifio, que s6 faltou cangaceiro dangando balé no palco.
Tanto que quando terminou o espeticulo, Jodio Marcelino me perguntou se eu
tinha gostado e eu respondi: no ano que vem n#o precisa contratar ninguém,
basta trazer Gal Costa para cantar "Chuva de Bala que cai sem parar..."
(risos). (Mossoroense-2008)*

Quando questionado a respeito da afirmacfio de historiadores mossoroenses
sobre a existéncia de anacronismos presentes no enredo, o diretor ndo chega a admitir a
existéncia de “derrapagens” no contexto histérico, mas reconhece mudangas, na histéria

apresentada ao publico e, sobre isso declara:

Nés precisamos fazer isso. E teatro. Ndo ¢ arte documental. Ndo estou
fazendo televisdo, tampouco, cinema. Teatro é espago de reflexdo, ¢ como
poesia, e nos da a liberdade para apresentar um padre Mota de pele clara,
quando dirfio que ele nfio era branco. Mas a idéia do diretor junto com o ator
¢ de provocar. Na nossa cabega ele é branco porque foi pro céu. Se fosse
seguir & risca, seria mais interessante fazermos um documentério e projetar
na frente da catedral e todo mundo iria para casa satisfeito, ap6s a
apresentagfio. Vocé quer mais poesia, mais licenga poética, mais fantasia,
mais teatro do que Lampifio e Rodolfo Fernandes se confrontando olho no
olho,um com o dedo na cara do outro? E tudo aquilo que a pessoa mais quer
ver na vida.** '

Apesar de enquadrarmos o espetdculo nesse universo teatral, sobre este, é levado

1
4

em consideragio sua importincia, nfo apenas como programa de entretenimento e

atragio turistica da cidade, mas como uma expressdo artistica responsavel também pela

31 PAPANGU, 2007. Entrevisra de Tulio Rato. Arquivo pessoal de Kydelmir Dantas.

32 Anténio Kydelmir Dantas de Oliveira,pesquisador, agrénomo e escritor de Nova Floresta- PB. Foi, em
2006, presidente da Sociedade Brasileira de Estudos do Cangago (SBEC).

% Disponivel em: http:/sbec-mossoro.blogspot.com/2008/07/entrevista-kydelmir-dantas.htmi

34 PAPANGU, 2007
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construgéo, no imagindrio popular, de uma dada verdade acerca do fato histdérico que
pretende (re) contar, neste caso, a"‘Resisféncia” dos mossoroenses frente ao ataque do
bando de Lampigo.

E nessa perspectiva que analisamos a construgio da imagem de Lampifo através
do “Chuva de Bala no Pais de Mossor6”, procurando perceber como essa verséo sobre a
resisténcia dos mossoroenses aos cangaceiros contribui para a construgdo e
fortalecimento da identidade local e se constitui numa releitura da imagem e do
simbolismo presentes na figura de LampiZo.

O diretor musical de todas as edigdes do musical dirigidas por Marcelino, foi
Danilo Guanais®® que, em entrevista, deu uma grande contribui¢do para o
enriquecimento da anilise do espeticulo®®. Quando interrogado sobre qual impressdo
pessoal tinha a respeito de Lampidio, afirmou enxergar o cangaceiro dentro de um
paradoxo em que, de um lado, o vé “como um domador das adversidades encontradas
na época, tanto a situag8o social e politica, quanto as proprias condi¢des fisicas do lugar
em que viveu (clima e vegetacdo)”, além de observar seu destaque como “grande
agenciador do grupo de cangaceiros”; e de outro lado, reconhece a figura de “homem
fora da lei”.

Ainda na condi¢do de entrevistado, o diretor musical, afirma que sua
construgdo da imagem de Lampifio ocorre como uma soma entre a histéria oral € a
produgdo cinematografica que tdo fortemente explora o assunto. Danilo conta que,
quando garoto, ao ouvir histdrias sobre Lgmpiﬁo, narradas muitas vezes por sua avo,

nascida em Mossord, construiu em sua memdria, a imagem de um grupo de “pessoas

% Nascido em S#o Paulo- 1965 , mestre em Composicio pela Unicamp/UFRN desde 2002, compde
regularmente para grupos vocais e instrumentais, sendo sua obra executada freqiientemente no pais e no
exterior, além de dar continuidade ao trabalho de composig¢do de trilhas sonoras de espetdculos ao ar livre.
Ganhador do Prémio Hangar de Melhor Compositor Erudito no Nordeste, em 2004, leciona atualmente
nas cadeiras de Folclore Musical, Harmonia e Composi¢&io na EMUFRN.

% Entrevista concedida em 27/04/2009, 2 Marilia Lima na Escola de Musica da Universidade Federal do
Rio Grande do Norte). '
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corajosas que burlavam a policia e cuja histéria se passava, grande parte, em um cenario
dentro da caatinga”, o que o impressionava muito. Guanais destaca, ainda, que “a
motivagdo de Lampifio era auténtica, havia uma causa coerente”, afirmando inclusive
que “néo o vé como um bandido insano e sanguinério™.

E necessério destacar que Danilo Guanais atuou, no espeticulo, na condigio
de contratado pela administragiio do Municipio de Mossor6 - que desde a atuagfo da
Prefeita Rosalba Ciarlini, vem se destacando nos 1ltimos anos em espetaculos e eventos
que procuram resgatar e fortalecer uma identidade local. “Neste espetaculo dirigido por
Jodo Marcelino, tentei pintar o Orgulho Mossoroense”, afirma o compositor. Apesar de
reconhecermos a intrinseca relagio do mundo particular do artista com sua obra,
ressalva-se que o presente capitulo, néo trata de avaliar a posi¢#o pessoal do compositor
frente ao cangaceiro Lampido, o que, espera-se em algum momento, ser percebida,
apesar de considerar interessante perceber que, o mesmo, ndo pode mostrar, por
exemplo, o lado bom que ele vé em Lampido, afinal, esse personagem nfdo deve
aparecer como uma boa pessoa no espetaculo. Esses pontos de fuga também sera
_ analisados, mostrar que o interesse maior em jogo é reconstruir a idéia do quéio mal era
o Lampido que foi “heroicamente domado e expulso” por Mossord. Percebendo assim, a
relagdo de sua obra no universo imaginério conectado  histéria oficial de Mossors®’.

Nos idos de 1927, data lembrada pelos mossoroenses pela resisténcia da cidade

a Lampifo e seu bando, Mossord, segundo Raul Fernandes:

“competia com a capifal do Estado do Rio Grande do Norte. A populagéo
incluindo a do municipio, somava 20.300 almas. A de Natal alcancava
30.600. Situada & margem esquerda do rio do mesmo nome ou Apodi, entre

37 Municipio do Estado do Rio Grande do Norte, Mossor6 situa-se na regido salineira do Médio Oeste
potiguar, estd a 285 quilémetros de distdncia da capital, com uma 4rea de 2110 quildmetros quadrados de
extensfo territorial onde residem 229. 800 habitantes, dos quais 210.481 estfio na zona urbana, e 19. 319
no setor rural. Limita-se com Tibau, Grossos, Governador Dix-Sept Rosado, Serra do Mel, Upanema,
Areia Branca, Assu e Baratina.’” Atualmente a economia do municfpio destaca-se na produgdo de Sal, de
frutas tropicais, de petréleo e de gas natural; contanto também, com importantes atividades no campo da
criagfo de caprinos e bovinos, produggo de mel de abelha e extragdo do calcério para extrago do cimento
€ brita calcéria.
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Natal e Fortaleza. Ligada ao litoral por estrada de ferro que se estendia ao
povoado de SHo Sebastifio, atual Dix, sept Rosado, na diregio Oeste
percorrendo quarenta e dois quilémetros. Estradas de rodagem convergiam de
vérios recantos, sulcadas por caminhdes que, aos poucos, substituiam as
bestas de cargas. O comércio dos mais lisonjeiros.Possuia 0 maior parque
salineiro do pais(...)*®

Raul Fernandes em ‘A Marcha de Lampifio; assalto & Mossord’ escreve suas
memorias acerca da tentativa de invasdo do bando de Lampifio & Mossord, valorizando a

resisténcia apresentada pela cidade, na figura de seu pai, o prefeito Rodolfo Fernandes:

“A vitéria de Mossord, em prol do bem comum, fixou o heroismo de seus
filhos. Feito proclamado nos quatro cantos do pais. Li¢do de grandeza de um
povo pleno de civismo consciente, do qual todo o Nordeste exultou
agradecido. Reverencio a meméria de meu pai Rodolfo Fernandes. Louvo a
coragem daqueles que o ajudaram — a policia e a populagfio, em geral”. P.22

Este livro foi utilizado como base para a elaboragiio do texto do espetdculo
aqui analisado, que foi escrito por Tarcisio Gurgel em sua primeira edigdo e, segundo
Marcelino, atual diretor, continua como matriz, tendo sofrido apenas algumas
alteragdes. Ao folhear tal livro, percebe-se que suas informacgdes séio consideradas, na
época de sua terceira edigdo (1985), a “versdo veridica”, e supostamente oficial, do
ocorrido, dado ao valor de testemunho atribuido ao trabalho e ressaltado pelo prefacio
escrito pelo erudito Cdmara Cascudo, importante nome das letras no Rio Grande do
Norte, encarado ainda hoje como uma sumidade no Estado, o que confere — ou pelo

menos esta é sua fungio — legitimidade as palavras de Raul Fernandes:

Raul Fernandes, filho do Prefeito Rodolfo Fernandes, viveu o clima agoitado
pela tempestade bandoleira. Jurou prestar depoimento & Histéria, levando o
contingente pessoal e veridico ao patriménio emocional da Terra ¢ da Gente
que amava. A voz ressoaria afirmando com o velho pajé no I JUCA
PIRAMA: Meninos, eu vi... *®

Ainda sobre o livro, encontra-se escrito em sua contra-capa: “A Marcha de
Lampifo de Raul Fernandes, é um documento sério que procura esquecer o folclore € o

romanesco para escrever a histéria como ela aconteceu e nfo como foi contada (...)”

38 FERNANDES, Raul. A marcha de Lampido:,assalto 2 Mossor6. 3° ed. Natal. EDUFRN, 1985. p.25)

3 PREFACIO ESCRITO POR LUIS DA CAMARA CASCUDO. Natal, Janeiro de 1978, p.18
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(FOLHA DE SAO PAULO). E importante destacar que um veiculo de importincia como é o
jornal Folha de Sdo Paulo, junto com o depoimento de Cascudo, participam do
processo de legitimacdo desse discurso de Raul Fernandes, reafirmando uma historia
dita oficial, dando credibilidade & narrativa do municipio ao evento. Destaca-se também
que o autor utiliza-se primordialmente do relato de testemunho como forma de justificar

a legitimidade do seu discurso, como ele mesmo esclarece:

“Durante mais de quinze anos aprofundei-me nas pesquisas, trazendo a luz
fatos inéditos. Preocupei-me, sobremodo, com a imparcialidade. Anotava
depoimentos l6gicos. Confrontava-os com outros sobre o mesmo assunto. (...)
tomava o testemunho das pessoas que viveram o drama. Ouvi guias, reféns,
vitimas, prisioneiros, cangaceiros e componentes das trincheiras. Colhia a
confirmagio dos acontecimentos por mim presenciados” (FERNANDES,
1985)

Somada a credibilidade que o trabalho demonstra ter perante a sociedade da

época, é preciso também comentar o fato de que o mesmo foi escrito pelo filho do
prefeito que administrava o municipio de Mossor6 no momento da resisténcia ao bando
de Lampido, o que acrescenta ao referido trabalho uma gama de meméorias, emogdes e
paixdes. Observa-se ainda que o fato do autor do livro ter vivido o ocorrido é que parece
dar a este discurso, um carater “legitimo”.
Perceber aqui a fungdio do testemunho como legitimador de um discurso se faz
necessério para que se possa compreender a construgio da soma de episodios e festejos
que constroem a propria histéria de Mossord, em destaque aqui, o episddio da invasdo
do bando de Lampifio, que também se constréi fortemente na historia oral e que
contribui para a construgéo e fortalecimento da identidade local, fato a ser percebido até
nas letras do Hino do Municipio: ;

[...] Lembramos hoje teus anos de gléria:

Ousada foste sempre Mossoro;

Por ti comega, a senda da vitéria

Na luta ao cangaceiro Lampifio;

Precursora exemplar da Patria Histéria [...}** (Grifos meus).

“ Hino declarado oficial pelo Decreto n.° 1395, de 09 de novembro de 1995, de autoria do professor José
Fernandes Vidal, natural daquela cidade.
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Nesse contexto, percebe-se que a narrativa oficial € tomada como um consenso
de todo o povo mossoroense, como podemos perceber nas palavras do prefeito,
publicadas no jornal 4 Republica, quando da resposta ao bilhete, supostamente, escrito
por Lampidio: “[...] Estamos dispostos a acarretar com tudo que o senhor queria fazer
contra n6s. A cidade acha-se firmemente inabaldvel na sua defesa confiando na
mesma”, MELO, 2007 (Grifos meus).

As palavras ém negrito atestam justamente a representacdio da figura de
Rodolfo Fernandes como um porta-voz que fala em nome desse povo. Esse discurso é
bastante reforgado por pesquisadores locais, como podemos perceber na publicagio, em
1996, em trecho do artigo de Kydelmir Dantas, no jornal O Mossoroense: “[..4.] Por isso
¢ que devemos dar vivas ao Coronel Rodolfo Fernandes, o homem que assim disseram:
“Encarnou toda a bravura civica dessa gente na hora amarga do desafio lampionesco”.*!

Uma vez baseado nesse universo de interpretagio produzido historicamente, o
espetaculo Chuva de Bala no Pais de Mossoré, é compreendido aqui como um
movimento de memoria e exaltagfio da histéria dos mossoroenses, que confrontaram as
forgas do bando de Lampifio, ganhando, junto com a credibilidade do discurso de Raul,
um crivo de legitimidade inserido dentro do universo de construcio e fortalecimento da
identidade local.

Essa representacéo seré recorrente em varios momentos do espetécﬁlo, seja em

musicas ou em didlogos,como pode ser observado neste trecho abaixo:

IS
#

Didlogo:

“« (...) Mas niio podemos ficar esperando. Porque Lampifo quer é agente desprevenido. Por isso é preciso
agir!

Miisica:

Arrocha Prefeito, agora a coisa vai

Quero ver esse cego maldito dominar

! Disponivel em: GURGEL, Ant6nio; BRITO, Raimundo Soares. Nas Garras de Lampido. Mossoro:
Fundagdo Vingt-un Rosado, 2006, p.114.




37

A terra de Santa Luzia

Didlogo:

-“Se eles pensam que vio pegar a cidade de surpresa estio muito enganados!

Ainda hoje vou ver com Laurentino qual estrada da cidade eles podem usar.

Tertuliano se comprometeu a emprestar fardos de algodfio. Faremos uma muralha aqui

Em frente de casa. Esse bandido vai querer me desmoralizar, ndo tenha dividas, af € que vai se dar mal,
vamos espalhar gente em todos os lugares!

- Esta € uma guerra Santa! Vamos defender a terra de Santa Luzia, uma terra santa.

(...) - Quero ver qual ¢ o corno que vai submeter Mossoré!

O texto apresenta didlogos, seguidos de musica, entre o prefeito Rodolfo
Fernandes e padre Mota, entfo vigdrio da cidade. Neste, percebe-se a referéncia a
capacidade articuladora do prefeito e sugere um clima de unidade do povo que juntard
suas for¢as em prol de um s6 objetivo, vencer a batalha contra os perversos bandidos. A
parte cantada do texto, composta por um coro de homens e mulheres que juntam suas
vozes num grito de incentivo ¢ apoio ao prefeito, também expressa uma mensagem
paralela que, com auxilio da prépria melodia e do ritmo, colocados numa cadéncia
progressiva, produz um discurso que demonstra o entusiasmo e a confianga do povo
frente ao seu lider. A tematica abordada nessa parte da trilha relaciona-se coerentemente
com o texto de Raul Fernandes, tomado-o como base.

Contudo, langando um olhar mais atento ao discurso proferido na trilha sonora
do espeticulo, percebe-se que, em alguns momentos, essa construgdo da imagem do
cangaceiro néo se limita apenas a versdo tradicional do bandido, tdo fortemente
destacada pelo texto original de Raul, mas suas narrativas ganham vida, na licenga
poética, e produzem imagens sobre Lampifo, que se contrapdem a versdo, “original” ou
oficial e, € nesses momentos de fuga que cgnseguimos perceber a interferéncia explicita
da vis8o do escritor. Como exemplo disso; podemos perceber que a concepgdo sobre a
figura de Virgulino explicita no livro de Raul Fernandes, que caminha no sentido de

desmistificar a imagem do cangaceiro como a de um justiceiro social, negando o mito

“2 Chuva de Bala no Pais de Mossor6- 2004. Direg#o: Jodio Marcelino. Texto: Tarcisio Gurgel. Intérprete:
Madrigal UFRN (Nota de rodapé).
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de um Lampido idealista, revoluciondrio primitivo, que surge com o objetivo de se opor
a opressdo do latifiindio e a injustica do sertfio nordestino, contrapde-se com a imagem
do cangaceiro expressa na musica de Danilo, que nos revela Lampifio como um
personagem intrigante e complexo, que mostra vérias facetas, como podemos perceber
em um dos trechos mais expressivos do espeticulo: Cena III, em que Lampido (na

condicdo de personagem) “se apresenta” ao publico, através dos seguintes versos:

Alguém pra bater em mim
Né&o nasceu nem nascera

Se nasceu ndo se criou

Se se criou levou fim
Alguém pra bater em mim
Neste terreiro nfio ha

Com a béngdo de meu Padim
Eu ja fiz bala chover,
estrela correr,

o tempo parar,

matei por matar,

SO pra ver morrer,

e fazer sol quente esfriar*’!

A anilise desta cena, nos permite perceber a construgio de multiplas e
paradoxais caracteristicas de Lampifo:
a) de um homem forte, corajoso e com uma invencibilidade quase “heroica”:
“ Alguém pra bater em mim
N&o nasceu nem nascera(...)”
*(...)Eu ja fiz bala chover,

estrela correr,
o tempo parar (...)”

b) de homem temente, religioso, representacfio bastante recorrente em uma dada linha
da historiografia, ¢ que frequentemente compete para a suavizagdio da imagem do
Cangaceiro:

“(...)Com a béngo de meu Padim (...)”

¢) de Bandido assustadoramente cruel:

“(...)matei por matar,
s6 pra ver morrer,(...)"”

E preciso chamar atengfio para o fato de que quem permite a elaboragio de

3 (CHUVA DE BALA NO PA{S DE MOSSORO —2003)
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diversas facetas ndo é Lampido, mas sim o discurso que se constréi em torno de sua
figura. A andlise somente da letra desse fragmento da trilha, nfio é suficiente para
perceber sua forga discursiva. A melodia, por si, provoca uma releitura mais herdica do
cangaceiro, a cadéncia das notas e do ritmo que crescem num compasso instigante até
chegar ao 4pice sugerem uma aura, de fato, sobrenatural & Lampifio. Sobre esse texto, o
préprio Guanais nos escreve:
A musica é absolutamente original. O texto, entretanto, surgiu numa
inspiraggo intertextual. Pouco tempo antes, eu havia trabalhado na diregfio de
um disco chamado “Nosso Palco é a Rua”, registro do trabalho do genial
grupo de teatro sergipano Imbuaga, em que constava um fragmento de
folheto de cordel utilizado pelo grupo na montagem do espeticulo “As Irmés
Tenebrosas”, de 1988. O folheto chama-se “O encontro de Chico Tampa com
Maria Tampada”, de Erotildes Miranda dos Santos. O texto, longe de ter
alguma relagdio com o tema do cangaco, serviu como ponto de partida para
uma poesia diferente, em que pude cantar um Lampifio mais herdico e
ousado, com um grau maior de autoconfianca, capaz de contrastar

dramaticamente com a imagem de bandido, pintada no texto original”,
[Grifo do préprio autor] “

Y

E possivel perceber pontos convergentes quanto a concepgdo do episédio
expressa na historia oficial e no espetdculo, como por exemplo, o 16gico “maniqueismo”
onde duelam, Rodolfo Fernandes e‘os mossoroenses versus Lampifio e seu bando, € a
utilizagdio da mesma forca de argumentos com o que exalta os “resistentes”, esforgando-
se na criag8o de her6is locais que possam fortalecer uma certa unidade e identidade a
Mossord, dando caracteristicas de coragem, for¢a e uniio como inerentes a esse povo.

No entanto, a ruptura se solidifica quando se trata, como ja foi comentado, da
representagdio de Lampifo e suas caracteristicas.

Outro momento importante do eépetécmo, apresenta-se numa cena criada e
implementada, somente na edi¢io de 2006 do show, em que a licenga poética € a

linguagem artistica promovem no grande palco, um confronto “frente a frente” entre

* Este texto consta nos meus arquivos pessoais, uma’ vez que o proprio compositor mandou-me por e-
mail em, 02/05/2009. Complemento da entrevista que me concedeu anteriormente e da qual ja tomei nota.
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Lampifio e o prefeito Rodolfo Fernandes, fato este que nfio aconteceu, mas que ganha
vida e verdade nesse espeticulo, apontando ai o poder da musica no processo de
reconstrugdes e representagdes, uma vez que, quem ndo conhece a histéria acha que

realmente Lampifo estabeleceu esse diélogo com o prefeito de Mossor6:

LAMPIAO- Vocé tem tanto o que dar (vocé tem tanto o que dar)
Que mal consegue gastar (que mal consegue gastar)
Se eu tiro de vocé, no fundo & s6 prd ajudar... (no fundo € s6 pré ajudart).
RODOLFO - Vocé tem tanto a temer (vocé tem tanto a temer)
Que mal consegue saber (que mal consegue saber)
Se eu atiro em vocé, no fundo ¢ pra proteger... (no fundo € pra proteger)
LAMPIAO - Seu sonho é grande demais! (seu sonho é grande demais)
Pra me matar, sé por trds (prd me matar s6 por tras)
Eu tenho protegio, o resto meu bando faz... (O resto meu bando faz!).
RODOLFO - Seu olho é cego e ndo vé! (seu olho é cego e nfo vé)
Meu povo néio vai ceder (meu povo nfio vai ceder)
E minha decisgo. O resto o bando vai ter... (0 resto o bando vai ter).
LAMPIAO - Vocé parece que da... (vocé parece que d4)
Uma de doido ao falar. (uma de doido ao falar)
Tenho prd mim que doido também pode apanhar... (¢ também pode apanhar!)
RODOLFO - Vocé parece que deu... (vocé parece que deu)
Ouvidos a quem bebeu. (ouvidos a quem bebeu)
Comigo ¢ seng)re assim: Escreveu, ndo leu, pau comeu... (escreveu, n3o leu, pau comeu)
LAMPIAO - E meu riso, é meu péo, meu prazer, minha graga.
RODOLFO - E meu sangue, é meu chio, meu lugar, minha raga.
LAMPIAO -E seu fim meu destino e vocé, minha caca.
RODOLFO - Minha caga é vocé, meu destino é seu fim.
LAMPIAO - Sua vez vai chegar, é besteira pra mim.
RODOLFO - E pra mim ¢ besteira, chegou sua vez!
LAMPIAO - E meu nfio, é meu sim, meu senfio, meu talvez.
RODOLFO - Sem talvez, sem sendio, é meu sim, é meu NAO !
CRIANCAS - N#o!

- LAMPIAO - Sem concess30?
CRIANCAS - Nio!
RODOLFO - Nem discusséo!
CRIANCAS - Néo!
ANTONIA - Vai nos vencer?
CRIANGCAS - Néo! Néo! Nio!
CRIANGAS - Quanta loucura, quanta ousadia!
ANTONIA- Dia apés dia, um plano insano e vil!
CRIANCAS - Viu que a cidade estava em calmaria,
ANTONIA - Ria em pensar no seu maldoso ardil.

A cena segue com seus didlogos, utilizando-se da troca de palavras até que se
atingisse o climax, com a resposta do prefeito Rodolfo a carta de Lampifio, que lhe
pedia dinheiro:

LAMPIAO - E meu niio, é meu sim, meu sendo, meu talvez.
RODOLFO - Sem talvez, sem senfio, é meu sim, é meu NAO !

Chuva de Bala no Pais de Mossor6 — ano 2006
CENA VII: Texto e misica: Danilo Guanais




41

Ainda nesta cena VII, ocorre outro momento importante do espetaculo em que
se percebe divergéncias quanto & imagem do cangaceiro expiorada no espetaculo
quando o texto, sutilmente expde a visdo historiografica que aponta a entrada de
Lainpiﬁo no mundo do crime como umé consequéncia da morte do pai. A cena se
desenrola quando uma professora e seus alunos, um coro de criangas, sdo transportados

para um espago imaginario em que contracenam com o prefeito e o cangaceiro no palco:

[Entrada de Lampifio]
CRIANCAS - E Lamp, é Lamp, é Lamp, é Lamp, é Lamp é Lampio!
LAMPIAO - "Vem um bandido ai"! , disse esse povo.
CRIANCAS - Povo que estava pronto pra brigar!
LAMPIAO - Garanto: é por vinganga, ¢ é de novo!
CRIANCAS - Novo ou velho, vem justificar!
LAMPIAO - Carta marcada! Um pai morto em tocaia...
CRIANGCAS - Caia pra tras, bandido: € o seu algoz!
[Entrada de Rodolfo]
CRIANCAS - Arrocha, Prefeito, agora a coisa vai!
RODOLFO - Sei que parece ousada essa coragem.
ANTONIA - Agem com a luz da Santa em que tém f5...
CRIANCAS - Ferindo o coragio de Virgulino.
RODOLFO - Lindo ¢ fazer correr essa ralé!
CRIANGAS - Lembrem do sangue em terra derramado.
RODOLFO - Mas do valor da luta, lembro eu!

Nesse momento do espetaculo, a tenso e a forga expressiva dos personagens
protagonistas parece promover um discurso provocativo que sugere uma construgdo
coletiva imaginaria a respeito da cena apresentada, podendo interferir na visdo das
pessoas que a assistem, e possibilitando uma reconstrugio dessa parte da histéria, uma
vez que esta versdo ficticia passa ser recebida como veridica. O texto reforga ainda a
valentia e coragem do Prefeito frente as ameacas do éanga-ceiro €, mais uma vez, retoma
o discurso que fortalece a unidade e identidade do povo de Mossoré em torno da

Resisténcia. Danilo Guanais, a respeito da cena, considera:

A cena foi pensada como uma possibilidade poética de confrontar o prefeito
Rodolfo com Lampifo, a ser inserida no texto original de Tarcisio Gurgel. A
situagfio, irreal, historicamente, ¢ apresentada como uma espécie de
distanciamento em que, motivada por um questionamento das criangas, a
protagonista da pega, Antbnia, aqui no papel de professora, “explica” o
conflito as criangas, chamando para a cena os dois envolvidos.
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O Chuva de Bala no Pais de Mossoré é colocado aqui, no rol dos eventos,
monumentos e espetdculos musicais ligados ao turismo cultural e histérico, que vém se
destacando no esfor¢o de (re)construir uma histéria em comum da qual todos os
mossofoenses devem se orgulhar. Somado ao Palacio da Resisténcia; & Estagdo das
Artes; a0 Museu do Cangacgo; ao Museu vivo da Caatinga; e, principalmente, aos
espetaculos, Auto da Liberdade e Oratério de Santa Luzia, o musical destaca sua
contribuig@io na renovagfio desse sentimento de identidade que passa a ser reconstruido
na reproducgéo da histéria oficial da cidade mostrando uma preocupagfo constante em
reafirma o heroismo dos governantes de Mossor6 na defesa de seu povo. O trecho da
trilha, exposto abaixo, utilizado no “Oratério de Santa Luzia” deixa clara essa
reflexéio®:

Didlogo:

“- Parece que os homens se encantaram...

-E coronel... E se agente tivesse uma forga que atacasse eles pela retaguarda,
A histéria de Lampio se acabava por aqui mesmo!

- Agora esta tudo na santa paz! Ndo quero me vangloriar, mas eles néo
Esquecer agente tdo cedo! Esses bandidos conheceram a forca da cidade.
Mossor6 ndo ia se submeter a um bando de malfeitores!”

Miisica:

.Sempre resistir,

Recuar, jamais

Néo fugir 4 luta

e defender com for¢a

Essa terra-mée

Que a Santa ilumina,
Nossa luz.

Recuar jamais

Sempre resistir

Tenho um coragéo

Que ama a Liberdade

E esse amor

Que ¢ feito orgulho nesta hora
Vencera

.

Didlogo:

* QOratério de Santa Luzia- 2003 (Danilo Guanais). Diregio Joio Marcelino. Intérprete:Madrigal UFRN
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“Mossoré ficou desassossegada uma porg¢iio de tempo, sem contar com a raia mitida de bandidagem,
aqueles arruaceiros de fim-de-semana, que a cachaga sempre transforma em cabras corajosos. Havia
sempre um sobressalto de que os cangaceiros quisessem se vingar... Mas agora, o tempo ¢ outro!

Assim, o espetdculo, vai ser entendido, dentro desse universo de perspectivas
histéricas gestadas a partir do discurso oficial e do consenso popular a respeito de
Lampifio, somado & linguagem aﬁistica que exple, através da licenga poética,
intertextualidades que permitem dissonéncias a respeito da figura de Lampifo, ndo
abandonando, contudo, a tematica central do espetaculo que se esfor¢a na exaltagfio da
“gléria dos seus”, na representag@o da histéria do seu “ante-her6i” local.

Assim, a producio musical é utilizada como meio, que se esforga na
divulgac@io de um discurso que se utiliza da imagem de Lampifio como bandido e cruel
criminoso, contribuindo assim, com o processo de fortalecimento da identidade local na
medida em que, os mossoroenses, através do seu “anti-her6i”, criaram os seus “Herdis

da Resisténcia”, passando a se identificar com estes.

S
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CAPITULO III : O CANGACOE A MP’B, UMA BREVE DISCUSSAO
HISTORIOGRAFICA

Im’lmerqs cantores, intérpretes, duplas; trios, quartetos, em fim, conjuntos
musicais se ‘apre‘sentaram oﬁ ainda se apresentam éom indumentérias ‘que lembram o
modo de vestir dos cangaceiros-vaqueiros do sertdo. Sdo muitos também, os cantores
que divulgam,‘em suas composi¢des, as narrativas ligadas. ao Cangago. Na Misica
Popular Brasileira, “assim .entenc.lida, nfo por ser feité pelas camadas populares, mas
para as camadas populares”,‘“ pode-se relacionar, entre centenas, os nomes de, Luiz
Gonzaga, Z¢ do Norte; Jackson do Pandeiro; Zé Ramalho; Z¢é Geraldo; Z¢é Dantas; Z¢
Marcolino, Dominguinhos, Marinés, Alceu Valenga, Amelinha, Elba Ramalho, Chico
César, Lenini, Babal, compositor natalense47, e muitos outros.*®

Um saldo geral da anélise das narrativas encontradas em vérios trechos das
musicas classificadas como MPB, nos revela uma estrutura inspirada primeiramente
pela literatura dé cbrdel, acrescida a inﬂuéncia da midia (principalmente, escﬁta e
cinematografica). Ambas, c;,omo todo trabalho a respeito debLampiﬁo, so preenchidas
'péla histéria oral, cujos relatos de testemunhos agfggam a temdtica uma riqueza
incalculdvel, responsabilizando-se pela multiplicidade de interpretagdes e construgbes a
respeito da imagem de Lampifio. Assim, ao representar Lampifio, em suas varias

vertentes, essas can¢les elaboram um misto de imagens produzidas pelo préprio

cangaceiro, pela imaginac;ﬁo' de um poeta de cordel, por-um jornalista, e até mesmo, por

;
¢

seus proprios compositores.

% JUNIOR, Durval Muniz de Albuquerque. A invengio do Nordeste e outras Artes. Cortez Editora, Sdo
Paulo, 1999,p. 158.

47 Fez a trilha sonora do documentério “Sila — Entre Her6is ¢ Bandidos: A Mulher Cangaceira”, no ano de
1994, : :

* COSTA, Gutenberg. A influéncia do Cangago na Miisica Popular Brasileira.Bahia: SBEC, 1998.
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Se por um lado, a maioria das biografias dedicadas a Lampifo, perseguem o
objetivo de situar sua personagem em seu verdadeiro contexto, estabelecer a “verdade”

dos fatos, referindo-se sempre a alegag3es falsas de outros bidgrafos para depois refuta-

1 as49

, a reconstru¢do dessa histéria encontrada na expressdo popular musical, nos
aponta uma questdo que transcende a esses duelos historiogréﬁcos; longe do estigma da
“Histéria Oficial”, as varias versdes encontradas nas narrativas musicais, colaboram na
representacdo do Lampifio, mito. Assim, analisar a constru¢fio dessas imagens sobre
Lampidio através da musica &, antes de tudo, observar a elaboragdio dessa histéria
individual do cangaceiro como fruto da relagfio entre o real, o imaginario e o simbdlico,
na qual o préprio Lampifio torna-se ciimplice da construgfo de sua personagem e da sua
lenda®. Dessa forma, ¢é a fragilidade do testemunho, encontrada também nas musicas,
que oferece perspectivas de interpretagdes infinitas, bem como o uso destas, na
construgdo e fortalecimento de identidades locais, regionais e nacionais em torno da
figura mitica de Lampifo.

E importante ressaltar que neste 'capitulo ndo se pretende expor uma
| discografia completa, nem muito menos analisar a quantidade, quase incalculével, de
composigdes que abordam o tema, mas procurar constatar a intima relagfio entre as
discussdes historiograficas a respeito da figura lendaria de Lampido, com a produgio
musical que se espalha pelo pais levando consigo grande parte dessa construgio
simbdlica a respeito de Lampiso.

As narrativas sobre o “Rei do Cangago”, encéntradas nas misicas, variam
antes de tudo segundo a procedéncia dos artistas, que declaram nas letras de suas

composigdes, ou mesmo na simples escolha dessas musicas - no caso dos intérpretes -

 JASMIN-GRUNPAN, Elise. Lampifio, Senhor do Sert&o, 2006,Brasil,p.35.

%0 Nessa reflexdo, adaptei para andlise das musicas, as orienta¢gdes metodolégicas encontradas no
trabalho de GRUNSPAN-Jasmin (2006), em que a mésma compara as vérias versdes a respeito da vida
de Virgulino Ferreira e analisa a permanéncia do mito Lampigo.
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suas concepgdes a respeito do tema. Contudo, é possivel tragar uma certa tendéncia na
exploragdio das temdticas que envolvem a conflituosa vida de Lampifio expressa nas
cangdes.

Das narrativas encontradas em varias composi¢des sobre Lampifio, duas
chamam a atengéo por sua recorréncia e pela ligagéio que se pode fazer com a produgéo
historiogréﬁcé., sdo eias: A entrada de Virgulino no mundo do cangago, e o antagonismo

em torno de sua figura (heré6i ou bandido?).

1. AENTRADA DE VIRGULINO NO MUNDO DO CANGACO:

Principalmente quando se trata da entrada de Virgulino no mundo do cangago,
as narrativas presentes nas musicas se referem de maneira recorrente, ou ao assassinato
de seu pai, ou & imagem de um revoltado social impulsionado pelas adversidades

econdmicas e politicas de um Nordeste esquecido pela lei.

1.1. O ASSASSINATO DE JOSE FERREIRA, PAI DE VIRGULINO:

Muitas biografias concordam em dizer que Virgulino poderia ter levado uma
vida tranquila se nfio tivesse sido “obrigado” a trilhar o caminho da violéncia ¢ do
crime, expondo sua imagem como vitima do 6dio, que agia por vinganga, pela morte do
pai e, que deveria consuma-la em nome dos valores do sertdo St

Essa mesma abordagem ser4 encontrada em vérios trechos de msicas cantadas

a esse respeito, como neste de Z& Ramalho: ’

Na memdria da vinganga
Um desejo de menino
O cavaleiro do diabo

51 GRUNSPAN-JASMIN, Lampido: Senhor do sertio. EDUSP, 2006).
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Corre atréas do seu destino

Algumas narrativas encontradas na grande produgdo musical a esse respeito,
chegam a submeter a necessidade de vingan¢a e a conseqiiente ent;ada de Virgulino

para 0 cangaco 4 uma certa concep¢do de heroismo, atribuindo-lhe uma obrigagdo

"

moral. Portanto a consumagfio da idéia de “prestagdo de con contribui para a

imagem de um Lampidio que é absorvido pelo “dlibi da vznganga 2 usado nessas
narrativas, como justificativa para seus crimes, como podemos observar abaixo na

musica de Orlando Morais:

Nasci num conflito armado
Num tran¢ado de capim
Meu pai morreu matado
Mataram perto de mim
Mataram perto de mim.

Do céu, um raio vingador
Veio de feiti¢o para mim
Acertou 0 meu amor

Entio, pra Deus eu disse sim
Mataram perto de mim.

Acerto contigo agora
Me perdoe, meu senhor
Levaram meu pai embora

Entio j4 fraco de fome
Quase nem 4gua bebi

Um homem me disse "tome"
“Tome este mundo pra ti”
Um homem me disse "tome"
A“Tome este mundo pra ti”.

E importante chamar atengio para o fato de que a construgdo dessa versdo

trabalhada nas musicas, fundamenta-se, além das biografias, relatos e literatura de

1
!

cordel, também no discurso do prdprio cangaceiro que declarou, sempre que

%2 Expressio criada por GRUNSPAN-JASMIN, quando se referir ao discurso utilizado pelo proéprio
Lampifo, de que teria entrado no cangago para vingar a morte do pai.
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perguntado, ser esse o motivo de sua entrada para a vida do crime, como se constata

nessa entrevista abaixo em que o mesmo relata®’

Fu nfio vivo a vida do cangago por maldade minha. £ pela maldade dos
outros,dos homens que néo tém coragem de lutar corpo a corpo COmo eu ¢
v3o matando a gente na sombra,nas tocais covardes. Tenbo que vingar a
morte dos meus pais. Era menino quando os mataram. Bebi o sangue que

" jorrava do peito de minha mée e,beijando-lhe a boca fria,jurei vingé-la...

E por isso que, de rifles &s costas,cruzando as estradas do sertdo, deixoum
rastro sangrento na procura dos assassinos dos meus pais. Ndo ficou no
assassinato do meu pai e de minha mie, a maldade dos homens,a quem deve
a sociedade responsabilisar pelos meus crimes.

Os meus inimigos, que no tém coragem de de matarme, assassinaram

_cruelmente uma tia minha e duas irmés...

E por isso que eu sou cangaceiro. No sei se quando hei de deixar os horrores
desta vida, onde o maior encanto, a maior beleza serd extinguir a maldade
daqueles que roubaram a vidada de minha m#e, de meu pai ¢ de minhas
irmgs,

“E a maldade dos homens nos obrigou a matar”. Esse trecho da musica

Nordeste Sangrento, cantada por Luiz Gonzaga, parece colocar melodia 4s palvras de

Lampifio adquirindo status de “testemunho cantado” colocando-se como porta-voz do

cangaceiro.

Contudo, em outros “palcos” da mesma vida real, a histéria nos mostra uma

irrefutdvel contradi¢iio a essa versfo dos fatos, uma vez que nenhuma das biografias

relatam que em algum momento, Lampifio tenha, se quer tentado, fazer cumprir a tal

vinganga. Também nas produgbes musicais essa versdo serd contradita, nfo

apresentando uma unanimidade, como se pode perceber, curiosamente, em outro trecho

da mesma musica de Orlando Morais analisada anteriormente:

Mato porque preciso
Mato por sedugfio
Mato pois sou bandido,
Eu mato por indecisfio
Eu mato por indeciséio

’
¢

** GRUNSPAN-Jasmin, 2006,p.81. Transcrito de um artigo extraido do jornal A Noite (cf. “A palavra de
Lampiio: O Monarca Selvagem dos Sertdes”, O Povo, 04/06/1928,p.5.
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1.2. LAMPIAO, O “REVOLTADO SOCIAL”

A versdo de um‘ Lampi&io revoltado com as injusticas sociais serd ainda mais
recorrente quando se trata dqs temas musicais que relatam sua entrada no cangago.
Seguindo a mesma linha fatalista dos que a relacionam a morte do pai, as musicas
expressam um Lampifio inconformado ou, até mesmo, vitimado pelas adversidades
encontradas numa regifio de miséria, marcada pela arbitrariedade da presenga do Estado,
pela auséncia de justiga, pela seca e pobreza. Essa constru¢fio, sugere um Lampifio
consciente de um importante papel de contestagdo da realidade nordestina. Esse
discurso € um dos mais persuasivos na constru¢do de um Lampifo que se torna, nesse
contexto, um representante de todos os nordestinos que sofrem a mesma situagéio de
adversidade. Assim, Lampifo torna-se personagem central de uma histéria de miséria e
violéncia, que se passa numa terra “sem lei € sem rei”. Sobre esse tema, uma das

~

musicas mais expressivas €¢ “Cavalos do Cdo” interpretada por Z¢é Ramalho:

Caga,
Corriam os anos trinta
No nordeste brasileiro

. Algumas sociedades
Lutavam pelo dinheiro
Revendiam pelas terras
Coronéis em pés de guerra
Beatos e cangaceiros
E corria volante
No meio da noite
No meio da caatinga
Que quer me pegar

i

A andlise dessas duas primeiras instincias ligadas a entrada de Virgulino no
mundo do crime, permite a introdugfio da discusso da préxima tematica que também

se repete nas musicas, a polémica sobre seu antagonismo.

1.3. LAMPIAO, HEROI OU BANDIDO?
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De um modo geral a discussdo em torno desse “maniqueismo” que envolve a
personagem de Lampido, atualmente, tem deixado de ser palco central dos relatos
biogréficos. Percebe-se uma tendéncia que caminha numa linha de anilise que busca,
antes, a percep¢do do processo de construgiio dessas imagens, do que perseguir uma
resposta para o questionamento: Her6i ou Bandido?

Contudo, em se tratando da produgo da histdria local, seja através de versdes
oficiais, biografias ou mesmo produc;ﬁd musical, este é ainda um campo fértil para
discussdes apaixonadas. Seria preciso bani-lo da memoria coletiva ou imortaliz4-lo?

A produg¢do musical, contudo, no abandona essa tematica, ao contrario, parece
imortaliza-la, perpetuando essa discussfo, como se percebe na misica O cangaceiro, de

Paulo Sérgio:

Se heréi ou covarde, isso eu nfo posso saber

Quem com ele convivia, sua vida conhecia, j4 ndo vive pra dizer.
[...JQuase meio século de histéria,

Ele vive na meméria

No Brasil de Norte a Sul.

Foi cantador, foi sanfoneiro,

Foi poeta e seresteiro,

Bandoleiro e Matador

Seja defendendo ou condenando a versdo herdica de Lampidio, essa polémica
cantada em vérias musicas sobre a vida do cangaceiro, cumpre um papel importante.
Primeiro, no que se refere a propria populaﬁzag:z’io da questfio, uma vez que, ao langar
essa interrogac¢io para o publico, provoca uma reflexdo acerca da personagerh e toda sua
saga, permitindo, a partir dai, a fusdo da sua histéria individual com a prépria histéria
social e politica do Brasil. A vida privad;a de Virgulino se confundird com a vida
publica do Nordeste, representada, seja como heréi,seja como bandido, na imagem
construida da personagem, Lampido.

“Bandidos e Herdis dessa nossa nagdo Sem patria, sem dono, sem lugar...”, a

afirmagéio contida nesse trecho da musica de Babal, Bandidos e Herdis, representa
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fortemente essa concepgfo absorvida e, a0 mesmo tempo (re) construida pela produgéo
musical.

As tematicas abordadas na musica popular, assim como na literatura de cordel
¢ em todos os meios que pretendem explorar a figura de Lampifo, encontrarfio em torno
desse personagem, uma trama envolvente na qual se desenrolam cenas de injustigas,
imoralidades praticadas pelos poderosos, morte de familiares, juramentos de vinganga,
crimes, crueldade, perseguicGes, ¢ outras variedades de versGes que envolvem todo o
fascinio a respeito das varias faces atribuidas a Lampi#o.

Dessa forma, tanto a entrada de Virgulino na ilegalidade, quanto a discusséo
acerca da sua imagem de herdi ou de bandido, serd interpretada de variadas formas,
revelando também as representagdes que cada compositor e intérprete fazem da
personagem, que, hora criminosa, hora herdica, esta constantemente ligada aos valores

profundos da tradiggo e da cultura do sertfio.

R
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CONCLUSAO

Na tentativa de eﬁcontraf lacunas e/ou contiﬁuidades em torno da figura de
I.,ampiﬁo presentes nas narrativas musicais, estas nos forneceram indicios de uma s6
légica que permeia todo esse di§curso a respeito de Lampifio. Essa 16gica, no entanto,
ndo significou, em hipétese alguma, uma unidade padronizada a respeito da construgéo
imagética do cangaceiro, mas nos permitiu perceber como este discuréo vem sendo
reformulado, na meméria coletiva, sendo fruto, tanto da visdo “oficial” explorada pela
historiografia tradicional, como das mﬁltiplas . versdes qué dialeticamente se
desenvolveram, e ainda o fazem, na cultura popular.

A pesquisa revelou que as divergéncias e discussGes apaixonadas presentes na
produgéio historiografica, nas biografias e nos relatos de testemunhos acerca de
Lampifio, foram captadas pelas narrativas musicais, ¢ a0 mesmo tempo, encontraram
nelas, Utero gestacional para outras construgdes.

Assim, perceber a construgfo da imagem de Lampifio através da musica ¢
compreender, antes de tudo,. o processo de transformagfio em que o sertanejo Virgulino,
tornou-se a personagem Lampi#io, nacionalmente conhecida.

Nesse sentido, ‘percebeu-se que a literatura de cordel, os relatos de testemuhhos

e o poder de divulgagfo das midias, escrita e cinematografica, deram folego, a partir das

7
1

décadas de 1920 e 1930, ao discurso sobre Lampifio. Além disso, a pesquisa possibilitou
enxergar um Lampido consciente da importincia desses meios na elaboragdo de sua
imagem publica, levando-o inclusive a participar tanibém desse processo, ao se deixar

t

entrevistar, filmar e fotografar.
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Portanto, a musica foi entendida aqui, como instrumento de representagéo e ao
mesmo tempo, (re)elaboragdo das ifnagens acerca ~de Lampidio construidas
anteriormente, sendo utilizada, ora como meio de publica¢fio, ora como meio de
discussdo e (re)construgio dessa personagem.

Confesso que, nas premissas desta pesquisa, esperava encontrar a construgio
de varios “La.rﬁpiﬁes” a serem explorados conforme o interesse de quem proferisse os
discursos. Porém, constatei que essas visGes a re'speito' do cangaceiro, construidas nas
musicas analisadas, em seus diversos lugares, apontam sempre para concretizagio de
um sé Lampifio que agrega em si, independentemente da verso de her6i ou de bandido,
a riqueza da multiplicidade dos discursos, construida e reformulada historicamente,
sendo justamente esta questdo que me possibilitou entender sua dimens&o como mito, o
que inspira as vérias produ¢les musicais a seu respeito. Dessa forma, percebemos a
musica como “lugar” de discurso e construgdo de uma personagem complexa, que se
permite estar a sérvic;o de quaisquer que .s.ejam suas versdes, contribuindo assim, péra 0s

processos de fortalecimento das identidades locais, regionais e nacionais.

-
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