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Introducao

Os anos que se iniciam a partir de 1870 sfio anos de intensa industrializagdo.
Conhecidos como a plenitude da Segunda Revolugéio Industrial, esse momento da histéria
marca um periodo de grandes avangos na area cientifica e tecnologica, o que promove
uma verdadeira atmosfera de dinamismo econdmico mundial que estard diretamente
associada & idéia de progresso. O grupo social que consolida sua hegemonia nesse
periodo, a burguesia industrial, busca, a todo momento, ajustar-se aos novos imperativos
de civilidade, que resultam, em ultima instancia, da idéia de progresso levada a efeito pelo
processo de industrializag8o e pela ampliagdo do mercado mundial.

Essas transformac¢des de carater estrutural, ocorridas com maior intensidade em
capitais desenvolvidas do mundo ocidental, como Paris, Londres, Berlim etc, lastreadas na
idéia de progresso, pressupdem um ideal de civilidade e resumem a idéia de modernidade
que rapidamente se amplia e atinge outras regides do mundo, regides que se identificavam
com o modelo europeu. E nesse contexto que o Rio de Janeiro, ainda no periodo Imperial,
e Sdo Paulo vdo sentir os efeitos da modernidade erigidos como simbolos da burguesia em
ascensdo, camada social que passara a definir um c6digo novo, um cotidiano e uma cultura
que iriam caracterizar o conjunto da vida social da modernidade.’

Em Natal, a passagem para o regime republicano assinala a chegada da
modernidade, mas € a partir dos anos 1900, com culminéncia na década de 1920, que as
mudangas se avolumam, buscando equiparar Natal as demais capitais modernizadas do
pais. Nesse periodo, sdo feitas diversas obras de modernizagfio na cidade (urbanizagio,
saneamento, transportes, comunicagdes), além da iluminagio elétrica realizada durante o
governo de Alberto Maranhdio, ambas as obras contribuiram para modificar as rela¢bes
dos homens com o meio € entre eles proprios.

Em meio a esse turbilhdo de transformagles que se processavam na sociedade
ocidental, emerge a idéia de “sensibilidade moderna”, que, em ultima instancia, ¢ a tarefa
a que se propde este trabalho. Nédo apenas discutir a idéia de “sensibilidade moderna” na
moderna sociedade ocidental, mas procurar delinear as caracteristicas que essa

modernidade tomou em éreas onde ainda imperava o subdesenvolvimento, como € o caso

' SEVCENKO, N. Literatura como miss@o — tensbes sociais e criagdo cultural na Primeira Repuiblica. 4. ed.
Sédo Paulo: Brasiliense, 1995, p. 30




do Brasil e, particularmente, Natal. E no sentido de perceber as reverberagdes da
modernidade no registro literario natalense nos anos1920 que se encaminham os esforgos
desse trabalho.

Para a realizagio desse trabalho foram utilizadas as obras consideradas “cléssicas”
sobre a modemidade: Tudo que ¢é sélido desmancha no ar, de Marshall Berman, Condigdo
Po6s-moderna, de David Harvey, e Afinidades Seletivas, precisamente o texto
“Modernidade e Revolugdo”, de Perry Anderson. Buscando dar énfase as idéias
discordantes/complementares desses autores e adequando-as aos propositos deste trabalho
sera feita uma discussdo inicial em torno da idéia de modernidade que lastreara nosso
estudo sobre os desdobramentos que se poderiam perceber através do texto literario.

No primeiro momento do nosso trabalho a discusséo sobre modernidade deve se
concentrar na analise de suas caracteristicas universais e particulares ao Brasil ¢ a Natal.
Além disso, iniciaremos uma breve analise da modernidade sem a énfase que
normalmente é dada ao dualismo, ou seja, & separacdo bem definida quanto aos seus
aspectos materiais, entendidos como modernizagdo, € aos aspectos espirituais, resultados

“diretamente ligados as transformages estéticas porque passou a sociedade a partir do final
do século XIX, e que se convencionou denominar modernismo.

Na segunda parte do nosso trabalho buscaremos compreender a interdependéncia
entre as transformagdes politica, econdmica e sociail € o modernismo como corrente
intelectual e artistica. Procuraremos compreender de que maneira as transformagdes
estruturais supracitadas foram decisivas para entender os delineamentos que o programa
do modernismo tomou, além de tentar compreender a diferenciagio/complementaridade
existente entre modernismo e regionalismo. Basicamente, nossa discuss@io privilegiard a
idéia de que o regionalismo e 0 modernismo estavam imbricados, uma vez que
entendemos que os programas do modernismo e do regionalismo tradicionalista
compartilhavam caracteristicas que s6 a analise mais acurada pode revelar. O
modernismo, embora apontasse como grande diferencial da sua proposta o nacionalismo,
seus artistas busc_:avam nesse nacionalismo nas coisas locais, para ndo dizer regionais,
como forma de afirmagfio da “brasilidade”. A nossa analise se orientara para desvelar os
verdadeiros pontos de convergéncia do modernismo e do regionalismo, nio o
regionalismo tradicionalista, que se apega a Tradi¢do como forma de sobreviver ou

preservar uma condi¢io que é ameagada pela efemeridade da vida moderna, mas o



regionalismo presente nas obras modernistas que véem no particular € no pitoresco as
raizes da brasilidade.

Na terceira parte do nosso trabalho serd analisada em que medida o movimento
modernista repercutiu no &stado. Tentaremos perceber as particularidades do movimento
ou as caracteristicas universais que ele preservou. Alisaremos a repercussdo da obra de
Jorge Fernandes e a divulgagio do movimento pelo intelectual Cimara Cascudo.
Tentaremos compreender porque Camara Cascudo, enxergou na obra Livro de Poemas, de
Jorge Fernandes, uma quebra no “horizonte de expectativas” da literatura local,
transformando Jorge Fernandes num icone do movimento modernista no éstado. Intento
que sera realizado tomando como exemplo trés poemas integrantes do Livro de Poemas,
“Rede...”, “Meu poema parnasiano n® um” e “Avides”. Analisaremos as particularidades
do modernismo produzido por Jorge Fernandes, sempre pensando na realidade social e
intelectual em que estava inserido e, portanto, determinante na sua produgdo literaria.

Uma ressalva: as analises dos poemas mencionados sdo superficiais, uma vez que, como é
sabido, nfio temos competéncia para realizar andlises estilisticas acuradas, haja vista a
pretensdo de trabalho historiografico feito e nfo literario. Entretanto, entendemos que a
andlise histérica desses poemas é o que vai nos dar condi¢Bes para compreender as
caracteristicas e vicissitudes da modernidade enquanto fendmeno histérico fortemente
significativo no recorte temporal que decidimos, o que uma andlise literaria, por si s,

talvez ndo atendesse aos propositos deste trabalho.



Capitulo I

A aventura da modernidade

O progresso expande-se

“A burguesia através de sua exploragdo do mercado mundial, deu
um cardter cosmopolita para a produgdo e o consumo em todos
os paises.”

Manifesto Comunista

A partir da segunda metade do século XIX, notadamente a partir dos anos de
1870, torna-se visivel o clima de dinamismo econémico que toma conta da sociedade
urbano-industrial de paises como Inglaterra, Franga e Estados Unidos. Esse dinamismo
pode ser creditado a plenitude da Segunda Revolugio Industrial, também intitulada
Revolugiio Cientifico-Tecnologica.

E com a emergéncia da Segunda Revolugdo Industrial que os grandes avangos na
area cientifica sdo feitos e estendidos a sociedade. As descobertas cientificas, como a
eletricidade e as po}encialidades industriais do petréleo, transformam o poder e o ritmo da
produgdio das industrias e alargam o leque de produtos oferecidos a uma camada social
capaz de absorvé-lo e demandar, cada vez mais, maiores investimentos para o
desenvolvimento de novos produtos: a burguesia. Torna-se imperativo para essa classe os
investimentos nas dreas industrial e cientifica, que déem vazdo aos seus anseios de
conforto e afirmagfio de poder, através da ostentagdo de sua riqueza e afirmagio de sua
posigéo social,

E a partir da consolidagio desse processo industrial de fins do século XIX e da
descoberta de todas as potencialidades do petrdleo e do emprego da eletricidade que a
sociedade urbano-industrial de cidades como Paris, Viena, Londres, Roma, Berlim e
outras grandes cidades da Europa tornaram-se simbolos da nova sociedade. O
desenvolvimento do pléstico, subproduto do petroleo, possibilitou a criagdo de uma gama
de objetos que vio desde a correia responsavel pela engrenagem de uma roldana, passando
pelos objetos utilizados na medicina, como o material de que ¢€ feito o estetoscopio, até

chegar ao consumo doméstico, cujo uso nem precisamos enumerar, revolucionou o




cotidiano das pessoas que de perto, € em poucas décadas, sentiram a diferenc¢a no préprio
viver.

Além do plastico, pode-se mencionar a importincia da eletricidade na mudanga do
modo de vida das pessoas. A eletricidade possibilitou uma nova relagéo do individuo com
o mundo, na medida em que aquela modifica seu comportamento e ritmo de vida, uma vez
que favorece, por exemplo, o prolongamento dos periodos de leitura noturna ou até a
realizacdo de afazeres domésticos, além da permanéncia do individuo nas ruas apds o
entardecer e, sem duvida, o conforto que traz a extingio das lamparinas a gas que
enfumagavam as ruas e sujavam os ambientes internos.

E preciso lembrar também de um elemento que pode elucidar esse periodo de
transformagdes que estamos analisando: a velocidade. Todo o desenvolvimento
tecnologico esbogado anteriormente culminou com a rapidez dos processos que envolviam
a produgdo e que resvalaram no transporte e distribui¢do dos produtos industrializados nos
mercados interno e externo aos paises produtores. Entretanto, a velocidade acabou
perpassando a dindmica da sociedade e invadiu o cotidiano individual, modificando as
relagdes sociais, caso que pode ser exemplificado pela presenga do telefone, que
transformou a relagéio comunicativa entre as pessoas pela eficiéncia que pode oferecer, em
detrimento dos telégrafos.

Os desdobramentos da Revolugéio Cientifico-Tecnologica atingiram todas as éreas,
desde a industria, alterando os processos produtivos, até o cotidiano popular, modificando
ritmos, habitos e costumes. Dessa forma, assistiu-se, também, ao fluxo de mudangas, que
atingiu todos os niveis da experiéncia social; mudangas que foram capazes de afetar desde
a ordem e as hierarquias sociais até as nogdes de tempo e espago das pessoas, seus modos
de perceber os objetos ao seu redor, de reagir aos estimulos luminosos, a maneira de
organizar suas afeicGes e de sentir a proximidade ou o alheamento de outros seres
humanos.” As paisagens se transformam, a relagio do homem com o meio em que estd
inserido ¢ sua relagfio com o outro, como podemos perceber pela leitura da obra O pintor

da vida moderna, de Baudelaire:

Ele (o pintor da vida moderna) se delicia com as finas carruagens
e orgulhosos corcéis, e esplendorosa sagacidade dos cavalarigos, a
destreza dos pedestres, o sinuoso andar das mulheres, a beleza das

? SEVCENKO, Nicolau (Org.) Histéria da vida privada no Brasil. % Sdo Paulo, Companhia das Letras,
1998, p. 7

|
V.3



10

criangas, felizes de estarem vivas e bem-vestidas — numa palavra,
ele se delicia com a vida universal.®

E nesse processo de expansio capitalista que a burguesia européia consolida seu
poder e passa a acreditar no progresso infinito. A ci€ncia e a razfio levariam a expansfo do
capitalismo e nio haveria mais fronteiras para o sistema. E por isso que os anos finais do
século XIX e os primeiros do século XX ficaram conhecidos como Belle Epoque,
expressdo que revela claramente a satisfagio e a confianga da burguesia nesse momento da
historia.

O final do século XIX foi marcado por inovagdes tecnoldgicas, revolugdes
cientificas ¢ econdmicas e o progresso dai resultante cada vez mais se confundiu com a
civilidade, ou seja, quanto mais um pais fosse progressista € moderno, mais civilizado era,
distanciando-se do primitivismo caracteristico dos paises subdesenvolvidos. Essa
“civilidade™ era caracteristica das elites, uma vez que requeria a manutengdo de um certo
padrio econdmico que sO as elites poderiam dispor. Coube, portanto, as elites a
manifestacdo contra a desorganizagfio urbana e a favor da moderniza¢do urbana e social,
até porque somente elas tinham condi¢des econdmicas de equiparar-se as grandes cidades
européias como Paris, por exemplo, em termos de poder aquisitivo para as construgdes
mais de acordo com os novos planos urbanos, que incluiam a abertura de largas avenidas,

melhoria no saneamento e habitag&o.

Figura 1: A arte parisiense do boulevard atacando a destruigio modernista do antigo tecido urbano.

193
‘o pbqtor du viba modérna. C. Baudelaire Ypud. BERMAN, M. Tudo que é sélido desmancha no ar — a
aventura da modernidade. 2. ed. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2005, p. 156
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Foram, portanto, as elites que comandaram o processo de “europeizacgéo” das
grandes cidades brasileiras, pois “ao tomar o referencial europeu, essa elite [a burguesia
industrial] importava valores e codigos sociais para o pais, um cotidiano € uma cultura que
iriam caracterizar o conjunto da vida social na modernidade”.*

Seguindo o movimento das transformagdes que ocorriam nos diversos paises
citados, o Brasil se inseriu na Belle Epoque com o advento da Republica. O grupo social
hegemonico, ao fim desse processo, preocupou-se em “exibir os primeiros monumentos
votados 4 sagragdo de seu triunfo e de seus ideais”.’ Para esse grupo acompanhar o
progresso significava alinhar-se com os padrdes e o ritmo de desdobramento da economia
européia, de tal forma que a busca pelo progresso tornou-se uma obsessdo da burguesia.’

Como a capital da Republica era a cidade do Rio de Janeiro, o grande projeto para
inser¢do do pais na Belle Epoque resumia-se ao projeto da “regenerac¢iio”, que tomando o
termo de empréstimo aos cronistas da €poca, Sevcenko sintetiza no projeto de execugéo
simultanea da modernizaco do porto, do saneamento da cidade ¢ da reforma urbana.

Segundo Olavo Bilac:

O Brasil entrou — e ja era tempo ~ em fase de restauragdo do
trabalho. A higiene, a beleza, a arte, o “conforto” ja encontraram
quem lhes abrisse as portas desta terra, de onde andavam banidos
por um decreto da Indiferenca e da Ignominia coligadas. O Rio de
Janeiro, principalmente vai passar e ja estd passando por uma
transformag@o radical. A velha cidade, feia e suja, tem os seus
dias contados.”

A nova cidade do Rio de Janeiro, regenerada, deveria expurgar todos os sinais que
a ligassem ao passado imperial e a todas as caracteristicas que a ele estavam vinculadas.
Segundo Sevcenko, “assistia-se a transformagdo do espago publico, do modo de vida e da
mentalidade carioca, segundo padrdes totalmente originais, mediante quatro principios
fundamentais: a condenag@io dos habitos e costumes ligados & sociedade tradicional; a
negagdo de todo e qualquer elemento da cultura popular; uma politica rigorosa de

expulsdo dos grupos populares da area central da cidade; e um cosmopolitismo

4 HERSCHMANN, Micael M; PEREIRA, Carlos Alberto Messeder. 4 invengdo do Brasil moderno:
medicina, educaglio e engenharia nos anos 20-30. p. 29

> SEVCENKO, N. Op. cit. 1995, p. 30

® Ibid. p. 29

? BILAC, Olavo. Crénica, R. K., n° 1, 1904,1In SEVCENKO, N. Op. cit. 1'?9\5, p. 30
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agressivo™. Esse cosmopolitismo exacerbado relembra a trajetoria da sociedade brasileira
e, particularmente a carioca, no que se refere a vinculagdo com as sociedades européias, o
que nos proporciona uma clara visdo do desejo da elite burguesa carioca de identificagdo
com a sociedade prospera e civilizada da Europa.

As reformas levadas a efeito em Paris a partir de 1853 produziram uma verdadeira
reconstrugio de grande parte da cidade, com o alargamento das antigas e estreitas ruas, e
conseqiiente construgdo de vias de acesso mais amplas e tragadas de maneira a facilitar a
circulagdo, demoli¢gio de casas velhas e insalubres (geralmente de operarios ou outros
membros da classe mais baixa) para a abertura de avenidas € para a construgdo de
sobrados que passaram a ser habitados por membros da classe superior. Somando-se a
isso, houve também a ornamentagio da cidade com a construgio de jardins, bulevares e
monumentos situados de maneira tal que contribuissem para ressaltar a paisagem da

cidade.

' T_ﬁéi.a_
B 1o

L iu‘!n“

Figura 2: A direita, demoligio de casas e prédios para dar lugar 4 Avenida Central no Rio de Janeiro (1904)
A esquerda, a inaugurag3o da avenida, em 1905.

E nesse contexto que outras cidades brasileiras, sobretudo as capitais, passaram a
sofrer os efeitos da modernidade advindos da Belle Epogue, uma vez que o Rio de
Janeiro, no papel de capital da Republica, funcionou como eixo de irradia¢io e caixa de

ressonéncia das grandes transformagSes em marcha pelo mundo, assim como no palco de

$ SEVCENKO, N. Op. cit. 1995, p. 30
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sua visibilidade e atua¢8o em territorio nacional; ditando novas modas € comportamentos,
mas acima de tudo os sistemas de valores, 0 modo de vida, a sensibilidade, o estado de
espirito etc.”

Em Natal, a modernidade pode ser sentida a partir da Proclamagéo da Republica e
o advento dos gstados, uma vez que a “autonomia financeira dos estados, permitindo a
apropriacdo pelas oligarquias de rendas antes centralizadas pelo Império, deu novo
impulso & modernizag&io de muitas capitais, sedes do poder administrativo desses estados,
onde as oligarquias exerciam seu poder”.10 Ainda segundo Monteiro, a modernizagio de
Natal pdde contar com outros recursos, como aqueles enviados pelo governo federal com
o objetivo de combater os efeitos das secas, além de empréstimos de capital estrangeiro
contraidos pelo governo do estado, em 1910, com banqueiros franceses, a serem pagos em
37 anos.!!

No periodo que se inicia em 1903, Natal passa por diversas transformagdes
estruturais que visam embeleza-la e coloca-la no mesmo patamar das demais capitais
brasileiras. Passa a ser preocupagfo do poder piblico o saneamento das ruas e dos bairros,
fato que pode ser ilustrado pela expansio dos sistemas de aguas e esgotos realizada em
1910; e as obras para insergfio da capital do estado avolumam-se.

Sdo exemplos desse projeto modernizador a construgéio da Praga Augusto Severo,
o calgamento de vérias ruas na Ribeira e ainda a abertura de avenidas na drea que se
chamaria “Cidade Nova” — os atuais bairros de Tirol e Petrépolis.

No entanto, a aceleragéo da urbaniza¢iio de Natal deu-se, de fato, com a chegada
da energia elétrica a capital, mesmo que restrita a algumas ruas e residéncias da Ribeira e
Cidade Alta. A inauguragdo da chegada da luz elétrica ocorreu em um momento de
festividades ocasionadas pelo aniversario do governador Alberto Maranhdo (1911),
implementando a melhoria dos transportes urbanos, através de bondes elétricos (1911),

concomitantemente a chegada dos primeiros telefones.

° SEVCENKO, N. Op. cit. ¥98, p. 522

' MONTEIRO, Denise Mattos. Introdugdo & historia do Rio Grande do Norte. 2. ed. Natal: Cooperativa
Cultural, 2002 p. 215

" Tbid. p.215-216
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Figura 3: Bonde elétrico que fazia a linha Petrépolis.

Figura emblemdtica no processo de moderniza¢fio na capital, o entio governador
Alberto Maranhdo (1908-1914) foi responsavel por diversas das obras acima
mencionadas, que, de acordo com Monteiro, sdo o exemplo do exercicio do poder pela
oligarquia Maranhdo, valendo-se das rendas do estado, dos recursos enviados para
combater os efeitos das secas e dos empréstimos externos. >

Sobre a chegada da luz elétrica durante o governo de Alberto Maranh#o, vejamos o

que nos diz Jaime dos G. Wanderley, em livro que escreveu sobre suas memorias:

Ja, a esse tempo, falava-se, a boca pequena, nos propositos
louvaveis e patridticos do Governador Alberto Maranhdo, em
dotar a nossa capital de uma empresa elétrica, com a finalidade de
instalar a ilumina¢do na cidade e para manter em fungio, uma
companhia de bondes, em substitui¢io aos acanhados bondes, de
burros da ‘Ferro Carril’, transportes insuficientes e morosos que,
partindo da Avenida Tavares de Lira (naquele tempo, Cais Pedro
de Barros) chegava até a ‘Rua Grande’ (Praga André de
Albuquerque) fazendo um percurso penoso de mais de uma hora,
devido 4 magreza, a velhice e a estafa dos pobres burros..."*

2 MONTEIRO. D. M. Op. cit. p.217
" WANDERLEY, Jaime dos G. E tempo de recordar. Natal: CERN/Fundagfio José Augusto, 1984. p. 15
(grifos do autor)
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A partir de meados da década de 1920, com o declinio da oligarquia Albuquerque-
Maranhdo, iniciou-se um novo periodo para a histéria do estado e, particularmente, para a
cidade do Natal, que comegou a apresentar algumas caracteristicas de vida urbana.
Destacaram-se nesse periodo os governos de José Augusto (1924-1928) e Juvenal
Lamartine (1928-1930).0riundos do sertdo seridoense, construiram estradas e ampliaram a
infra-estrutura para a exportagdo do algoddo. Portanto, a modernizagdo chegava através
das rodovias, além das comunicagbes aéreas (com a criagdo de “campos de pouso”) e do
incentivo a industrializago.'*

Esse histérico das mudangas estruturais que ocorreram ap6s a emergéncia da
Segunda Revolugdo Industrial e tornaram-se mais intensas no alvorecer do século XX, foi
necessario para nos dar possibilidades de compreender as dificuldades porque passavam as
pessoas que viveram esse periodo mais de perto. Além disso, como este trabalho pretende
verificar as possibilidades de testemunho histérico de que um trabalho literario se reveste,
a nossa analise comegou bem antes do momento em que ja se pode perceber os efeitos

dessas transformagGes na produgo literaria, notadamente a producdo literaria local.

A busca pela compreensdo da modernidade

Diante de todas essas transformagdes estruturais ¢ da mudanga de relagio entre os
individuos e 0 meio em que vivem, consigo mesmo e com os outros, ¢ que emerge a idéia
de uma “sensibilidade moderna”, sua andlise e defini¢do é tarefa que ocupara diversos
estudiosos, respaldados por diferentes abordagens teéricas.

Segundo Marshall Berman, a modernidade ¢ um conjunto de experiéncias que,
hoje, é compartilhada por homens ¢ mulheres em todo o mundo, conjunto que abrange
uma experiéncia de tempo e espago, de si mesmo e dos outros, das possibilidades e dos
perigos da vida, concorrendo para que a experiéncia ambiental da modernidade anule
todas as fronteiras geograficas e raciais, de classe e nacionalidade, de religifio e ideologia,
unindo a espécie humana.'® De certa forma, essa idéia de unidio da espécic humana através

da nogdo de modernidade pode ser referendada pela analise das transformagdes estruturais

** ARAUJO, Humberto Hermenegildo de . Modernismo: anos 20 no Rio Grande do Norte. Natal: EDUFRN,
1995.p. 25

1> BERMAN, M. Op. cit. p. 16
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— politicas, econOmicas e sociais — observadas nos paises que iniciaram a corrida
tecnolégica, como pudemos acompanhar anteriormente, € os paises que aderiram ao
modelo por direta identificagio de valores e por vinculagio ao modelo capitalista.

Segundo sua analise

nas (ltimas trés décadas, uma imensa quantidade de energia foi
despendida em todo o mundo na exploragfo e deslindamento dos
sentidos da modernidade. Muito dessa energia se fragmentou em
caminhos pervertidos e autoderrotados. Nossa visdo da vida
moderna tende a se bifurcar em dois niveis, o material ¢ o
espiritual: algumas pessoas se dedicam ao ‘modernismo’,
encarado como uma espécie de puro espirito, que se desenvolve
em fungdo de imperativos artisticos e intelectuais autonomos;
outras se situam na Orbita da ‘modernizacio’, um complexo de
estruturas e processos materiais — politicos, econdmicos e sociais
— que, em principio, uma vez encetados, se desenvolvem por
conta propria, com pouca ou nenhuma interferéncia dos espiritos
e da alma.'s

Esse dualismo generalizado com que se enxerga a modernidade, assegura Berman,
ndo nos deixa apreender de forma objetiva os fatos mais marcantes da vida moderna, que
seria a fusdio de suas forgas materiais e espirituais, que contribui para a interdependéncia
entre o individuo e o ambiente em que vive, 0 ambiente moderno. Dessa maneira, Berman
continua sua andlise da modernidade sem se preocupar em desenvolver maiores
explicagdes sobre as diferentes facetas que tomam o modernismo e até mesmo a
modernizagdo, uma vez que compreende que, com a expansdo do progresso e da onda de
transformagdes estruturais que se processavam no mundo, era natural a amplia¢do da idéia
de modernismo sem grandes diferenciagdes. Posi¢do que lhe rendeu muitas criticas.

Para Berman, em obra que ja se tornou classica sobre o tema, “a modernidade do
século XIX, nos oferta uma nova paisagem, altamente desenvolvida, diferenciada e
dindmica, na qual tem lugar a experiéncia moderna. Trata-se de uma paisagem de
engenhos a vapor, fabricas automatizadas, ferrovias, amplas novas zonas industriais;
prolificas cidades que cresceram do dia para a noite, quase sempre com aterradoras

conseqiiéncias para o ser humano, jornais diarios, telégrafos, telefones e outros

8 BERMAN, M. Op. cit. p. 151
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instrumentos de media , que se comunicam em escala cada vez maior; Estados nacionais
cada vez mais fortes e conglomerados multinacionais de capital”."’

Berman, em sua analise, afirma que a modernidade remonta o marco 1500, tendo
em vista a expansio das navegacdes e o contato entre diferentes povos em escala mundial.
Para esbogar melhor sua compreens3o da histéria da modernidade, dividiu-a em trés fases:
a primeira fase estende-se do inicio do século XVI até o fim do século XVIII, periodo em
que as pessoas estdio comecando a experimentar a vida moderna, mas sem uma definigéo
mais precisa sobre o que lhes aconteceu; a segunda, iniciada com a grande onda
revolucionaria de 1790, ganha vida um grande e moderno piiblico, que mesmo vivendo em
um periodo revolucionario ainda se lembra do que € “viver, material e espiritualmente, em
um mundo que ndo chega a ser moderno por inteiro”; e a terceira e Gltima fase que ele
destaca refere-se ao século XX, periodo em que o processo de modernizagio se expande
por todo o mundo.'®

Em uma “querela” que ja se tornou classica, Perry Anderson em artigo divulgado
pela Novos Estudos CEBRAP, rebate a analise sobre a modernidade de Berman afirmando

que cometeu um equivoco ao centralizar sua analise na idéia de desenvolvimento, na

medida em que

a idéia de modemnizagio envolve uma concepgio de
desenvolvimento fundamentalmente plano — um processo de fluxo
continuo em que ndo ha diferenciag@o real de uma conjuntura ou
época em relagdo & outra, exceto em termos de mera sucessdo
cronoldgica do velho e do novo, do anterior e do posterior, [...]."”

Além da critica sobre a idéia de progresso como ponto fulcral na andlise da
modernidade empreendida por Berman, Anderson propde uma maneira alternativa de
compreender as origens e as aventuras do modernismo, de modo a “examinar mais de
perto a temporalidade historica diferencial em que se insere”, ja que afirma que o

modernismo teve uma grande multiplicidade, dada a sua distribuigdo geografica

" BERMAN, M. Op. cit. p. 19
18 :

Ibid. p. 16-17
1 ANDERSON, Perry, “Modernidade ¢ Revolugdo”. Novos Estudos CEBRAP, Sdo Paulo, n, 14, fevereiro,
1986. p. 2-15, f'pud. PEDREIRA, Flavia de S4. Chiclete eu misturo com banana: camaval e cotidiano de
guerra em Natal (1920-1945). Natal: EQUFRN, 2005. p. 44
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desigual.”” Pedreira resume sua andlise sobre as criticas de Anderson a Berman da

seguinte forma:

Anderson arremata suas criticas apontando uma explicagdo
conjuntural para diversas préticas e doutrinas estéticas que, ao
longo do século, foram agrupadas como ‘modernista’. Tal
explicagio contemplaria a intersecgdo de diferentes
temporalidades histdricas, que ele distingue em trés coordenadas
decisivas: a primeira delas, antes da Primeira Guerra Mundial,
com a codificagio de um academicismo altamente formalizado,
nas artes visuais e outras; a segunda, com a emergéncia das
tecnologias ou inveng¢des-chave da segunda revolugéio industrial
(telefone, radio, automdével, avido etc.); e, por fim, a proximidade
imaginativa da revolugdo social que comegava a variar
amplamente.”!

David Harvey também se prop0s a discutir o tema da modernidade, tomando como
base os trabalhos de diversos pensadores, dentre eles D. Frisby, chegou a conclusio que
aqueles identificam no passado uma sensibilidade contemporinea muito forte a
efemeridade e a fragmentagfio. Para Harvey, a vida moderna é permeada pelo sentido de
fugidio, do efémero, do fragmentario, do contingente, 0 que traz inevitavelmente algumas
conseqiiéncias: “Para comegar”, diz ele, “a modernidade n3o pode respeitar sequer o
proprio passado, para nio falar do de qualquer ordem social pré-moderna. A
transitoriedade das coisas dificulta a preservagdo de todo sentido de continuidade
histérica”.” Pensar sob essa perspectiva nos ajuda a compreender com que resisténcia as
elites tradicionais locais enxergavam as mudangas estruturais que ocorriam em seu
entorno e, mais do que isso, as transformagdes culturais que ameagavam destruir as bases

em que estava sedimentado o seu poder. De acordo com Harvey,

A modernidade[...] ndo apenas envolve uma implacédvel ruptura
com todas e quaisquer condigdes histéricas precedentes, como é
caracterizada por um interminivel processo de rupturas e
fragmentagdes internas inerentes.”

'

2 PEDREIRA, F. de S. Op. cit. p. 44 (grifos da autora)

2 bid. p. 44-45 (grifos da autora)

2 HARVEY, David. Condi¢do pés-moderna —uma pesquisa sobre as origens da mudanga cultural. 5. ed.
Sdo Paulo: Loyola, 1992. p. 22

3 Tbid. p. 22
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Essa questdo da ruptura da “continuidade histérica” serd melhor discutida no
proximo capitulo. Agora, é necessario apresentar consideracdes sobre o conceito de
modernidade que serd adotado para nortear a analise do objeto desta monografia: a relagéo
entre historia e literatura.

A nossa andlise privilegiara o conceito de modernidade esbogado por Berman, que
define-a nfio em termos de dualismo, que a separa em dois niveis: o material e o espiritual.
Isto €, o conceito de modernidade que adotamos € aquele que funde as forgas materiais e
espirituais, privilegiando a interdependéncia entre o individuo ¢ o ambiente moderno.
Dessa forma, cada vez que formos analisar a produgfo literaria local, precisamente a obra
de Jorge Fernandes, foco do nosso terceiro capitulo, e utilizarmos termos como
modernizagdo € modernismo, estaremos privilegiando a nogio de modernidade que foi
analisada no momento inicial deste trabalho. Além disso, se privilegiard a idéia de
“fugidio”, “mutdvel”, “coisas transitérias”, trabalhava por Harvey, para tentar
compreender o ambiente que contribui para o fomento da obra modernista de Jorge

Fernandes.
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Capitulo 11

A coexisténcia entre regionalismo e modernismo

As transformacgdes politicas e econémicas e a busca pela “brasilidade”

No Brasil, as transformag¢des sofridas quando da emergéncia do paradigma
moderno, o avango tecnologico e as mudangas sociais deles resultantes, ocorridos
principalmente no final do século XIX e primeiras décadas do século XX, contribuiram
para influenciar nossa produgdo intelectual e artistica. Esse periodo da historia do Brasil
também foi pontuado por mudangas nas esferas politica € econdmica e culminaram com a
busca pelas proprias raizes, propriamente pela busca do sentimento de “brasilidade”.

Num contexto nacional, quando a elite oligarquica tradicionalmente no poder
entrou em crise, em alguns estados ainda antes do inicio dos anos 1930, as lutas que se
verificaram como tentativas dessa oligarquia em recuperar o poder central — lutas de
cunho politico e ideoldgico, na busca da reunificagio dessa elite no poder — levaram a
conseqiientes transformagdes nos planos econdmico, social, politico e cultural, como
observou Sérgio Miceli.>* Para compreender e embasar melhor nosso estudo sobre a crise
que se verificava no seio das tradicionais oligarquias em crise, torna-se imperativo

conhecer o conceito de “tradi¢do inventada” que Hobsbawm nos da:

Por ‘tradi¢io inventada’ entende-se um conjunto de praticas,
normalmente reguladas por regras tacita ou abertamente aceitas;
tais praticas, de natureza ritual ou simbélica, visam inculcar certos
valores e normas de comportamento através da repeti¢do, o que
implica, automaticamente, wma continuidade em rela¢do ao
passado. Alids, sempre que possivel, tenta-se estabelecer
continuidade com um passado historico.”

2 MICELI, Sérgio. Intelectuais e classe dirigente no Brasil (1920-1945). Sdo Paulo — Rio de Janeiro:
DIFEL, 1979. p. XVI-XVII

» HOBSBAWM, Eric; RANGER, Terence. 4 invengdo das tradiges. 2. ed. Sio Paulo: Paz e Terra, 1997.
p. 09 (grifos meus)
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A idéia que Hobsbawm nos apresenta converge para a observagdo de Harvey de
que a transitoriedade caracteristica da modernidade “dificulta a preservagio de todo
sentido de continuidade historica”. Dessa forma, as elites no poder, tanto a intelectual
como a politica propriamente dita, resistiam as mudangas que ameagavam sua
permanéncia no poder. No entanto, pode-se perceber que a resisténcia ou a recusa as
mudangas e transformag¢des ndo eram uma constante, uma vez que parcela dessa elite no
poder apresentava-se receptiva a essas modificagdes, como € exemplo marcante a postura
de Alberto Maranhso.

Como se pdde observar, a elite no poder dividiu-se em dois grupos: aquele
partidario das transformagGes que, no estado, teve como maior exemplo Alberto
Maranhdo; e aquele relutante as modificagGes inerentes & modernizagio da sociedade, ou
resistente a se tornar participe da sociedade cosmopolita que se pretende moderna. Para
tentar esclarecer essa idéia, Araujo nos diz que “existiam nicleos urbanos que, apesar de
ndo serem centros regionais e serem atrasados, também sofriam um processo de
modernizag&o, de tal modo que nestes nicleos fazia-se mais evidente a diferenciagéo entre
os novos elementos da modernidade que chegavam e os velhos elementos que

permaneciam na estrutura social e nas suas culturas™®

, Opinido que pode nos ajudar a
compreender a resisténcia com que as elites tradicionais (agraria e comercial) enxergavam
a modernidade.

Comecemos analisando o ultimo grupo mencionado, composto por intelectuais
intitulados regionalistas tradicionalistas.

Para comegar, vejamos o que Antoénio Candido nos diz sobre o regionalismo:

O nosso nacionalismo foi antes forjado em posi¢des regionalistas.
Mas o regionalismo pré-modernista se mostrava, em seu ‘conto
sertanejo’, artificial, pretensioso, criando um sentimento
subagemo e facil de condescendéncia em relagdo ao proprio
pais.

O projeto de construgio de uma histéria nacional, permeada pela busca da
“brasilidade” foi levado a efeito pelos intelectuais regionalistas, principalmente no maior

nucleo regionalista do Brasil: Recife. Para Durval Muniz, a literatura regionalista

% ARAUJO, Humberto Hermenegildo de. Op. cit. p. 11
27 CANDIDO, Anténio. Literatura e Sociedade. 7. ed. Sdo Paulo: Ed. Nacional, 1985. p- 113
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procurava afirmar a brasilidade por meio da diversidade, ou seja, pela manutengéo das
diferencas peculiares de tipos e personagens; por paisagens sociais e histéricas de cada
area do pais, reduzindo a nag3o a um simples somatério dessas espacialidades literarias
diversas.”®

Ao elogiar o regionalismo, Alfredo Bosi afirma “voltando as costas para as modas
que as elites urbanas importavam, tantas vezes por mero esnobismo, puseram-se (0s
regionalistas) a pesquisar o folclore ¢ a linguagem do interior, alcangando, em alguns
momentos, efeitos estéticos notaveis, que a cultura mais moderna e consciente de um
Mério de Andrade e de um Guimardes Rosa nio desdenharia.””

Para Durval Muniz, “a emergéncia desse ‘novo regionalismo’”, diferente do
regionalismo anterior ao modernismo, que tinha uma visdo naturalista da arte; “dava-se
como uma tentativa de enfrentamento da crise do modelo agrario exportador em varios
estados brasileiros. O que estava em jogo era a propria defesa dos privilégios das antigas
elites rurais, ameacadas pelo processo de modernizagdio e pelos codigos burgueses
adotados nos centros urbanos™.*

Segundo Araidjo, o movimento regionalista organiza(‘lo em Recife, por volta de
1924, foi noticiado na imprensa natalense sem muito entusiasmo. As noticias veiculadas
pelos jornais A Imprensa ¢ A Republica davam conta da fundagio do “Centro
Regionalista do Nordeste”, além da realizagfio do “Congresso Regionalista do Nordeste”,
mecanismos da divulgagdo do movimento regionalista no Nordeste, irradiados da capital
pernambucana.

No Rio Grande do Norte, mais precisamente em Natal, os programas do
regionalismo e do modernismo tiveram como grande divulgador Luis da CAmara Cascudo.
Pelo fato de Camara Cascudo defender os ambos os programas, comegaremos nossa
anélise comentando sua participagdo no movimento regionalista, divisdo feita apenas para
fins didaticos. Antes de apresentarmos as condi¢Bes historicas em que Cascudo vivia,
estando sua importancia ligada ao fato de essas condigdes estarem diretamente associadas
a sua produgdo literaria, julgamos necessario alguns apontamentos sobre o regionalismo

tradicionalista, que, sob nosso ponto de vista, apresenta imbricagdes muito fortes com o

?® ALBUQUERQUE JR. Durval Muniz. 4 inven¢do do Nordeste e outras artes. Sio Paulo: Cortez, 1990. p.
55

* BOSL, Alfredo. Histéria concisa da literatura brasileira. 42¢d. Sdo Paulo: Cultrix, 2004, p. 207

3 ALBUQUERQUE JR. Durval Muniz. Op. cit. p. 35¢
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movimento modernista, nio justificando, portanto, a dicotomia feita por muitos estudiosos
de ambos os movimentos. A citagdo a seguir discute o cerne da questdo, toca no ponto em
que busca desfazer a “dicotomia” entre regionalismo ¢ modernismo, demonstrando com
exemplos (dos mais convincentes) que a “tradi¢fio” estava presente em muitas obras
consideradas modernistas. Vejamos as ponderagdes de Sérgio Buarque de Holanda sobre a
questdo da tradi¢do e sobre o peso que esta tem nos programas regionalista tradicionalista

e modernista:

[...] Se 0 Modernismo foi contrario a rotina literaria e artistica, ¢
porque seus lideres estavam empenhados em criar alguma coisa
original e diferente. Ndo acho, porém, que tenha sido, como
escreve o eminente socidlogo, ‘inimigo de toda a forma de
regionalismo’. Ao contrario, houve até, desde o principio, a
preocupagio de criar coisas ndo apenas originais ou diferentes,
como acima frisei, mas também brasileiras. De 1924, por
exemplo, é o extraordinario poema de Mairio de Andrade,
‘Noturno de Belo Horizonte’, aparecido no terceiro nimero de
‘Estética’ e que traduz uma evidente preocupagdo ndo direi
nacionalista, mas certamente nacional e até regional. Anteriores,
ainda, ao ‘Noturno de Belo Horizonte’, sdo varios poemas do ‘Cla
do Jabuti’, inspirados em motivos tipicamente brasileiros, como
também o ‘Carnaval carioca’, escrito ja em 1923, no mesmo ano,
pois, em que Gilberto Freyre chegava ao Recife e muito antes de
serem conhecidos no sul os estudos brasileiros e regionalistas do
notavel escritor]...] E bem conhecido, de resto, o interesse que
Mario sempre mostrou pelo folclore luso-brasileiro e pelos
motivos populares regionais e tradicionais da nossa terra.
Preocupacéio que o levou a percorrer todos os estados do Brasil,
do Amazonas ao Rio Grande do Sul. Mas, para ndo citar apenas o
autor de “‘Macunaima’, o ‘Pau-Brasil’ de Oswald de Andrade, que
traz a data de 1925, reflete as tendéncias indisfarcadamente
brasileiras do nosso Modernismo. [Cita ainda Manuel Bandeira,
Guilherme de Almeida e Paulo Prado] Sera necessario alinhar
outros exemplos para demonstrar que o0 Modernismo ndo foi, em
absoluto, antitradicionalista e anti-regionalista? Ao escrever
aquelas palavras do seu livro, Gilberto sem diivida cometeu um
erro de interpretagdo. E note que me sinto inteiramente & vontade
para dizer isto, porque, pessoalmente, ndo sou tradicionalista.

[...]

Compreendo o tradicionalismo como atitude estética. Mas acho
que o culto & tradigdo, o amor do passado pelo passado, do ponto
de vista social e politico, é infecundo e negativo. Admito que os
poetas gostem da tradi¢do, como nds gostamos de ver velhas
ruinas, mas o passado, como simples espeticulo, ndo me
interessa. Observe que o tradicionalista, em geral, procura nio a
Tradi¢do, mas certa tradi¢do, mais de acordo com suas idéias e
conveniéncias as vezes momentaneas. Com o recurso & palavra
‘tradigdo’, palavra naturalmente prestigiosa, o que ele procura ¢
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apenas um endosso para suas idéias, quase sempre reacionarias e
. . 31
que precisam de muletas para se apoiarem.

Comecemos nossa analise pela citagfio “Observe que o tradicionalista, em geral,
procura ndo a Tradicdo, mas certa tradicdo, mais de acordo com suas idéias e
conveniéncias as vezes momentineas”, parte constante do documento que acabamos de ler
de autoria de Holanda. Essas “conveniéncias” a que Holanda aponta podem nos ajudar a
compreender a relagio de Camara Cascudo com o modernismo. Observe a reprodugéo do

poema “Néo gosto de sertdo verde”, do préprio Camara Cascudo:

Nao gosto de sertdo verde,
Sertdo de violeiro e de acude cheio,
Sertdo de rio descendo
{

e

n

t
0

largo, limpo,
Sertdo de sambas na latada,
harmoénio, bailes e algoddo,
Sertdo de canjica e de fogueira
- Capelinha de Meldo é de Sao Jodo,
Sertdo de pogo de ingazeira
onde a piranha rosna feito cachorro
e a tainha sombreia de negro n’dagua quieta,
onde as mogas se despem

Prefiro o sertdo vermelho, bruto, bravo,
com o couro da terra furado pelos serrotes
hirtos, altos, secos, hispidos

e a terra é cinza poalhando um sol de cobre
e uma luz oleosa e mole

) O\
3! HOLANDA, Sérgio Buarque, “Modernismo, tradicionalismo, regionalismo” ¥pud SENNA, Homero.
Reptblica das Letras. Rio de Janeiro: Gréfica Olimpica Editora, 1987, p. 111 e seguintes §pud PEDREIRA,
Flavia de Sa. Op. cit. p. 54-55 A,
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e
como dleo amarelo de lampada de igreja.”

Em primeiro lugar, cabe assinalar um dado curioso: a tentativa de inovagéo formal
introduzida por Cascudo ao grafar obliquamente trés palavras, lento ; devagar e escorre —
que ele possivelmente acreditasse ser o elemento mais moderno no poema, foi criticada
por Mario de Andrade, que comenta em carta escrita ainda em 1926:
”Aconselho apenas o escrever aquelas palavras escorre lento e a outra que ndo me lembro
agora, naturalmente em horizontal. Essas ideografias na verdade sfo falsas ¢ também cai
nelas e errei. Na verdade ndo dizem nada mais que o que a imaginag&o do leitor inteligente
bota de si no poema.” *

Pelo exposto, podemos compreender as palavras de Holanda quando diz que “os
tradicionalistas procuram certa tradigiio mais de acordo com suas conveniéncias s vezes
momentdneas.” Dada a amizade nascida entre Cascudo e Andrade e compartilhada por
cartas, a julgar pelo teor de camaradagem dos adjetivos direcionados a Cascudo (Luis
querido, Luis do Coragfio, Cascudinho, Luisico etc.), aquele momento, os anos da década
de 1920 principalmente, foram extremamente importantes para Cascudo, uma vez que lhe
renderam visibilidade no contexto de emergéncia do movimento modernista.

No contexto da ascensdo ao poder da oligarquia algodoeira-pecuaria, tornava-se
imperativo a criagdo de uma via de comunicagfo entre a capital e o interior. Dessa forma,
o sertfio, o progresso do sertio, a cultura sertaneja, ganhou espago privilegiado nos jornais
e na literatura de um modo geral. Os jornais A Republica e o Didrio de Natal se
encarregavam de publicar crOnicas e noticias sobre o progresso do sertdo, reproduzindo,
de certa forma, o projeto do programa regionalista, a valorizagdo das peculiaridades
sertanejas. E nesse momento que a identificagio com o paradigma regionalista se faz
sentir mais forte ¢ Camara Cascudo faz o elogio dos elementos tradicionais locais, como

deixa transparecer na resenha do livro de Leonardo Motta:

para este sertdo que recua e morre, (...) o que se deve fazer é
apanhar dos labios dos troveiros a fina flor desta inspiragédo

%2 Luis da Cmara CASCUDO: “Nio gosto de sertdo verde” lfi\ Terra Roxa e Outras Terras. Sio Paulo:
Ano 1 -n° 6 - 1926. In www.modernosdescobrimentos.inf.br/desc/cascudo/cascudoencantado

% ANDRADE, Mirio de. Cartas de Mdrio de Andrade a Luiz da Cdmara Cascudo. Introdugdo e notas de
Verissimo de Melo. Rio de Janeiro: Vila Rica, 1991. p. 66
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maravilhosa e selvagem. [...] Deixai de parte as vacuidades
elegantes de paris, o prosear vetusto de Lisboa, ¢ entrar no sertio,
e bem depressa, todo nosso sentimentalismo e emogdo se
regozijara ante o cenario magnifico.*

Feitas essas consideragdes sobre o movimento regionalista no Nordeste e no Rio
Grande do Norte, é necessario langar alguma luz sobre a repercussdo do movimento
modernista no Brasil e no nosso estado.

Para Alfredo Bosi, “o Modernismo, tomado na acepgiio estrita do movimento
nascido em torno da Semana de 22, significou, em um primeiro tempo, a ruptura com a
rotina académica no pensamento ¢ na linguagem, rotina que isolara as nossas letras das
grandes tensdes culturais do Ocidente desde os fins do século. Nesse abrir-se a0 mundo
contemporineo, o Brasil reiterava a condig@io de pais periférico, semicolonial, buscando
normalmente na Europa, como o fizera em 1830 com o Romantismo ou em 1880 com o
Realismo, as chaves de interpretagio de sua propria realidade. Entretanto, a mesma
corrente que fora aprender junto a arte ocidental modos novos de expressdo refluiu para
um conhecimento mais livre e direto do Brasil: o nacionalismo seria o outro lado da
prdxis modernista.”

Esse nacionalismo que o modernismo suscitava nos lembra a idéia de busca da
“brasilidade”, mencionada anteriormente, sentimento que norteou o projeto intelectual de
conhecer a realidade nacional, durante os anos de 1920.

Embora as criticas feitas pelos regionalistas tradicionalistas apontassem uma
caracteristica marcante do modernismo — 0 cosmopolitismo —, os modernistas brasileiros
logo demonstraram sua particularidade: dentro do projeto da construgdo de uma histéria
nacional, a perspectiva modernista se propunha dindmica, desejava fazer uma leitura do
passado e do que houvesse de essencialmente brasileiro, diferentemente da perspectiva
regionalista que se apresentava estética, ou seja, n3o havia uma preocupagdo em resgatar o
passado para analisa-lo no presente.

De acordo com Pedreira, para o modernismo “a preocupagiio com o futuro ndo se
achava desvinculada da necessidade de investigagdo sobre o nosso passado colonial. E
essa idéia central do projeto modernista inspirou inimeros seguidores, especialmente a

partir de 1924, data que marcaria o inicio da segunda fase do movimento, relacionada a

3* ARAUJO, Humberto Hermenegildo de. Op. cit. p. 47
3 BOSI, Alfredo. Op. cit. p. 208 (grifos do autor)
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defesa da modernizagio cultural, sem perder de vista sua caracterizagdo para o ambiente
brasileiro, tomando por referéncia o elemento tradicional e popular.®

O modernismo inaugurado com a Semana de Arte Moderna de 1922 recebia a
influéncia decisiva da vanguarda européia, notadamente a influéncia exercida pelo
Futurismo de Marinetti. Pregava a universalizagdo da literatura, a recusa aos padrdes
literarios até entfio vigentes, como forma, métrica e estilos academicistas e, no Brasil,
tomou um carater nacionalista, sendo “a resposta a imperativos artisticos € culturais

resultantes do processo de modernizagdo da sociedade™’

, ainda que ndo negligenciasse o
passado para a escrita e compreensgo da sua historia.

Segundo Araujo, o modernismo brasileiro caracterizou-se pela convivéncia, néio
sem atritos, de dois universos aparentemente distintos: o universo do passado, que
interferia no processo de criago literaria (através da tradig@o literaria) e no dia-a-dia da
sociedade brasileira (através da tradi¢do cultural); e o universo do presente que, por sua
vez, sofria as interferéncias do passado enquanto se modificava ante a modernizag&io da

literatura, da cultura e da sociedade como um todo.*® E continua:

Por um lado, a cidade de S3o Paulo despontava como niicleo
moderno do pais, ao lado de outras cidades que sediavam regides
e também se modernizavam, sem que, no entanto, nem Sio Paulo
nem as demais cidades deixassem de conviver com o problema do
atraso e do subdesenvolvimento. Por outro lado, existiam nicleos
urbanos que, apesar de ndo serem centros regionais e serem
atrasados, também sofriam um processo de modernizagio, de tal
modo que nestes nucleos fazia-se mais evidente a diferenciagio
entre os novos elementos da modernidade que chegavam e os
velhos elementos que permaneciam na estrutura social e nas suas
culturas.”

O modernismo, da mesma forma que o regionalismo, porém em bases diferentes,
tinha o objetivo de levar o projeto de construgio de uma histéria nacional lastreada pela
idéia de “brasilidade”, e, para isso, um de seus maiores idealistas, Mario de Andrade,
empreendeu diversas viagens pelo Brasil, conhecendo e catalogando sociedades,

costumes, caracteristicas peculiares. Fato que lhe rendeu intimeras criticas por parte dos

3 PEDREIRA, Flavia de S4. Op. cit. p. 46

3’ BERMAN, M. Op. cit. p. 151

3% ARAUJO, Humberto Hermenegildo de. Op. cit. p. 10
* Ibid. p. 11
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regionalistas tradicionalistas, mas que soube responde-las, mesmo confidencialmente.

Observe o contetido de uma das cartas de Mario de Andrade enviada a Camara Cascudo:

A sua dicgdo tem pontaria as mais das vezes, Luis da Camara
Cascudo. Gostei imensamente disso. Ndo serda mesmo essa a
maior conquista dos modernos? Creio que sim. A literatura (mau
sentido da palavra) nasceu no século XIX. No6s conseguimos
(alguns) libertamo-nos da literatura. Isso vai aos poucos
naturalmente.*

Um fato a que se deve chamar a atengo, € que serve para referendar mais uma vez,
as palavras de Holanda, é em relagBio ao carater regional do modernismo. Quando nos
lembra das viagens feitas por Mario de Andrade por todo o pais conhecendo, estudando e
catalogando habitos, costumes de populagdes, muitas vezes, isoladas estd destacando as
caracteristicas regionalistas que, a pretexto de descobrir ou preservar a brasilidade,
acabou dando ensejo as criticas dos regionalistas tradicionalistas sobre o carater
nacionalista do modernismo. De certa forma, o modernismo apresentou tantas ou mais
caracteristicas que o filiasse ao regionalismo, mas seus participes souberam apropriar-se
da tradi¢fio sem parecer apegar-se fortemente as raizes, de maneira até saudosista, uma vez
que caminhava na mesma dire¢io e empunhava a bandeira das mudangas sociais em
vigéncia.

No Nordeste, o modernismo teve em Pernambuco, assim como o regionalismo
tradicionalista, seu grande divulgador. Desde 1922, Joaquim Inojosa comegou a publicar
artigos que comentavam a repercussio do movimento modernista. Com um artigo
intitulado “Que ¢ futurismo”, Inojosa marcou a oposigdo entre “passadistas”/ futuristas”,
assumindo o papel de principal representante e divulgador do movimento modernista no
Nordeste. Ainda em 1924, escreveu a plaquete A Arte Moderna, na qual comentava o
episoédio de rompimento Graga Aranha com a Academia Brasileira de Letras, além de
principais nomes do movimento e repercussio do mesmo nos demais estados
nordestinos."

Feitas essas consideragdes sobre o modernismo no Brasil € no Nordeste, urge

comentar a repercussdo do movimento modernista no Rio Grande do Norte.

“ ANDRADE. M. de. Op. cit. p. 33
“ ARAUJO, Humberto Hermenegildo de. Op. cit. p. 13
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Embora Arajo considere Jorge Fernandes o representante potiguar genuinamente

2 & necessério fazer algumas consideragdes

modernista, pela forma, tema e estilo literério,
sobre a figura de Camara Cascudo, por entender que participou ativamente dos dois
movimentos culturais, modernismo e regionalismo tradicionalista.

Camara Cascudo teve destacada participagdo como incentivador e divulgador do
modernismo e da critica literaria (s3o exemplos os livros Alma Patricia e Joio), na
conjuntura do Rio Grande do Norte e do Nordeste dos anos 1920. Camara Cascudo trazia
para Natal as udltimas novidades editoriais do sul assim como os elementos da
modernidade, comentando através de resenhas de livros e divulgacéio em revistas literdrias
¢ jornais.”

Segundo Araujo, na mesma propor¢io em que Camara Cascudo mantinha a elite
letrada atualizada com os elementos modernos e as transformagdes que se processavam na
esfera cultural do pais, se voltava para as questdes da cultura regional e para o incentivo a
pesquisa nesse campo, como pudemos perceber pelo tom elogioso com que resenhou o
livro de Leonardo Motta. Contudo, a vertente modernista encontrou neste estado maiores
possibilidades de manifestagio mais organizada porque encontrou a figura de Cimara
Cascudo, que surgia “numa conjuntura diferente daquela anterior, que era dominada pela
oligarquia agucareira € que, certamente, seria mais propicia ao fortalecimento da vertente
regionalista.” Com isso, fica claro que, embora no percebamos limites claros entre essas
duas tendéncias literarias, Camara Cascudo era simpatizante das duas, foi dele o papel
fundamental de manter os letrados do Rio Grande do Norte atualizados com relagdo a
ambos os movimentos.*

Como observou Humberto Hermenegildo, essas duas tendéncias literarias, o
modernismo € o regionalismo tradicionalista, consideradas as mudangas nas estruturas
politicas € econdmicas e nas relagdes sociais da época, poderiam ter se completado,
quando na metade da década de 1920 foi explicitada, por parte do movimento modernista,
a necessidade da criagdio de uma nova arte brasileira. O que se questionava ndo eram mais
as idéias “futuristas” mas o “espirito de brasilidade”. Nesse momento compreendia-se que

a realidade local de cada regifio fornecia contetidos para essa nova forma literaria. Como

2 ARAUJO, Humberto Hermenegildo de. Op. cit. p. 45 e seguintes.
B
Ibid. p. 46
* Ibid. p.44-46
* SILVA, Jailda Feitosa da . O dominio holandés na capitania do Rio Grande: um discurso de Camara
Cascudo. Natal, 2005. Monografia (Graduagio em Historia) — Departamento de Histéria, Natal. p. 43



30

resultado do encontro dessas duas tendéncias, para a literatura, surgiram elementos até
entdo ausentes para o sistema literario, como por exemplo, a referéncia a linguagem local,
a provincia e a cultura regional como tema literario, entre outros.

No contexto do Rio Grande do Norte, nesse momento de resgate do “espirito de
brasilidade”, o que Humberto Hermenegildo verifica é um estreitamento das relagGes entre
os produtores culturais € o poder politico e econdmico locais que garantiam a continuidade
de boa parte da vida literaria.*® Nesse sentido, podemos considerar C4mara Cascudo como
divulgador dos movimentos modernista e regionalista tradicionalista porque na década de
1920 ele possuia independéncia financeira e liga¢do direta com a politica, ou seja,
mantinha estreitos lagos com o poder politico. O seu envolvimento literario foi
impulsionado por circunstincias favordveis ao estreitamento dessas relagdes. O que
condiz, nesse caso, com uma certa ‘liberdade de expressdo’ literaria, j4 que era o poder
politico que ‘patrocinava’ a produgdio literdria. Camara Cascudo incorporou-se ao
movimento de 1922 — mensagem de renovagdo cultural- no estilo, no discurso, na forma
de viver, de pensar e sentir. As razdes desse movimento procuravam descobrir o espirito

verdadeiramente brasileiro.

“ ARAUJO, Humberto Hermenegildo de. Op. cit. p.11-45
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Capitulo 111

A modernidade, a modernizaciio e o modernismo regionalista de Jorge
Fernandes

Neste momento do nosso trabalho tentaremos compreender a modernidade em sua
plenitude, sem utilizar dualismos que negligenciem a esséncia da modernidade, qual seja,
a experiéncia vital da modernizagio e seus resultados em termos espirituais: o
modernismo.

Como € o objeto maior do nosso trabalho, analisaremos uma parte da obra de Jorge
Fernandes, o Livro de Poemas. Buscaremos avaliar, baseados em opinides abalizadas, a
repercussdo do modernismo no Rio Grande do Norte, notadamente as figuras que mais se
destacaram nesse campo na cidade do Natal. Iniciaremos com uma breve discusséo sobre a
modernidade, para embasar melhor o ponto de vista que adotamos, e depois passaremos as
consideragdes sobre 0 modernismo, aspecto de que depende a analise de nosso objeto.

Perry Anderson, na discussio que empreende em seu livro Afinidades Seletivas, faz
a seguinte leitura sobre o posicionamento de Marshall Berman quanto ao modernismo:
“Para Berman, o modernismo € profundamente revoluciondrio por defini¢éo. Para nossos
fins, a questdo relevante € que a idéia de modernizagio envolve uma concepgio de
desenvolvimento essencialmente plano — um processo continuo em que ndo existe
diferenca real entre uma conjuntura ou uma época e outra, a nfio ser em termos da simples
sucessdo cronoldgica de velho e novo, anterior e posterior, categorias sujeitas, elas
proprias, a incessante permuta de posi¢des em uma diregdo, passando o posterior a
anterior, transformando-se o novo em velho com a passagem do tempo.”47

Ja David Harvey, ao buscar defini¢des sobre modernismo, explorou diversas obras,
dentre elas a de Baudelaire, da qual extraiu considera¢des sobre o carater fugidio da vida
moderna, em meio as transformagdes modernizantes porque passava a sociedade
ocidental. Captou as caracteristicas que, sob o olhar de um estudioso de modernidade e,
por conseguinte modernizag@o e modernismo (segundo Berman, seus resultados diretos),

de um verdadeiro artista modernista. Vejamos o que nos afirma:

47 ANDERSON, Perry. “Modernidade e revolugfio” In: Afinidades seletivas. Séo Paulo: Boitempo Editorial,
2002. p. 108-109
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Nido posso revisar aqui a vasta e complexa histéria do
modernismo cultural desde os seus primordios na Paris pos-1848.
[...] Se voltarmos a formulagio de Baudelaire, por exemplo,
vemo-lo definindo o artista como alguém capaz de concentrar a
visdo em elementos comuns da vida da cidade, compreender suas
qualidades fugidias e ainda assim extrair, do momento fugaz,
todas as sugestdes de eternidade neles contidas. O artista moderno
bem-sucedido era alguém capaz de desvelar o universal e o
eterno, ‘destilar o sabor amargo ou impetuoso do vinho da vida’ a
partir do efémero, das formas fugidias de beleza dos nossos dias’
(Baudelaire, 1981, 435). Na medida em que a arte modernista
conseguiu fazer isso, ela se tornou a nossa arte, precisamente
porque ‘é a arte que responde ao cenario do nosso caos’
(Bradbury e McFarlane, 1976, 27).*

Segundo Harvey, desde o comego, 0 modernismo se preocupava com a linguagem,
com a descoberta de alguma modalidade especial de representagido de verdades eternas,
mesmo que para falar de eterno tivesse que “congelar” o tempo e todas as qualidades
transitorias.”® Em meio a todas as mudangas modernizadoras que ocorriam na sociedade
ocidental, principalmente nas grandes cidades, fossem elas desenvolvidas ou ndo, ele
assegura que o modernismo internalizou seu proprio turbilhdo de ambigiiidades, de
contradi¢des ¢ de mudangas estéticas pulsantes, a0 mesmo tempo que buscava afetar a
estética da vida diaria. E importante ter em mente que o modernismo surgido antes da
Primeira Guerra Mundial era mais uma reagio as novas condi¢bes de produgdo (a
maquina, a fébrica, a urbanizagfo), de circulagdo (os novos sistemas de transportes e
comunicagdes) e de consumo (a ascensdo dos mercados de massa, da publicidade, da
moda de massas) do que um pioneiro na produgdo dessas mudancas. Essa complexa
geografia histérica do modernismo (que ainda precisa ser escrita e explicada por inteiro)
torna duplamente dificil interpretar com exatiddo o que era modernismo. As tensdes entre
internacionalismo e nacionalismo, globalismo e etnocentrismo paroquial, universalismo e
privilégios de classe nunca estiveram longe da superficie. Também parece que o
modernismo, depois de 1848, era em larga medida um fenémeno urbano, tendo existido

num relacionamento inquieto, mas complexo com a experiéncia do crescimento urbano

*® HARVEY, David. Op. cit. 29
* Ibid. p. 30-31
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explosivo (com vérias cidades passando da marca do milhdo no final do século), da forte
migrac#o para os centros urbanos, da industrializa¢@o, da mecanizagdo etc.>

Feitas essas consideragdes sobre os apontamentos de Anderson, Berman e Harvey,
acerca das caracteristicas do modernismo de maneira mais ampla (o movimento estético
sendo resultado de um processo de modernizagdo iniciado ainda no século XIX, o carater
urbano e oriundo de uma sociedade em profundo processo de transformagio), faz-se

necessario fazer consideragles sobre o modernismo brasileiro.

O modernismo brasileiro e o modernismo local

Para iniciar nossa discuss@o, vamos nos apoiar nas andlises de Alfredo Bosi, que

define Modernismo da seguinte maneira:

O que a critica nacional chama de Modernismo esta condicionado
por um acontecimento, isto €, por algo datado, publico e
clamoroso, que se imp0s a atengdo da nossa inteligéncia como um
divisor de aguas: A Semana de Arte Moderna, realizada em
fevereiro de 1922, na cidade de Sdo Paulo.

Como os promotores da Semana traziam, de fato, idéias estéticas
originais em relagfio as nossas Gltimas correntes literarias, ja em
agonia, o Parnasianismo e o Simbolismo, pareceu aos
historiadores da cultura brasileira que modernista fosse adjetivo
bastante para definir o estilo dos novos, € Modernismo tudo o que
se viesse a escrever sob o signo de 22. os termos, contudo, sdo tio
polivalentes que acabam ndo dizendo muito, a ndo ser que se
determinem, por tras da sua vaguidade:

a) as situagbes socioculturais que marcaram a vida brasileira
desde o comego do século;

b) as correntes de vanguarda européias que, ja antes da I Guerra,
tinham radicalizado e transfigurado a heranga do Realismo ¢ do
Decadentismo.

Pela analise das primeiras entende-se o porqué de ter sido Sdo
Paulo o nucleo irradiador do Modernismo; as instincias ora
nacionalistas, ora cosmopolitas do movimento; as suas fases
ideologicamente conflitantes.

Gragas ao conhecimento das vanguardas européias, podemos
situar com mais clareza as opgbes estéticas da semana € a
evolugdo dos escritores que dela participaram.’!

HARVEY, David. Op. cit. p. 31-34
S BOSI, Alfredo. Op. cit. p. 303 (grifos do autor)
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Noutro momento, Bosi afirma: “quanto ao termo ‘modernista’, veio a caracterizar,
cada vez mais intensamente, um cddigo novo, diferente dos codigos parnasiano e
simbolista. ‘Modemo’ inclui também fatores de mensagem: motivos, temas, mitos
modernos.”> A realizagio individual dependia da inovagfio na linguagem e nas formas de
representag:a“lo.53 |

Falando de um modo genérico, é a sedugdo do irracionalismo, como atitude
existencial e estética, que da tom aos novos grupos, ditos modernistas, e lhes infunde
aquele tom agressivo com que se pdem em campo para demolir as colunas parnasianas € o
academicismo em geral.>* A partir de 1914,%° o termo futurismo, com todas as conotagdes
de “extravagancia”, “desvario” e “barbarismo”, comega a circular nos jornais brasileiros e
vira idolo polémico na boca dos puristas, além de transformar-se em maior critica aos
modernistas por parte dos regionalistas tradicionalistas. Aos poucos o projeto estético do

movimento vai-se delineando, como se pode observar pelo texto a seguir:

Queremos luz, ar, ventiladores, aeroplanos, reivindicagdes
obreiras, idealismos, motores, chaminés de fabricas, sangue,
velocidade, sonho, na nossa Arte. E que o rufo de um automoével,
nos trilhos de dois versos, espante da poesia o ultimo deus
homérico, que ficou anacronicamente, a dormir e a sonhar, na era
do jazz-band e do cinema, com a frauta dos pastores da Arcadia e
os seios divinos de Helena!

Mas, a dado trecho, salienta que o grupo quer fazer nascer ‘uma
arte genuinamente brasileira, filha do céu e da terra, do Homem e
do mistério.>

No processo de modernizagdo da sociedade brasileira, precisamente e muito mais
intensamente da sociedade paulistana, embora guardando as devidas proporg¢les e
possibilidades diante de uma realidade por si s6 contraditéria, como se pode chamar o

processo de modernizagio de uma sociedade subdesenvolvida, envolta em costumes e

2 BOSI, A. Op. cit. p. 331 (grifos do autor)

3 HARVEY, D. Op. cit. p. 30

3 BOSI, A. Op. cit. p. 305 (grifos do autor)

53 Ibid. p. 332. Sobre este evento o autor citado diz: “Por informagdo do Prof. José Aderaldo Castello, sei da
existéncia de um folheto publicado na Bahia, por volta de 1910, por Almaquio Diniz: transcreve o Manifesto
de Marinetti € o traduz. Ndo tenho noticia de qualquer repercussdo do texto antes de 1912, data da volta de
Osvald da Europa. Quanto & imprensa, os primeiros ecos sdo de 1914 e aparecem no artigo de Emesto
Bertarelli, “As Ligbes do Futurismo”, in O estado de Sdo Paulo, de 12-7-1914 (apud Mario da Silva Brito,
Histéria do Modernismo Brasileiro. Antecedentes da Semana de Arte Moderna, S. Paulo, Saraiva, 1958, p.
31).

% ANDRADE, Mirio de. O Movimento Modernista. Rio: Casa do Estudante, 1942, p. 15. (N. de M. S. B.)
gipud BOSI, Alfredo. Op. cit. p. 338 (grifos do autor)
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presa as tradi¢gSes, um grupo de pessoas estava em posi¢do de usufruir todas as
possibilidades do novo estilo literario que se produzia na Europa e no restante da
sociedade ocidental. Nesse clima, s6 um grupo fixado na ponta de langa da burguesia
culta, paulista e carioca, isto é, s6 um grupo cuja curiosidade intelectual pudesse gozar de
condi¢bes especiais como viagens & Europa, leitura dos derniers cris, concertos,
exposigdes de arte, poderia renovar efetivamente o quadro literario do pais. A Semana de
Arte Modemna foi o ponto de encontro desse grupo, e muitos dos seus tragos menores, hoje
caducos e s6 reexumaveis por leitores ingénuos (pose, irracionalismo, inconseqiiéncia
ideologica), devem-se, no fundo, ao contexto social de onde proveio.”” Observe o que
escreve Mdrio da Silva Brito sobre o “escol” patrocinador da “Semana” e sobre as

possibilidades de “renovac¢io da mentalidade nacional” que a “Semana” ofertava:

A Semana de Arte Moderna foi patrocinada pelo escol financeiro
e¢ mundano da sociedade paulistana. Prestaram-lhe sua
cooperagdo, Paulo Prado, Alfredo Pujol, Oscar Rodrigues Alves,
Numa de Oliveira, Alberto Penteado, René Thiollier, Antbnio
Prado Janior, José Carlos de Macedo Soares, Martinho Prado,
Armando Penteado e Edgard Conceigdo. E interessante assinalar
que o Correio Paulistano, 6rgdo do PRP, do qual Menotti del
Picchia era o redator politico, agasalhava os “avanguardistas”,
com o consentimento de Washington Luis, presidente do Estado.
Mas, de qualquer forma, havia sido realizada a Semana da Arte
Moderna, que renovava a mentalidade nacional, pugnava pela
autonomia artistica e literaria brasileira e descortinava para nds o
século XX, punha o Brasil na atualidade do mundo que ja havia
produzido T. S. Eliot, Proust, Joyce, Pound, Freud, Planck,
Einstein, a fisica atémica.*®

Feita essa rapida analise sobre as pretensdes do movimento modernista brasileiro, e
o estrato social de onde provinham seus componentes, imp3e-se a necessidade de analisar
mais atentamente a repercussdo do movimento modernista no Rio Grande do Norte. Para
essa andlise serd usada, basicamente, a obra Modernismo: anos 20 no Rio Grande do
Norte, de Humberto Hermenegildo de Araujo, cuja obra ja se tornou obrigatéria quando se

empreende uma anélise sobre as primeiras décadas do século XX em Natal, quanto ao

7 BOSI, Alfredo. Op. cit. p. 333
® BRITO, Mario da Silva. “A Revolugio Modernista”, em A Literatura no Brasil (d(r. de Aﬁ:@‘mio
Cou{inho). Rio, Livr. S. José, val. IL, t. 1, pp. 449-455. In-BOSI, Alfredo. Op. cit. p. 339

N. 3
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tema da modernidade e do modernismo, fazendo criticas observagdes sobre a abrangéncia
do movimento nacional e, precisamente, sobre a obra de Jorge Fernandes.

Segundo Aratjo, Camara Cascudo teve grande importincia na lideranga de toda
uma vida social que surgia z;vpartir da “Vila Cascudo”. Além disso, exercia verdadeira
lideranga popular, no ambiente mundano dos “cafés”, locais onde se reuniam os
intelectuais e poetas natalenses. Para Aratjo, “a vida literaria que propiciou a repercussao
do movimento modernista em Natal se deu em grande parte em torno desses cafés, mais
particularmente em torno do “Café Magestic”, ponto de encontro entre Jorge Fernandes e
o entiio excéntrico intelectual do “Principado do Tirol”.”

Ainda considerando este assunto ele afirma: “O ‘Café Magestic’ era um misto de
ambiente popular e aristocratico, pois a sua freguesia era composta tanto das pessoas mais
populares da cidade, como das figuras mais conhecidas nas rodas sociais e na vida ptblica.
A divisfio entre as classes era feita através da localizagéo dos fregueses dentro do café. A
freguesia selecionada ocupava a “Diocésia”, espécie de academia de Letras e humorismo
de vanguarda, de espirito “fidalgo” e brincalhdo, composta pela “roda da elite”. O
“presidente perpétuo” da Academia era Jorge Fernandes, € foi desse ambiente que surgiu o
que se pode chamar de o componente litero-humoristico do modernismo em Natal, na
década de 1920. Em Alma Patricia, obra de critica literaria, Camara Cascudo faz a

seguinte considerag@o sobre o teor humoristico da obra deste poeta modernista natalense:

Jorge Fernandes, o pioneiro do humorismo, é também poeta
delicado e dutil, passional e emotivo. Possuidor duma alma forte,
Jorge tem atravessado a vida num largo gesto de semeador de
risos. ‘Sou mais sério sorrindo, que sisudo’, disse ele.

Isto define-o quanto a singular maneira de usar o riso como arma
de ataque e de defesa aos males dos homens e as penas da vida.
Retine atualmente os contos magnificos que outrora escreveu e,
muito em breve, ‘Terra Brava’demonstrara o alto grau de magia,
viveza, colorido e observagdo, aliado a uma notavel técnica
descritiva, com uma intensa dramatiza¢io nas figuras. ‘Terra
Brava’ preenchera a lacuna dum livro de contos, vistos e vividos
em nosso cenario, € o espirito sereno de Jorge Fernandes se
voltando para descrever a terra do sertdo, terra divina e md, terda
brava, de ouro e luz, tera na vitalidade do seu esforgo e do seu
trabalho a seara luminosa dos triunfos.*

% ARAUJO, Humberto Hermenegildo. Op. cit. p. 49 (grifos do autor)
% CASCUDO, Luis da Camara. 4lma Patricia: critica literaria. 2. ed. Natal: Fundacdo José Augusto, 1998.
p. 151-152 (grifos meus) :
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A propésito da citagdo anterior vale lembrar os apontamentos feitos sobre a
identiﬁcagﬁo de Camara Cascudo em relagdo ao regionalismo tradicionalista, dada a
enfética e elogiosa mengio as qualidades sertanejas como se pdde observar nos grifos ¢ na
andlise do poema “Nao gosto de sertdo verde”, transcrito no capitulo anterior. Além disso,
e muito mais importante neste ponto de nossa analise, € imperativo perceber também as
observagdes feitas por Cascudo quanto ao trabalho de evidente cariter regionalista
realizado por Jorge Fernandes, trabalho que pode ser melhor analisado se se privilegiar a
série de poemas que giram em torno da tematica regional, ao todo 22 poemas.

E interessante notar que para Aratjo, Jorge Fernandes quebrou um “horizonte de

6 1,62

expectativas™ em relagfio 4 poesia que era até entio produzida em Nata

O que ha de notavel em Jorge Fernandes ¢é que foi ele o primeiro,
no Rio Grande do Norte, a cantar no verso livre, sem rima,
desprezando métrica e formulas tradicionais.”

Esse fato € curioso porque, mesmo dividindo em grupos por tematica [tematica da
reminiscéncia (10 poemas), tematica da modernidade (06 poemas) e tematica regional (22
poemas)], sendo o nimero de poemas da tematica regional muito superior ao das outras
tematicas, o conjunto, ele ndo conseguiu perceber o quanto € regionalista o teor da obra
Livro de Poemas, de Jorge Fernandes, literato que ele categoriza como tendo quebrado o
“horizonte de expectativas” na literatura local. Pensar dessa forma n#o significa retirar
Jorge Fernandes do pantedo em que foi colocado [0 grande nome do modernismo em
Natal], mas significa enxergar o modernismo local com outros olhos. E inegavel que Jorge
Fernandes inovou ao utilizar formas novas para conceber seus poemas, mas negligenciar o
carater regional presente em sua obra apenas dividindo por identificagdo de tematicas é
menosprezar o quanto ¢ complexa a histéria e o desenvolvimento do modernismo em
nosso estado. A questio do regionalismo presente na poesia modernista de Jorge

Fernandes sera melhor analisada adiante, tendo como exemplo o poema REDE...

ol JAUSS, H. R. “Littérature médiévale et théorie des genres”. Poétique. N. 1. 1970. p. 79-101 Apud
ARAUIJO, Humberto Hermenegildo. Op. cit. p. 52

€2 ARAUJO, Humberto Hermenegildo. Op. cit. p. 52

® MELO, Verissimo de. “Introdugo” Y{pud FERNANDES, Jorge. Livro de Poemas e outras poesias. Natal:
Fundagfo José Augusto, 1970.p. 05 a,
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Colocadas essas questdes, 0 nosso objetivo € tomar a obra de Jorge Fernandes
como ilustragdo para compreender os diferentes contornos que tomou o0 modernismo em
Natal, procurando entender a imbricacdo entre modernismo e regionalismo (ndo o
regionalismo tradicionalista, mas aquele que toma as o regional/local como referéncia), na
poesia de Jorge Fernandes, e buscando desvendar o processo histérico mais abrangente da
modernidade que permeava o cotidiano natalense. Comecemos pela repercussdo do
trabalho modernista de Jorge Fernandes.

Apesar de ndo repercutir muito no estado, naquela época, a produgdo literaria
modernista de Jorge Fernandes acabou aparecendo em revistas nacionais, como a Revista
de Antropofagia, a Terra Roxa & Outras Terras e Verde, além de serem traduzidos dois
poemas seus para a lingua espanhola.** Além disso, Jorge Fernandes nio fez parte da
Academia Norte-Riograndense de Letras, nem de qualquer 6rgdo oficial ligado a cultura
do estado. O Livro de Poemas foi editado na tipografia de A4 Imprensa, gragas ao apoio de
Céamara Cascudo, que se encarregou de apresenta-lo a Manuel Bandeira ¢ a Mario de
Andrade, entre outros nomes do movimento modernista.*> Cémara Cascudo chegou a
afirmar no posfacio da edi¢do de 1927, do Livro de Poemas, que Jorge Fernandes é
“forgosamente pertencente ao movimento modernista, mas no se filiou a nenhum capitéo-
mor do bando”.%

Nas palavras de Mario de Andrade, em cartas enviadas a Cimara Cascudo, o

interesse e a admiragfio pela obra de Jorge Fernandes:

Quem ¢ esse Jorge Fernandes, heim? A apresentagdo de vocé esta
engragadissima. E o tal de Jorge Fernandes me deixou com igua
no bico. E bom mesmo. Sensibilidade e inteligéncia, me pareceu.
‘Contri¢do’ um pouco mal realizado desde o ‘Andou feliz sentida
alma (sentida alma ¢ horrivel. E s6 para rimar com calma! Diga
pra €le que mande a merda essa rima e escreva ‘alma sentida’ que
¢ muito bonito). Até ‘Aos pés’. Essa partinha ¢ um pouco
corriqueira por demais. Resto bom. ‘Remanescente’ estupendo
inteirinho e o wltimo verso € colossal. ‘Talvez na guerra contra o
Paraguai’... que mundo estd nesse verso! Que achado
formidavel.”’

# PEREIRA, Francisco das Chagas. Leitura de Jorge Fernandes: contribuicéio ao estudo do modernismo na
grovinci’a. Natal: Nordeste Grafica, 1985, p. 111
> ARAUJO, Humberto Hermenegildo. Op. cit. p. 52-53
® Ibid. p. 55
7 ANDRADE, M. de. Op. cit. p.38
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Se 0 modernismo, segundo Bosi, é a emergéncia de um cédigo novo, c6digo que
pressupde tema, motivos e mitos modernos; versos livres, sem métrica estabelecida e com
forma propria, poderemos enquadrar Jorge Fernandes no “escol” dos modernistas a partir

das analises de seus poemas. Comecemos com o poema REDE...

REDE...
Embaladora do sono...
Balango dos alpendres e dos ranchos...
Vai e vem nas modinhas langorosas...
Vai e vem de embalos e cangdes...
Professora de violdes...
Tip6ia dos amores nordestinos...

Grande... Larga e forte... pra casais...

$ -
Usppnsh

Bergo de grande raga

Guardadora de sonhos...
Pra madorna ao meio-dia...
Grande... concova...

L.a no fundo dorme um bichinho...

Balanga o punho da rede pro menino durmir...

Embora apresente forma propria, livre de convengdes, esse poema remete a varias
caracteristicas presentes na poesia de Jorge Fernandes, principalmente aos costumes
provincianos, de cidade pequena. Novamente ¢ a temaética local, provinciana que endossa
o contetido de seu poema, o que nos autoriza a classificar 0 modernismo em que se
enquadra de modernismo regionalista, bem ao gosto das palavras proferidas por Holanda

ao relativizar o teor profundamente livre de regionalismo, como queriam os modernos. O
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fato inegavel e que confere a Jorge Fernandes o titulo de modernista €, sem duvida, a
maneira como concebe a forma desse poema. Ao observar a forma que toma a palavra
“suspensa”, percebemos todo o sentido que acompanha a palavra.

Analisaremos os poemas “Meu poema parnasiano n. um” e “Avides” juntos por
entendermos que apresentam as mesmas caracteristicas. Os dois apresentam elementos
caracteristicos do ambiente de modernidade que seu produtor vivia, durante os anos 1920;
além de apresentar também reminiscéncias do periodo anterior ao processo de

modernizagio por que passava a sociedade natalense. Vejamos:

MEU POEMA PARNASIANO n. UM

“Que linda manha parnasiana...

Que vontade de escrever versos metrificados

Contadinho nos dedos...

Chamar da reserva todas as rimas

Em - or - para rimar com amor...

Todas as rimas - em ade - pra rimar com saudade...

Todas as rimas em - uz — pra rimar com Jesus, cruz,
luz...

Enfeitar de flores de afeto um soneto ajustadinho

Todo trancado na sua chave de ouro...

Remexo os velhos livros...

‘-Ah! Que saudades eu tenho
Da aurora da minha vida

Da minha infancia querida...’

Zim...(ligaram um dinamo de milhares de cavalos
E as polias giram e as maquinas abafam o ultimo verso da

quadrinha...)

E la me vem a mente o ritmo dos teares...
As grandes rimas dos padroes...
Os fios se cruzam... se unem pras grandes pegas de linho...

-Oleos... fios... polcas... alavancas...




Apitos. Ponteadores. Carritéis.

Zim traco! traco! traco! malhos. Alicates. Ar comprimido.

Fuco! Fuco! dos foles

Marcagio de fardo pra exportagdo: marca M. B. C. -
FORTALEZA -

M. F. M. - MOSSORO - setas e contra marca -
Trepidagdo de declives.

‘Ah! Que saudades eu tenho.’

E me abafa o segundo verso de Casimiro
Um caminhio cheio de soldados que seguem pro interior

A cagar bandidos.

Que linda manha parnasiana!
Vou recitar ‘A vinganga da porta’
Os lindos e sangrentos versos do meu passado:

-‘Era um habito antigo que elle tinha...’
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Pregdes de gazeteiros: - Raide de San-Roman! Ribeiro de Barros!

O grande momento da aviagio mundial!

- Que poema forte o de San-Roman!

- Que poema batuta o de Ribeiro de Barros!
Todo misturado de nuvens, de 6leo, de gasolina,

De graxa, de gritos de bravos! de emogdes!

Dem! dem! dem!: - O auto-socorro -
- Quem vem ali?
Um operério que quebrou uma perna de uma grande altura.

- Viva o grande operério! —Viva o grande herdi do dia!

AAAAA

AVIOES

“Novecentos e cingilenta cavalos suspensos nos ares...
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- Besouro roncando: zum...Zum... UMUMUM...

Aonde ira aquele Rola-Titica parar?

E os olhos dos caboclos querem ver os Marinheiros
Os peitados vermelhos das Oropas...
E a marmota vai: ron... ron... - cevando o vento -

Por cima dos coqueiros, varando as nuvens...

Depois desce no Rio Grande numa pirueta danisca
Desimbestado, espalhando a 4gua...

E fica batendo o papo, cansado de voar.”

A analise desses poemas, escolhidos entre diversos que, em maior ou menor grau,
apresentam elementos que podem langar luz sobre aquele momento que Jorge Fernandes
vivia. Por exemplo, em versos como “Que linda manhd parnasiana.../ Que vontade de
escrever versos metrificados/ Contadinho nos dedos.../ Chamar da reserva todas as rimas”,
retirados do “Meu poema parnasiano n. um”, traz a tona uma aura de saudosismo ou, até
mesmo, um anseio por produzir um poema ajustado aos padrdes que, naquele momento,
estavam sendo ameacados por um novo estilo literdrio, que refletia as transformacoes
sociais.

As estrofes seguintes do mesmo poema “Zim... (ligaram um dinamo de milhares de
cavalos....), j4 apresentam os elementos que impediram o poeta de continuar seu intento
(produzir um poema parnasiano), uma vez que as caracteristicas proprias aquele periodo e
marcantes da vida moderna, “dinamo de milhares de cavalos”, “polias giram”, “maquinas
abafam”, “ritmo dos teares”, “Oleos”, “fios”, “polcas”, “alavancas”, “apitos”,
“ponteadores”, “carritéis”; inundam o poema e o transformam em um testemunho das
transformagdes que ocorriam a todo momento na sociedade em que Jorge Fernandes vivia,
a existéncia das fabricas e o ritmo de vida que impunha aos seus operarios e a vizinhanga,
acostumar-se ao barulho provocado pelo seu funcionamento Zim traco! traco! traco!

A mesma andlise se pode fazer em relagio ao poema “Avides”. O proprio titulo do
poema revela uma marca da modernidade, resultado de anos de pesquisas cientificas e
avangos tecnoldgicos: avides. O verso introdutério “Novecentos e cinqgiienta cavalos

suspensos nos ares...”, ja denota uma certa surpresa ou admiragio, fendmeno ndo muito
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raro naquele periodo em que, mesmo sendo testemunha de eventos como a chegada de um
avido a cidade, o ar provinciano em que ainda estava mergulhada a capital natalense,
muito impregnada de tradi¢cdes e costumes ainda na década de 1920, acabava por
transformar tal acontecimento em algo extraordinario.

Entretanto, ao aprofundarmos a analise sobre 0 mesmo poema, percebemos como
ainda estiio imbricadas no poeta os sentimentos de apego a uma tradigdo, embora o tema e
a abordagem sejam completamente novos. Esse apego a tradico nos podemos perceber
pelo uso indiscriminado de linguagem local. Ao se referir ao avido utiliza os termos
“Besouro” (Besouro roncando: zum... zum... umumum...) ¢ ainda “Rola-Titica, como
forma, talvez, de aproximar o objeto retratado ao seu cotidiano. Além disso, ao se referir
aos movimentos pronuncia “pirueta danisca” e “desimbestado”, termos muito mais
comuns aos interioranos do que aos cidaddios citadinos. E nesse ponto que as ponderagdes
acerca da imbricagdo entre os valores expressos pelo regionalismo e pelo modernismo se
confirmam, referendando nossa idéia de que ndo hd uma dicotomia/bipolaridade entre
modernismo e regionalismo, uma vez que seus programas ndo estavam tdo claramente
definidos.

A obra de Jorge Fernandes ¢ um exemplo das tensGes existentes nos anos 1920 no
aspecto cultural. Viveu um momento de intensa transformag#o, tanto em termos materiais
quanto em termos culturais e, dessa forma, imprimiu a sua obra o carater revolucionario
que se espera de uma obra modernista, a0 mesmo tempo que preservava o passado, a
tradi¢fio, demonstrando todo o viés regionalista presente em sua obra. A andlise de seus
poemas revela que a modernidade do presente em que vive perturba a tranqiiilidade do
passado ou o que podemos nomear de conservadorismo da sociedade em que vivia,
resultado de um processo de inser¢do na modernidade extremamente complicado. O
Nordeste, e particularmente Natal, desenvolveu um processo de modernizagio muito
caracteristico, com diversas transformagdes modernizadoras convivendo lado a lado com o
subdesenvolvimento e uma série de caracteristicas que o prendiam ao passado. Na nog¢do
de modernidade que se apreende com o “depoimento” deixado pela obra de Jorge
Fernandes € possivel perceber as tensdes daquele momento especifico em que a sociedade
tradicionalista em que vivia, de certa forma, sentia-se ameagada com as mudangas que os

tempos modernos anunciavam.
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Consideracdes Finais

A modernidade, entendida como modalidade de experiéncia vital que seria hoje
compartilhada por homens e mulheres em todo o mundo, chegou ao Brasil demandando
projetos mirabolantes e excludentes para se aproximar dos modelos europeus de
conhecimento e civilidade, mostrando-se como uma “sociedade cientifica e modern: ”,68,
mesmo que para isso tivesse que expulsar milhares de pessoas das areas que a partir dai
passariam a ser chamar nobres, num processo de verdadeira “regenerac@o”.

Em Natal, o processo de modernizagio consistiu na construgo do bairro da Cidade
Nova, fato mais representativo desse desejo elitista de integrar-se & modernidade vigente:
de acordo com o projeto arquitetOnico feito para o novo bairro, que retirava da regifio
casebres e pequenas granjas, este se constituiria de 4reas arborizadas, ruas e avenidas
largas, além de casas grandes e espagosas, de acordo com os preceitos higienistas, o que,
para as elites “serviria de refiigio, onde as classes dominantes poderiam se proteger do
contato com as péssimas condi¢des ambientais ¢ das epidemias que se expandiam pela
cidade”.®® O primeiro passo dado para a insergio do Rio Grande do Norte na modernidade
foi a adogdo de mudangas nos transportes publicos a partir da introdugdo dos bondes; na
iluminagéo publica, com a introdugfo da energia elétrica em substitui¢fio & iluminag&o por
lampidio e nos habitos sociais, que foram bastante influenciados pela cultura francesa.

Essas transformagdes materiais suscitaram outras, mais profundas, no aspecto
cultural. Foi a partir da emergéncia da idéia de modernidade que surgiu a nogdo de
modernismo, um dos aspectos da sensibilidade moderna em que se deteve este trabalho.
Na busca pela defini¢do de conceitos como modernidade, modernizagdo e modernismo,
nosso trabalho avancou na pesquisa desvendando pontos ainda comprometidos pela
obscuridade deixada pela escassez de obras historiograficas que se debrucem sobre
desdobramentos do modernismo no éstado, ainda mais se pensarmos em modernismo
como testemunho privilegiado da Historia e aspecto intrinseco ao estudo da modernidade,

tema ja bastante debatido pela comunidade académica.

% SCHWARCZ, Lilia Moritz. O espetdculo das ragas: &ientistas, instituigdes e questdio racial no Brasil
1870-1930.Sd0 Paulo: Companhia das Letras,1995. p.47

 DIAS, Franknilda Marcia de Medeiros. Da escola ao lar: a mulher na cidade do natal (1915-1930). 2002.
Monografia (Graduag@o em Histéria )-Departamento de Histéria da UFRN, Natal. p.14.
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De acordo com nossas pesquisas pudemos perceber que a modernidade, recebida
no Brasil de um modo diferente daquele esperado numa sociedade altamente
desenvolvida, como a sociedade européia, também suscitou a diferenciagio do
modernismo enquanto estilo literario e resposta espiritual ao processo de modernizagdo
em voga desde fins do século XIX. Tal modernismo, que primava pela busca da
“brasilidade”, pregava o cosmopolitismo e criticava o apego exacerbado a Tradig8o pelos
regionalistas tradicionalistas, foi, ao contrario do que se esperava, buscar nos elementos
regionais as raizes dessa brasilidade original.

Esse apontamento converge para a idéia de que o modernismo brasileiro, o
nordestino em particular e, mais precisamente, o local, tomou delincamentos que o
permitem identifica-lo com a sociedade em que foi produzido. Herdeira de uma tradigo, e
buscando a todo custo conserva-la, a sociedade nordestina serviu de inspira¢do para a
producdo dos modernistas e, pela propria contradi¢io em que estava mergulhada, acabou
imprimindo ao modernismo caracteristicas caras ao regionalismo, transformando em icone
da brasilidade e bandeira empunhada pelos modernistas as coisas pitorescas do interior.

Dessa maneira, € possivel compreender em toda sua historicidade, a obra Livro de
Poemas, de Jorge Fernandes, tanto em termos de testemunho da histéria da modernidade,
quanto em termos de testemunho da interdependéncia entre o modernismo e o
regionalismo. Ele produziu, assim como outros literatos classificados como modernistas,
como o proprio Camara Cascudo, uma obra original em forma, mas os temas continuavam
presos as caracteristicas regionais, uma constante no modernismo nordestino, o que Sérgio
Buarque de Holanda chamaria mais tarde de modernismo regionalista.

Embora considerado como maior icone do modernismo no gstado, como se 0 veio
regionalista passasse ao largo de seu trabalho, Jorge Fernandes nada mais foi do que o
exemplo da sociedade conservadora e moderna e, por isso, contraditéria, em que vivia.
Soube fundir formas novas com as ja petrificadas teméticas regionais t3o caras a sociedade
ainda dominada por uma elite que, embora emersa numa onda modernizante, se agarrava
as tradigbes que “prometiam” diminuir os efeitos das mudangas ¢ da efemeridade

caracteristica da modernidade sobre seu cotidiano.
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