UNIVERSIDADE FEDERAL DO RIO GRANDE DO NORTE
CENTRO DE CIENCIAS HUMANAS, LETRAS E ARTES

DEPARTAMENTO DE HISTORIA

BYE BYE BRAZIL ¥ ELES NAO USAM BLACK-TIE: imagens do Brasil entre

1979-1981 através do cinemav nacional

Sérgio Roberto Botelho Miranda

NATAL (RN)

2006



SERGIO ROBERTO BOTELHO MIRANDA

BYE BYE BRAZIL E ELES NAO USAM BLACK-TIE : imagens do Brasil entre

1979-1981 através do cinema nacional

Monografia apresentada a disciplina de
Pesquisa Historica II, para fins de conclusio do
curso de Bacharelado e Licenciatura em Histria,
da Universidade Federal do Rio Grande do Norte,
orientada pelo Professor Almir Félix.

NATAL (RN)

2006




BANCA EXAMINADORA

BYE BYE BRAZIL E ELES NAO USAM BLACK-TIE: imagens do Brasil entre 1979-

1981 através do cinema nacional

Ms. Almir Félix Batista de Oliveira (Professor orientador)

Dr.* Margarida Maria Dias de Oliveira (membro da banca)

Ms. Alexsandro Donato de Carvalho (membro da banca)

NATAL, 2006



“Apaga-se a luz elétrica, fica a sala
em trevas e na tela dos fundos
aparece a proje¢do luminosa,(...) dando magnifica impressdo da

vida real.”

Jornal do Commercio, 1895.
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INTRODUCAO

Utilizando o cinema como ferramenta auxiliar ao estudo de determinado momento
histérico, € possivel observar neste processo elementos que possam caracterizar ou
representar sociedades, grupos socioculturais e suas mentalidades. A representacdo de um
recorte temporal através da tela audiovisual nos fornece materiais para analisar a sociedade na
qual o filme aborda, assim como a época da prépria producgo da obra.

O cinema € uma leitura, uma visio particular da realidade da qual é contemporinea,
pois € produzida por individuos que fazem parte de uma determinada sociedade — e momento
historico —, onde aqueles transportam para o processo cinematografico seus valores e
preconceitos, criticas e defesas de seu mundo.

Através do estudo histérico (com as metodologias, teorias) é possivel analisar as
esferas que compde um filme, onde ¢ possivel encontrar elementos que sdo visiveis ou néo
pelos seus realizadores. Como exemplo, temos a figura do negro no cinema sendo posto de
forma marginal e secundaria até meados da década de 1960, fruto de uma visdo
preconceituosa e equivocada por parte dos realizadores no decorrer do Século XX.

Nesta monografia toma-se como anélise os filmes Bye Bye Brazil (1979) e Eles Ndo
Usam Black-Tie (1981) onde estes expdem elementos que caracterizam o periodo transitério a
democracia no Brasil - fim da década de 1970 e inicio da década de 1980 —, ¢ também as
mudangas de valores que compde a familia, o trabalho, e as relagSes humanas no cotidiano
com o desenvolvimento da modernidade no pais.

A escolha destes filmes foi estabelecida pela importancia destes no cinema nacional,
na retragdo de grupos socioculturais no Brasil do periodo final da Ditadura Militar e inicio do

processo democratico, além de destacar a nova geragéo de cineastas que se formaram apés o



Cinema Novo da década de 1960, destacando, respectivamente, Caca Diegues ¢ Leon
Hirszman.

Bye Bye Brazil e Eles Ndo Usam Black-Tie sio obras cinematograficas produzidas no
Brasil que apresentam uma importincia na exposi¢do de suas imagens destacando grupos
sociais distintos, mas de uma mesma temporalidade.

Grupos sertanejos e rusticos buscando trabalho em localidades adversas as suas
origens e trabalhadores metaltrgicos situados nas grandes cidades do Brasil sofrendo
mudangas na vida publica (trabalho, greves) e na vida privada (as relagdes familiares), sdo
imagens trabalhadas respectivamente dos filmes para esta monografia.

Uma andlise sobre a relagdo cinema e histéria sera exposta de forma a dar um
entendimento ao estudo dos filmes em questfio neste trabalho.

Para compreender os elementos que compées estas obras, serd necessario um histérico
sobre o cinema nacional do decorrer da década de 1970 e inicio da década de 1980, descrito
na pesquisa de forma a dar uma referéncia as transformag¢des ocorridas no campo
cinematogréfico desde o fim do Cinema Novo — no final da década de 1960 — sendo possivel
observar caracteristicas que influenciaram as obras Bye Bye Brazil e Eles Ndo Usam Black-
Tie. E posto o Cinema Novo como referéncia por ter sido o ultimo grande momento do
cinema brasileiro até entdo.

No filme Bye Bye Brazil, tendo como protagonistas uma trupe circense, é possivel
observar algumas mudangas em determinados grupos sociais no decorrer de seu trajeto:
vilarejos humildes do sertio em contato com a televisdo, grupos indigenas em processo de
aculturagdo — culminando com a marginalizacgo e a prostituicdo — em meio 4 construgdo da
Transamazdnica na regido Norte, e com a chegada de uma familia nordestina 4 Brasilia em

busca de trabalho e moradia.



Na obra Eles Nao Usam Black-Tie sio analisadas peculiaridades nas relagdes de uma
familia de integrantes metaltirgicos e de suas aspiragdes a época dos movimentos grevistas em
Sédo Paulo do inicio da década de 1980. O pai, lider sindical, defende direitos de cidadania e
de trabalho, enquanto que seu filho preocupa-se com seu bem-estar prdprio, alheio as
aspirages ideologicas daquele — preso anteriormente na ditadura militar —, fortalecendo uma
caracteristica da sociedade urbana nos ultimos anos: a esfera privada, o individualismo.

O enfoque do estudo em questiio estd pautado nas idéias da Historia Cultural,
analisando grupos considerados marginais ao grande enfoque do pais. Nio se detendo, aos
grandes acontecimentos historicos ou a personalidades e figuras publicas, mas analisando o
cotidiano do homem comum.

A pesquisa esta fundamentada no uso das seguintes fontes: historiograficas, com o
olhar que trata da relag@io entre o cinema e a Histéria, analisando fatores contemporaneos da
obra em seu tempo, analisado pelo historiador Marc Ferro', destacando também os estudos
sabre a economia nacional e que buscam a compreensdo de sua situagdo sdcio-politica no
governo de Jodo Figueiredo com Argemiro J. Brum?; iconograficas, através de andlise de
imagens do Brasil da época — usando os filmes Bye Bye Brazil (1979) e Eles Nao Usam
Black-Tie (1981) e idéias e peculiaridades do cotidiano e das expressdes culturais através das
esferas do publico e do privado, analisados por Lilia M. Schwarcz’.

A pesquisa € concluida expondo o carater marginal de ambos os grupos socioculturais
apresentados nos dois filmes: de um lado, grupos alheios as transformagdes ocorridas no pais
ao fim década de 1970 no filme Bye Bye Brazil — o desastre da Transamazdnica na regido
Norte, o inchago de favelas em Brasilia por conseqiiéncia do éxodo rural, e algumas das

transformagdes ocorridas nos grandes centros urbanos no inicio da década de 1980 destacadas

! FERRO, Marc. Cinema e histéria. Rio de Janeiro: Paz e Terra, 1992. p. 13.

2 BRUM, Argemiro J. O desenvolvimento econdmico brasileiro. 20. ed. Ljui: Ed. UNIJU{, 1999. p. 383.

’ SCHWARCZ, Lilia Moritiz (Org.). Histéria da vida privada no Brasil: contrastes da intimidade
contemporénea. v. 4. Sio Paulo: Companhia das Letras, 1998. p. 09.



no filme Eles Ndo Usam Black-Tie, com o fortalecimento da esfera privada em detrimento as
contestagdes que muito caracterizaram o periodo ditatorial anterior e o enfraquecimento do
nucleo familiar enquanto fomentador de valores.

Devido & escassez de material historiografico especificamente sobre os filmes
analisados neste trabalho, mostrou-se imprescindivel o auxilio da internet, através de
materiais complementares e adicionais ao assunto, como criticas dos filmes por analistas de

cinema, como do préprio diretor de Bye Bye Brazil, Cacé Diegues.
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1 UM CONTEXTO DA RELACAO CINEMA E HISTORIA.

A andlise dos filmes brasileiros nesta monografia ¢ pautada pelo estudo histérico,

destacando a importincia da imagem, segundo a cientista social Mdnica Almeida:

O que ¢ importante registrar ¢ que hoje se admite que a imagem nfo ilustra nem
reproduz a realidade, ela a reconstrdi a partir de uma linguagem prépria que é
produzida num dado contexto histérico. Isto quer dizer que a utilizagio da imagem
pelo historiador pressupde uma série de indagagSes que vio muito além do
reconhecimento do glamour dos documentos visuais. O historiador devera passar por
um processo de educagdo do olhar que lhe possibilite ‘ler’ as imagens.”

A relagéo da histéria com o cinema vem desde a criagdo deste. No final do século
XIX, a época da invencdo do cinema pelos irmdos Lumiére, em 1895, os historiadores
estavam exercendo a concepgdo positivista, na qual a historia s6 se fazia por documentos,
estes, para a mentalidade de entfio era, sobretudo o escrito, material inicial e final do fato
- histérico.

Segundo o historiador Jorge Névoa®, as primeiras imagens realizadas pelos Lumiére
foram de operérios saindo da fabrica, mostrando desde o inicio a profunda relacio do cinema
com a historia, ja em 1895. No mesmo ano, na Exposigio Etnografica da Africa Ocidental,
Félix Régnault exibiu, provavelmente, o primeiro documentario que se tem noticia da histéria
do cinema, mas somente nas décadas de 60 e 70 do Século XX € que se comegou a consolidar
uma concepedo de utilizar o cinema como documento para o estudo da histéria. Na Franga, no
campo da historiografia, temos Marc Ferro, historiador da 1* Guerra Mundial e da Revolugio
Russa, no centro de um movimento — entre as décadas de 1940 e 1960 — cultural que trazia

elementos do movimento cinematografico da Nouvelle Vague, que, juntamente com outros

* KORNIS, Mbnica Almeida. Histéria e cinema: um debate metodolégico. Rio de Janeiro: Revista Estudos
Histéricos, v.5, n.10, 1992, p.238.

5 Professor do Departamento ¢ Mestrado em Histéria da Universidade Federal da Bahia e coordenador da
Oficina Cinema-Histéria. <http://www.oolhodahistoria.ufba.br/01apolog.html> Acessado em 13 set. 2005.


http://www.oolhodahistoria.ufba.br/01apolog.html
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movimentos que apareceram no pos-guerra — como o Neo-realismo italiano e o Cinema Novo
brasileiro — consolidam definitivamente o cinema como a expressdo artistica mais completa.

Quando o historiador percebeu o cinema além do divertimento e do prazer estético,
rapidamente o observou como agente transformador da histéria e como registro historico. Dai
a denominago utilizada de cinema-histéria.

Citando novamente Jorge Névoa, nunca nenhum elemento ou agente historico, desde
Herédoto, foi tdo importante a ponto de ter a sua designagio associada a palavra histéria®. A
leitura de épocas ou fatos de interesse histérico através do canal cinematografico é bastante
positiva devido a sua interago.

O cinema logo de inicio foi utilizado como instrumento de registros, como os festejos
da nobreza briténica do inicio do Século XX. O advento da Primeira Guerra Mundial s6 fez
exacerbar tal prética, pois este acontecimento histérico promoveu sua documentagfo visual,
inicialmente para analisar os feitos dos “senhores generais” em suas confortaveis posicdes, e o
noticidrio nas trincheiras e nas retaguardas do conflito, junto & nagfio e aos aliados.

O fenémeno do cinema rapidamente se transformou em um excelente meio para criar e
manipular evidéncias, elaborando uma realidade atraente que quase nunca coincide
objetivamente com o processo histérico que pretende traduzir. A realidade-ficgio do cinema
promove, de fato, as leituras e interpretagdes das camadas sociais que, direta ou
~ indiretamente, controlam os meios de produgéo cinematografica. Estes que se mostraram, ao
longo do século XX e inicio do XXI, como um dos mais eficazes instrumentos divulgadores
de ideologias e do capitalismo nas diversas nagdes do mundo, destacadamente o cinema
nazista aleméo da II Guerra Mundial’ e na maior parte do Século XX até hoje com o cinema
norte-americano. Atualmente, observamos fortemente a pratica do consumo homogeneizado

para acentuar a agdo dominadora dos meios de comunicaggo.

<http /fwww.oolhodahistoria.ufba.br/01apolog. html>, acessado em 25 set. 2005.
7 FERRO, Marc. Cinema e historia, p. 45.


http://www.oolhodahistoria.ufba.br/01apolog.html
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O cinema, enquanto arte, divertimento e documentario serve de material para a
investigagdo do historiador, ser analisado como veiculo formador de ideologias das grandes
massas da populagiio e que pode ser utilizado como meio de propaganda. Este impacto é
acentuado com a presenga da televisio e do videocassete (agora também com o DVD e outras
midias).

O historiador ndo pode deixar de utilizar as fontes e teorias tradicionais, como a
histéria econdmica, mas devem acrescentar ao seu estudo outras fontes, como o cinema ¢ a
histéria oral. Os filmes podem e devem ser tratados como documentos para a investiga¢do
historiografica do mesmo modo que a literatura, a pintura, a arquitetura e os monumentos.

O cinema que aborda fatos e eventos histéricos, o faz livremente, ou seja, é uma
interpretagdo de um individuo juntamente com um grupo de integrantes do trabalho
cinematografico, e esta livre interpretagio ndo desvirtua enquanto informagfo (lidando com
um telespectador atencioso), mas proporciona novas perspectivas e reagOes a respeito de fatos

“estabelecidos.

A critica interpretagdo de fatos também serve para analisarmos as intengdes dos que
produziram as obras audiovisuais, ou seja, os seus interesses. Os individuos envolvidos em
um trabalho cinematografico estdo sujeitos — e inseridos — na sociedade e temporalidade nas
quais estdo presentes, carregando em si valores e preconceitos de sua época.

A difusdo do cinema ajudou no sentido da constituiciio de uma mentalidade cada vez
mais urbana, mais industrial, moderna, civilizada, mas nfo necessariamente adquiriu uma
fung¢do de fornecer a0 homem uma maior consciéncia histérica. A mentalidade produzida pelo
cinema ¢ conseqiiéncia da consciéncia social dos individuos difusores da cultura

- cinematografica, detentores da propriedade privada e dos meios de produgio.
A relagfo cinema-historia também pode ter uma fungio didatica: o uso da linguagem

cinematografica como instrumento auxiliar de formagio historica, com a finalidade de
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integrar, orientar e estimular a capacidade de analise dos estudantes. Os filmes podem ser
utilizados como fontes para a discussdo de temas historicos, de analisar o cinema como agente
da histéria e como documento e, mais ainda, de preparar os estudantes para a pesquisa.
Somente a disciplina e o afastamento conscientemente elaborados permitem este estudo, mas
sendo principal e indispensavel a leitura dos livros de histéria para a formago da populagio
estudantil.

Através das imagens e informagGes fornecidas na tela, somos capazes de analisar
outros tempos e espagos, a exemplo do que acontecem nos filmes 4 Guerra do Fogo, de
1981, ¢ O Nome da Rosa, de 1986 (ambos de Jean-Jacques Annaud) em que os
telespectadores observam, respectivamente, a pré-histéria paleolitica, sua relagéo e conflitos
entre grupos humanos em desenvolvimento, e aos subterraneos dos mosteiros medievais, onde
domina a méo de ferro da Santa InquisigZo.

A compreensdo dos filmes Bye Bye Brazil e Eles Ndo Usam Black Tie deve ser
acompanhada por um contexto do cinema nacional brasileiro da década de 1970 e inicio da
década de 1980 — buscando ainda referéncias da década anterior — visto no proximo capitulo,

e posteriormente abordar cada obra particularmente.
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2 UM HISTORICO DO CINEMA NACIONAL NA DECADA DE 1970 E INICIO DE

1980.

Sob a vigéncia do AI-5, e sob 0 comando do governo Garrastazu Médici, e ainda
sofrendo impacto das influéncias do Cinema Novo, do Cinema Marginal®, o cinema nacional
ir4 se comportar em dire¢des distintas no decorrer da década de 1970 e inicio de 1980.

O pais adentrard numa aguda modernizagiio no decorrer da década de 1970. As
transformagdes nas produgBes artisticas e no cotidiano, inseridos em um processo em
formagdo — a democracia — sio elementos observados no perfil a seguir do cinema brasileiro
deste periodo.

O inicio deste periodo traz uma forte presenga mercadoldgica que ira delinear o perfil
desde entdo. Em todos os setores ocorrem expansdes da producdo e consumo de bens
simbolicos: a industria do disco chega a ter o sexto mercado mundial’, ocorre a difusio de
editoras de revistas e livros, a televisio definitivamente estabelece-se no mercado com a
difusdo das redes nacionais e dos aparelhos televisivos. O cinema brasileiro vai acompanhar
este processo, com um grande fortalecimento no mercado e com a expansio em sua produgio.

Este processo traz profundas alteragdes na produgfio de cultura, com um cinema de
pretensdes politicas e mercadolégicas. Foram perdidas as bases politicas e ideologicas do
Cinema Novo da década anterior, apesar do grupo cinema-novista permanecer no inicio da
década, oscilando entre obras que mantém forte niicleo direcionado para grandes discussdes
sobre o pais (Como Era Gostoso o Meu Francés, de Nelson Pereira dos Santos, 1971) e
componentes reveladores de atingir o piblico mais incisivamente (Quando O Carnaval

Chegar, 1972, e Joanna Francesa, 1973, ambos de Cacé Diegues). Diegues frisa, na época,

% Um cinema que se contrapde ao Cinema Novo, com propostas radicais, desprezando a idéia de um Brasil
dualista entre urbano e rural, tinham como seus representantes principais Jiilio Bressane e Carlos Reichenbach,
vindo dos teatros de Arena e Oficina.
® MORAES, Malu (Coord.). Perspectivas estéticas do cinema brasileiro: semindario. Brasilia: Ed. Universidade
de Brasilia/Embrafilme 1986. p. 402.
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que “o cinema brasileiro deixou o mercado de idéias e ndo conseguiu chegar ao mercado de
consumo™'®, a respeito do aumento expressivo de piblico aos cinemas.

O enfoque cultural, permeado pelas idéias politicas (mais brandas) deste cinema é que
determina o segmento dos cineastas de entfio. Este comportamento mostra-se presente desde
Macunaima (Joaquim Pedro de Andrade, 1969), filme que ja buscava um maior
relacionamento com o publico, obra esta que faz constantes referéncias a antropologia, ao
choque de culturas, & antropofagia.

O cinema de Nelson Pereira dos Santos é o que mais se destaca neste periodo de inicio
da década de 1970. Como Era Gostoso O Meu Francés ficou entre as 25 maiores bilheterias
de filmes langados entre 1969-1972!'. Com questdes sobre o colonialismo no Brasil e do
choque de culturas, o filme, de toques irreverentes e de comédia e aventura (proibido a
principio pela censura e depois liberado), torna mais visivel, por sua cristalinidade na
concepgdo, a tendéncia cinema-novista, onde o diretor refere-se a uma “visio mais aberta, que
¢ a visdo antropoldgica”, a0 mesmo tempo em que enfatiza a necessidade de concilia¢do entre
arte e industria.'?

Uma andlise sobre a filmografia do inicio do periodo mostra a dificuldade de se
estabelecer um cinema tdo definido quanto da marcante década anterior — o Cinema Novo -0
correndo indefini¢des e um afastamento do puiblico, podendo se observado nos filmes
Pindorama (Arnaldo Jabor, 1971) e Noite do Espantalho (Sérgio Ricardo, 1974).

O rompimento mais radical, sob os 4ngulos do mercado e das relagdes com o

nacionalismo das décadas de 1950 e 1960, vem com um filme de Arnaldo Jabor: Toda Nudez

Serd Castigada, filme baseado nas obras de Nelson Rodrigues, utilizando mitos da industria

'Y RAMOS, Jos¢ Mario Ortiz. O cinema brasileiro contempordneo (1970-1987). Sao Paulo: Art Editora, 1987. p.
403.

'' CINEJORNAL, Embrafilme, n. 6, 1986.

> SALEM, Helena. Nelson Pereira dos Santos — O Sonho possivel do cinema brasileiro. Rio de Janeiro. Nova
Fronteira, 1987. p. 267. Cf. também: Nelson, em busca do filme nacional, Jornal do Brasil. Rio de Janeiro, 14
out. 1973.
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cultural para ir contra ela, usando de ironia e do humor para salvar dividas com o CPC, ¢ a
€nfase na subjetividade num setor estigmatizado por generosas e grandiloqiientes discussdes
sobre questdes nacionais.

Juntamente a este processo de estruturagfio do cinema no mercado e de sua produgdo,
decorrente dos mecanismos criados pela ago estatal e pelo préprio processo de modernizagio
do pais, surge um cinema calcado no erotismo que comega a ocupar espago, € a despeito das
criticas e antipatias terd uma permanéncia bem mais longa do que a inicialmente prevista: a
pornochanchada, influenciada pelos filmes italianos em episédios, com uma retomada de
titulos chamativos ¢ de um erotismo j4 presente em filmes paulistas do fim da década de 1960,
e da comédia popular urbana carioca, direcionados em uma produgio que, apesar de poucos
recursos, estabelece um atrativo crescente ao grande publico.

Inicialmente (um primeiro bloco de produgfo, entre 1969 e 1972), as comédias
erdticas eram contidas, quase inocentes, expondo a nudez das atrizes dentro dos limites da
época. Combinados com titulos de duplo sentido, piadas maliciosas e cenas comicas de baixa
qualidade, solidificam um imaginario que atinge com precisdo amplas parcelas do mercado.

Dai para frente o género vai progressivamente se firmando (a maioria das producdes
comega a centralizar-se na Boca do Lixo paulista), emergindo pequenos “ciclos” em torno de
temdticas ou de apelos que acusaram resposta de bilheteria, consolidando um tipo de
produgdio que logo se diversificara, nfio se limitando & combinagio de comédia e pitadas
eroticas. Até 1975, a formula das produgdes é centralizada no humor que comanda a atragdo
do espectador, ao percorrerem-se as 25 maiores bilheterias entre 1970-1975", apresentando
com nove pornochanchadas, com destaque ao filme recordista 4 Viiva Virgem (Pedro Carlos

Rovai, 1972).

" MORAES , Malu. Perspectivas estéticas do cinema brasileiro, p. 407.
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Nomes como Roberto Mauro (4s Cangaceiras Eréticas, 1974), Fauze Mansur (4 llha
dos Paqueras, 1970) e o produtor David Cardoso, sio alguns dos exemplos de ex-atores ou
profissionais secundérios do cinema e da TV, que rapidamente se projetam como figuras
principais da produgio em processo de crescimento. O setor se estabelece em meio &
inexisténcia de empresas capacitadas para ocupar o mercado, se privilegiando deste sem
intermedidrios. E este tipo de cinema mostra um inevitivel semi-amadorismo, de baixa
qualidade, de uma fraqueza técnica e artistica deste incipiente pélo produtor.

A comédia erética sempre estabeleceu relagdes conflitantes no interior do campo
cultural da década de 1970. Criticada pelos cinema-novistas, repreendida pela censura e por
politicos moralistas, vista com reservas pelos érgdos estatais (devido a almejada conquista do
mercado, mas de modos ndo convencionais para o gosto oficial), foi uma presenga incdmoda
naqueles tempos de represso e indefinigdes, mas pouco se refletiu e se debateu sobre este
indesejado género que invadiu o cinema. Todas as atengdes permaneciam voltadas para os
remanescentes dos movimentos culturais legitimados como Cinema Novo €, €m menor grau,
o Cinema Marginal.

A aproximagdo do cinema de pornochanchada com o popular trazia a questdo de que
aquele seria um catalisador cultural ao publico. Em 1974, um artigo de Jean-Claude
Bernadet'* defende que a pornochanchada seria muito mais interessante culturalmente que
producdes mais bem acabadas, finas, “sofisticadas”. Ainda mais, seria este cinema emergente
muito mais instigante para o debate cultural: a linguagem adotada, o tratamento formal
(mesmo que banalizando a temdtica sexual). A piada picante, a profusdo de mulheres, os
componentes da vida cotidiana carregam caracteristicas da chamada concepgéo popular 5, e
esta idéia atinge diretamente os (remanescentes) cinema-novistas, pois a problematica

penetragdo dos filmes era decorrente de estarem embutidas as ambigiiidades das no¢des de

" Professor da ECA-USP, critico de cinema, escritor, roteirista e cineasta.
' RAMOS, Jos¢ Mario Ortiz. O cinema brasileiro contempordneo (1970-1987), p. 408.
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“popular” e de “publico” e das tematicas “cultas” das produgdes literdrias, com o respaldo
oficial. Era também uma tentativa de conciliar esta recente produgdo na arte e cultura com a
politica. No territério do mercado e producdo de filmes, em que numeros e lucros sdo
indicadores determinantes da produgfo, a comédia erética predominava mesmo cercada de
ironia, € muita resisténcia.

A relagdo da cinematografia brasileira com o Estado ¢ antiga, desde a formagfo
daquela. Do INCE (Instituto Nacional do Cinema educativo) criado em 1936 e restrito ao
plano educativo-cultural, contando com a presenga ativa de Humberto Mauro — que iniciou
suas produgdes no inicio da década de 1920'¢ — passando por congressos e comissdes de
cinema na década de 1950 aos 6rgfos da década seguinte. Ndo se concebe a dissociagio, entre
bases minimamente industriais, do cinema com o Estado, sempre com a forte presenga do
cinema estrangeiro no mercado brasileiro.

A década de 1970 apresenta um incentivo as produgdes nacionais, com a
obrigatoriedade de exibigfio de 112 dias em 1975, com o Instituto nacional de Cinema —
INCY, juntamente com o contato com empresas estrangeiras, buscando ainda que
timidamente uma dinmica de mercado, ou seja, esta ¢ que desponta os condicionamentos
ideolégicos do cinema no pais.

Observa-se o crescimento e a sofisticagio da presenga estatal no cinema. Em 1969 é
criada a Empresa Brasileira de Filmes S.A. - EMBRAFILME -, € em seguida a realizagio do I
Congresso da Industria Cinematogréfica, em 1972. Apresentando questdes ideoldégicas de
contetido ligado ao mercado econdmico, o discurso estatal progressivamente passa a coincidir

com o de alguns cineastas remanescentes do politizado periodo anterior.

' <http:/fwww.cinemabrasil. org.br/hummauro/index. html> Acessado em 20 out. 2005.
"7 RAMOS, José Mério Ortiz. O cinema brasileiro contempordneo (1970-1987), p. 410.
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O pais se encontra no auge da internacionaliza¢io econdémica, criando no mercado
cinematografico uma espécie de nacionalismo de fachada. Os tempos sdo de repressdo e
censura, unido a um pensamento mercadolégico cada vez mais sélido.

Em 1975 extingue-se o INC e aumenta-se o capital social da EMBRAFILME, cria-se
o CONCINE (Conselho Nacional de Cinema) em 1976, responséavel por normas e
fiscalizagio's. Agora, cabe a EMBRAFILME o papel de financiadora, co-produtora e
distribuidora de filmes brasileiros, passo definitivo do Estado em dire¢do ao cinema,
assumindo a dire¢fio da empresa o cineasta Roberto Farias, apoiado por produtores culturais
de gabarito como Luis Carlos Barreto e Nelson pereira dos Santos.

Os propositos industrialistas e mercadolégicos sdo visiveis da EMBRAFILME e do
INC: buscando uma espécie de cinema de cunho educativo misturado com ufanismo, o
ministro Jarbas Passarinho vai sugerir o incentivo e difusdo dos heréis e dos episodios
histéricos da histéria do pais através das produgdes cinematograficas. Mas os resultados
foram inexpressivos. Curiosamente, os filmes que se destacaram foram de um sistema de
produgdo independente, caso de Independéncia Ou Morte (Carlos Coimbra, 1972) e Batalha
dos Guararapes (Paulo Thiago, 1978).

Apesar do pouco sucesso, ndo foi considerado um fracasso, pois cineastas e produtores
foram atraidos para um campo discursivo que terd importantes desdobramentos na segunda
metade da década de 1970, caracterizando um novo "nacionalismo cultural”.'?

A obra OS Inconfidentes (Joaquim Pedro de Andrade, 1972) representa o cinema de
contestagdo as propostas estatais: subverséo temporal, didlogos retirados dos autos da devassa
da Inconfidéncia e da poesia de Cecilia Meireles esto presentes numa narrativa que n3o mais

privilegia a figura de Tiradentes, mas nos intelectuais do movimento.

* RAMOS, José Mario Ortiz. O cinema brasileiro contempordneo (1970-1987), p. 411.
¥ Ibid., p. 413.
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Alguns cinema-novistas ainda se mostravam resistentes a politica de Estado e mercado
no cinema brasileiro. Obras que merecem destaque foram: Joanna Francesa (Paulo César
Saraceni, 1973), obra desprovida de qualquer inten¢fio nacionalista, o diretor busca uma obra
intimista, destacando a morbidez e o sobrenatural, € Sdo Bernardo (Leon Hirszman, 1972),
filme baseado na obra de Graciliano Ramos, teve problemas com a censura, mas recebeu
elogios por parte dos criticos.

O que vem a seguir sdo obras que buscam relagdes com o Estado, consolidando as
estruturas estatais nas produgdes cinematograficas.

A expansdo do mercado torna-se significativa, com uma média de 60 milhdes de
espectadores por ano, aproximando-se do dominio do filme estrangeiro, que sofre uma brusca
queda em termos de filmes langados. E elaborada uma Politica Nacional de Cultura (1975)%,
que rearticula tragos do nacionalismo da década anterior com extrema eficiéncia. Concepgdes
sobre 0 homem brasileiro, as diversidades regionais, a identidade nacional sfo usados de
forma mais sofisticada, de forma atrativa para os produtores culturais do campo
cinematografico.

A intensa modernizagdio que a sociedade brasileira estava sofrendo é observada no
cinema, em uma crescente diversificagio das atividades cinematograficas. Com o
estabelecimento do cinema estatal, as manifestagdes poéticas, autorais e de tratamentos de
linguagem elaborada, ir4 se destacar eventualmente.

Algumas das obras de contato dos cinema-novistas com a esfera estatal sdo Amuleto
de Ogum (Nelson pereira dos Santos, 1974), e Xica da Silva (Cac4 Diegues, 1976).

A obra de Percira dos Santos aborda de forma livre e acritica o universo da
religiosidade popular, onde o diretor prega uma aproximago mais direta, respeitosa e despida

de qualquer visdo cientifica e/ou politica, através das praticas populares, a certas posturas

2 RAMOS, José Mério Ortiz. O cinema brasileiro contempordneo (1970-1987), p. 419.
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nacionalistas em relagdo 4 cultura popular. No filme de Diegues aparece um cinema
preocupado com espetdculo, empenhado em atrair o grande publico, utilizando para tais
recursos da comédia e do erotismo. Totalizando trés milhses de espectadores, a obra marca a
definitiva aproximag&o de um importante autor cinema-novista com o mercado?'.

Dona Flor E Seus Dois Maridos (Bruno Barreto, 1976), filme baseado na obra de
Jorge Amado, ¢ a maior bilheteria do cinema nacional até o ano de 1984, ultrapassando os dez
milhdes de espectadores®’. Com Bye Bye Brasil (1979), o proprio Caca Diegues se incumbe
de fechar a década, e este ciclo, de cinema-novistas no cinema de mercado.

Apbs 1974 o cinema mostra-se em difusdo com as adaptagdes literdrias, em retomadas
de momentos da histéria e cultura brasileiras. Os filmes mostram diferenciadas discussdes
entre critica e piblico, mas nfo conseguem atingir o nivel de legitimidade cultural, de debate
e polémica da ultima década. Surgem obras eréticas de carater literario, e de clima “culto”,
como em setores como a Boca do Lixo paulista. Destacam-se Jracema, A Virgem dos Ldbios
de Mel (Carlos Coimbra, 1977), Um Homem Célebre (Miguel Farias Jr., 1977) e O Cortigo
(Francisco Ramalho Jr., 1979).

Obras de carater politico mais acentuado, de dupla leitura, podem ser vistas em
Doramundo (Joaquim Pedro de Andrade, 19677) e Aleluia Gretchen (Silvio Back, 1976). O
primeiro aborda a opressdo e crimes em um pequeno vilarejo, em clima de estado Novo, ¢ o
segundo trata das tradigdes alemds relacionadas ao integralismo e a0 nazismo na regido sul do
Brasil, imerso em recordagdes e tradi¢Ses, memoérias e elementos culturais em questdo.

Outros setores, ndo marcados por correntes ideologicas ou questdes politicas, véem

“neste processo industrial e comercial do cinema um meio de consolidar-se e tirar proveito
daquele. S0 produtores e cineastas que, nfo necessitam de grandes andlises discursivas para

embasar suas atividades, buscando legitimar-se nos nimeros da bilheteria o fortalecimento no

2 RAMOS, José Mario Ortiz. O cinema brasileiro contempordneo (1970-1987), p. 420.
22 CINEJORNAL, Embrafilme, n. 6, 1986.
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mercado. Obras como A Estrela Sobe (1974) e Amor Bandido (1978) de Bruno Barreto, O
Crime do Zé Bigorna (Anselmo Duarte, 1977), O Caso Cldudia (Miguel Borges, 1979), Licio
Flavio, O Passageiro da Agonia (Hector Babenco, 1977) e A Republica dos Assassinos
(Miguel farias Jr., 1979) sdio exemplos de filmes que tiveram excelentes bilheterias. E
importante destacar que estas obras sdo trabalhadas com apuro técnico, dentro da realidade do
cinema nacional, e com um dominio da linguagem classica do cinema.

Neste jogo mercadologico pesado, ninguém consegue se aproximar do éxito comercial
dos trapalhdes, ja se destacando na década de 1960, como no filme A Ilha dos Paqueras
(Fauze Mansur, 1968), chegando a sua formagfo classica com Os T, rapalhdes Nas Minas do
Rei Salomdo (J.B. Tanko, 1976). Entre 1975 e 1984 conseguiram 14 das 25 maiores
bilheterias, com média de quatro milhdes de espectadores?.

O cinema brasileiro chega ao final da década de 1970 com mercado e producdo
expressivos. As medidas adotadas pela EMBRAFILME e CONCINE, da co-produgdo as
obrigatoriedades de exibi¢do e copiagem, e a propria realidade do pais criaram novas
possibilidades para o filme nacional.

E esta situagdo vai ser aproveitada também nos dominios da comédia erética, tanto no
Rio de Janeiro (SINCRO Filmes) como em Sdo Paulo (Boca do Lixo), com maiores
dimensdes neste tltimo.

A Boca do Lixo paulista era formada por diretores que vinham de outras experiéncias
na produgdio cultural, e levam para o cinema da Boca uma concepcdio centrada no impacto
comercial, mas nem sempre com certos apuros técnicos. Confiavam seus trabalhos em
roteiros de atrativos populares (o sexo sempre em evidéncia) e com as vedetes da época, como

Vera Fischer, Sandra Bréa e Lucélia Santos.

» CINEJORNAL, Embrafilme, n. 6, 1986.
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Este processo de pequenas empresas, de poucos recursos, sofre um crescente
aperfeicoamento dos grupos nele inseridos, resultando em maiores cuidados na elaboragéo
dos filmes, e em piadas sucessivamente mais audaciosas de erotismo. 4 Dama do Lotacdo
(Neville d’Almeida, 1978), de produgio conjunta entre a EMBRAFILME e a Regina Filmes
de Nelson Pereira dos Santos um exemplo deste cinema. Filme baseado na obra de Nelson
Rodrigues, com So6nia Braga estrelando e trilha sonora de Caetano Veloso, foi uma das
maiores bilheterias da época.

Dentro dos espasmos de criatividade desta década, um filme bem sintetiza este cinema
- de anseios autorais ¢ contra a padronizagio comercial que prevalecia: A Lira do Delirio
(Walter Lima Jr., 1978), projeto iniciado em 1973, documentou cenas de carnaval, com os
atores no meio dos blocos de rua, onde os personagens s6 foram desenvolvidos
posteriormente.

O relacionamento cinema-politica continuou intenso nos primeiros anos da década de
1980, com destaque & obra de Leon Hirszman, que recorre a uma peca de Gianfrancesco
Guarnieri do final da década de 1950, Eles Ndo Usam Black-Tie (1981), expondo conflitos
familiares em meios as ebuli¢des grevistas da época.

O cinema brasileiro percorreu neste periodo um busca de valores herdados pelo
cinema-novo, inseridos num forte (e progressivo) cinema industrial e de mercado, denotando
e priorizando valores numéricos em detrimento aos valores artisticos e ideolégicos. Mesmo
com a presenga, mesmo que esporadica, de elementos artisticos, ideolégicos e de postura
politica, o que prevaleceu na década de 1970 foi um cinema ligado as estruturas estatais, as
cifras que esta relago processou. No inicio da fase final da década e inicio da década de 1980
observa-se um cinema industrial e comercial, sim, mas de conotacdes criticas politicas, de
vis@o das camadas populares com mais profundidade, dos conflitos sociais desta época, dai o

destaque as obras de Caca Diegues e Leon Hirszman.
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Liberdade de expressio, idéias politicas e ideolégicas agora eram conduzidas e
moldadas pelos interesses do mercado e da indistria do cinema brasileiro. O processo de
redemocratizagfio politica e social que o Brasil apresentou no inicio da década de 1980
acompanha a forte presenga da maquina estatal naquele setor. O cinema brasileiro, em sua
absoluta maioria, busca algumas das diversas imagens da cultura popular brasileira para expor

ao publico, mas sem desprezar e, sobretudo, através da bitheteria e de seus lucros, conquistar

o sucesso de seus filmes
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3 BYE BYE BRASIL.

Bye Bye Brasil é o ponto de chegada de um processo de discussdes culminadas a partir
do ciclo citado no capitulo anterior, a relagdo dos cinema-novistas com o cinema de mercado.

Em 1978, ao langar Chuvas de Verdo, uma crénica da vida nos suburbios, Caca
Diegues faz aumentar a ebuligdio do campo cultural em conflito aos ideélogos remanescentes
do cinema autoral e sem pretensdes propriamente comerciais. O cineasta busca o afastamento
das antigas posi¢Ses assumidas enquanto intelectual politizado da década anterior, aparecendo
agora um aprofundamento da reveréncia ao popular e uma defesa intransigente da dimenséo
mercadoldgica do cinema, como o fez em 1976 com Xica da Silva*. Nesta nova fase, os
antigos projetos totalizantes e essencialmente ideologicos, artisticos, com pretensdes
conscientizadoras, tinham perdido a atualidade, o propésito.

A perspectiva critica ndo abandona o cineasta: Bye Bye Brasil é um vasto painel das
conseqiiéncias da modernizagfo, ironizando com a intensa presenca da televisdo que tudo
homogeneiza, preocupando-se com a questdo da diversidade cultural em detrimento
uniformizagfo. Acompanhando a Caravana Rolidei (um trocadilho sobre a influéncia
estrangeira, dando um “luxo” ao nome da trupe), o cineasta continuava atras de uma clara
interpretagfo do pais.

Diversidades regionais, pluralidade, resgate do popular eram agora elementos
presentes no filme de Cacé e na politica de cultura estatal, em processo de muta¢do com o
enfraquecimento do regime ditatorial. Bye Bye Brasil também transcende o enquadramento
ideologico, sendo extremamente feliz na combinagdo de analise, humor e trabalho de atores.

Aqui pode ser estabelecida uma referéncia direta com o Cinema Novo: um modo de fazer

# ROSSINI, Miriam de Souza. <http://www.oolhodahistoria.ufba.br/04rossin.html> Acessado em 31 maio
2006.
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cinema préximo & realidade brasileira, sem ilusdes sobre em que pais os nossos filmes
estavam sendo feitos.

Ultrapassando as limitag&es impostas ao meio cultural deste fim de década, em 1979 —
a questdo dos personagens histéricos, como o filme Independéncia ou Morte, de 1972, sobre
D. Pedro I ~, procurando se desvencilhar das malhas que enredavam os filmes situados no
campo das preocupag¢bes com a cultura brasileira, Bye Bye Brasil acaba por ser um momento
de afirmagdio do cineasta (e de um rico painel sobre a diversidade cultural do Brasil), e de
todo um setor de tradigdes e lutas que travou perigosas relagdes com o Estado.

Uma caravana de artistas mambembes sai pelo Brasil apresentando seus nimeros em
lugares aonde a televisfio, a grande inimiga do artista de circo, ainda nio chegou. Salomé
(Betty Faria), Lorde Cigano (José Wilker) e Andorinha cruzam o nordeste do pais com a
Caravana Rolidei, fazendo espetaculos para camponeses, cortadores de cana, indios, etc.,
sempre fugindo da concorréncia da televisio. A eles se juntam o sanfoneiro Cigo (Fabio
Junior) e sua mulher, Dasdé (Zaira Zambelli), com os quais a Caravana Rolidei atravessa a
Amazdnia até chegar a Brasilia, vivendo aventuras pelas estradas.

Esta trupe circense muda o cotidiano de alguns habitantes de pequenos vilarejos,
aspecto sedutor semelhante ao grupo circense que se apresenta numa pequena comunidade do
interior da Italia, aqui no filme Os Boas Vidas (1953, de Frederico Fellini).

As relagbes socioculturais apresentadas no filme sio analisadas a partir de suas
imagens, buscando explorar alguns confrontos: o mundo urbano (moderno) com o rural
(tradicional), os costumes e valores transformados pelo “progresso”, questdes sociais (as
migragdes inter-regionais), mostrando um Brasil alegoérico, carnavalesco, tropicalista, com
choque entre culturas e costumes (0 meio rural e o urbano) em meio ao desenvolvimento
econbémico. O aspecto alegérico é proposital, pois mostra grupos marginais (saltimbancos,

retirantes e alguns grupos de indios) desconhecedores dos processos que atuavam no Brasil
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desta época: o forte desenvolvimento industrial e urbano, o processo de redemocratizagfo, a
crise na economia, o fortalecimento das midias eletronicas.

Esta obra € considerada o expoente cinematografico deste periodo (o cinema nacional
do fim dos anos 70), mostrando determinadas comunidades em conflito com as mudangas do
pais nesta €poca: o retrato de grupos indigenas da Amazénia num processo de declinio
cultural — com o desaparecimento de seus elementos culturais — por falta de oportunidades e
de perspectivas, se marginalizando e prostituindo em decorréncia daquelas transformagdes.

O radio e principalmente a TV foram grandes difusores deste processo sociocultural: o
poder da televisdo ¢ marcante no filme Bye Bye Brasil, que modifica radicalmente o
comportamento de uma cidade.

No filme encontramos um casal de imigrantes do sertdo pernambucano que se dirige a
Brasilia em busca de trabalho. Fixando-se 14, buscam preservar sua cultura, seus habitos e
relagBes sociais: tocam musicas de sua terra natal e com seus instrumentos caracteristicos —
sanfona, zabumba ¢ tridngulo —, estabelecendo um vinculo com outros imigrantes nordestinos
em um ambiente diferente de suas origens; indios do Amazonas em meio ao mundo urbano e
desenvolvimento econdmico (as grandes mineradoras multinacionais), os imigrantes do sertfio
nordestino rumo & Transamazobnica; o contato entre grupos do interior do sertfio
pernambucano com individuos situados no extremo norte do Amazonas e posteriormente se
instalando nas periferias de Brasilia.

Ocorre uma cena em um vilarejo do sertio de Pernambuco em que aparece um
aparelho de TV recentemente instalado na sua pracinha, acarretando toda uma transformagdo
nos costumes daquela cidade. Todos na cidade mudam radicalmente seu cotidiano (como
deixarem de assistir a apresentagfio anual do teatro de rua). Em outra cena, as relagdes intimas
do casal da trupe circense sdo profundamente marcantes — e heterodoxas — para determinados

espectadores daquela cidade. Segundo Cac4 Diegues:
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Bye Bye Brasil ndo é um filme contra a televisio, mas sobre seu papel na
transformagdo que a cultura brasileira sofreu a partir dos anos 70. O filme pode ser
visto tanto como um canto melancélico ao fim de uma cultura, quanto como um elogio
euférico a uma nova civilizagio.”

Ponto de referéncia internacional em relagdo ao Cinema Brasileiro e um dos
fundadores do movimento Cultural conhecido como Cinema Novo, este cineasta foi um dos
poucos que freqiientemente atraiu expressivo ptblico e boas reagdes da critica especializada
aos seus filmes sem necessariamente apelar para sensacionalismos modistas ou melodramas.
Defende que o filme aborda um momento da sociedade brasileira, que o Brasil ndo ¢é
homogeéneo, onde s6 podemos enfocar seus fragmentos, néo tendo mais a ilusdo de absorver
todo o Brasil em um tnico filme.

Numa narrativa de road-movie — expressdo para filmes que se passam pelas estradas,
onde a obra passa sua trama sempre em decorréncia destas viajens — e nesse trajeto, vérias
cidades, vilarejos e paisagens sdo transformadas pela modernizac8o, e a caravana também
sofre esse processo: televisdio, musica estrangeria, o neon.

Um Brasil novo se anuncia em conseqiiéncia da transformaco acelerada provocada
pela modernizagfo. Esta, que desagrega as antigas formas de cultura. Em Bye Bye Brasil, a
trupe da Caravana Rolidei ¢ quem traz o show de novidades para as velhas cidades, apegadas

ainda ao calendério periddico da liturgia e das feiras, distantes dos centros que operam a

mudanga. Segundo Caio Polesi, do Departamento de Educagio da USP:

A Caravana é um agente indeciso, falsificado dessa modernidade: trazendo numa
forma de apresentagdo mambembe, apenas suas roupagens e palavras sdo novas.
Apresentam uma modernizagdo de fachada, feita de promessas, mas que ndo atingiu
um ponto de ruptura. Sdo os anunciadores, ndo os promotores do processo. Lord
Cigano e Salomé, o nucleo da Caravana ao qual o casal sertanejo vai se espelhar,
iludem-se ¢ se deixam iludir. Ao mesmo tempo em que concorrem com as formas
origindrias de expressdo do povo, o cordel e o repente, sdo alvos da disputa com

3 <www.sitedecinema.com.br> Acessado em 28 nov. 2005.
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modernizagdo radical trazida pela TV. O filme é testemunha da histéria das
contaminagdes sofridas nos deslocamentos da trupe, veiculo que serve de ponte para
que a velha e legitima forma de expressio ressurja revigorada na nova ordem. Na vila
de beira de rio temos o Brasil arcaico das arquiteturas coloniais. Feiras de artigos
manufaturados, declamagdo da poesia de cordel e bandinha repentista. Chega a
Caravana Rolidei como um retorno que de novo anuncia o novo, trazendo novidades
de S&o Paulo, o sul desenvolvido. Novidade esperada que ja retorna com os velhos
conchavos com o prefeito. Seu show, atendendo aos mais profundos desejos do povo
brasileiro, faz nevar, como em todo o pais civilizado®.

Ingenuamente inspirado pelo espetaculo, Cigo, jovem sanfoneiro da banda da cidade,
abandona a familia, presa a um passado que nfio oferece perspectiva. A forma de
representagdo da familia, deslocada do resto do filme (uma seqiiéncia de montagem da
miséria de sua vida sertaneja), alude ao estilo cinema-novista que também € abandonado pelo
filme. Levando junto sua mulher gravida, Cico se oferece a Caravana, iludido com as
promessas de progresso e sonhando ver o mar. Apesar de arcaico em relagéio a Caravana que
ja conta com uma vitrola, Salomé simpatiza com o garoto e eles partem.

Deixam a vila, caem no asfalto. O filme se torna uma viagem a localidades
desprezadas pelo Estado, onde a nova Caravana passa a levar um elemento do Brasil antigo.
Pelos caminhoneiros com quem faz apostas, Lord conhece a lendaria cidade de Altamira, o
centro da Transamazénica, descrita como um fabuloso Eldorado. Na cidade grande, Ci¢o vé o
mar, mas ¢ informado de que nfo pode entrar porque esta poluido — indicio da modernizagio
destruidora.

Na nova cidadezinha em que se instalam nfio h4 publico para o show. Nio é a
concorréncia tradicional do futebol ou da missa: o prefeito encontrou um novo meio de se
promover com o advento da televisdo. Nela um novo se anuncia: a cidade para para ver a

danceteria. Sem espago para as apresentaces mambembes, a Caravana é obrigada a deixar o

lugar.

% POLESI, Caio L.D. <htip://cidade.usp.br/educar/2005/cinefilo/textos/asfaltocangaco. html> Acessado em 28
jan. 2006.
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Os saltimbancos sdo atraidos para lugares mais distantes a procura de uma cidade
intocada pelo novo concorrente. Interrompendo numa vila a procissdo que clama a Padre
Cicero por chuva, encontram Z¢ da Luz, outro perambulador de novidades que levou até
aquela cidade em desaparecimento o cinematografo. O Sanfoneiro finalmente aborda Salomé,
que o seduz fazendo esquecer de sua esposa.

A trupe encontra um publico ndo letrado, estupefatos a apresentagfio do Lord Cigano,
que, depois de arrancar lagrimas com seus truques de cartomante, é visto como um mistico.
Entéo o povo sedento o questiona sobre as razdes da seca, Lord, sem saber o que dizer, invoca
seus proprios sonhos e fala de Altamira — cidade paraense de fronteira com o Amazonas -
convencendo a ele mesmo de que 14 é o EI Dourado que ele tanto almeja.

A Caravana parte para Altamira. No meio da Transamazoénica nasce o filho de Cigo e
Daslé. A paisagem torna-se devastada e inéspita. Indios abordam a caravana, trajando
macacdes e portando uma mini-TV esculpida em madeira. Pegam carona para Altamira para
viajarem de avifio. No h4 didlogo com os integrantes da caravana - os indios sofrem um outro
e incomparavel processo de modernizagio — usam 6culos escuros e bebem refrigerante —,
comunicando-se em meio a percepgOes e linguas proprias.

Ao chegarem naquela cidade, se deparam com as espinhas de peixe — expressdo usada
por Lorde cigano — das antenas de TV: a modernizagéio chegou antes deles. No meio da
Amazdnia foi erguida uma cidade j4 atualizada com o rock in roll e com as danceterias. Sem
chances artisticas, Lord primeiro explora Andorinha com as apostas de queda-de-brago: perde
tudo. Depois, com o fim da Caravana Rolidei, vio para Belém onde Salomé e Daslo
prostituem-se. Porém, a honra de Cigo, que aparece como um trago arcaico frente a
liberalizago de Lord — que ndo se importa com mais nada — n#o permite que sua mulher sirva
outro homem: resolve partir para Brasilia, nfo sem antes reafirmar sua paixdo por Salomé,

personagem forte, ativa e polarizadora. E Lord que o encaminha para a nova Capital. L4 sdo
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recebidos pela assisténcia social, que os leva para a periferia depois de mostrar-lhes os
esplendores da nova cidade.

Anos depois, a redengfio é mostrada pela TV: Cigo, Dasl6 e sua filha Altamira se
tornam sanfoneiros com baile préprio. A cultura arcaica, transformada de acordo com as
novas regras do show, encontra seu lugar na cidade grande. A Caravana Rolidei reaparece,
mas agora ndo sdo mais acompanhados pelo Sanfoneiro: parte para reencontrar o Brasil antigo
¢ mostrar-lhe as novas novidades do néon, nova roupagem da trupe. Tomam o rumo da
estrada em dirego as montanhas, dando continuidade ao processo de que foram promotores.

Em Bye Bye Brasil temos um processo de modernizagdo dividido, em que cada etapa
que se estabelece suprime a anterior. A Caravana Rolidei cumpre o papel de mediador entre a
cultura antiga e a nova, tanto nas formas do espetaculo quanto nos costumes sexuais. No
espelhamen‘;o dos dois casais compete a Cigo e Daslo dar continuidade a uma nova esperanga
de utopia, que no filme é chamada Altamira. Assim, a antiga cultura adquire seu espago na
modernidade.

A gama de espagos e personagens ¢ mais abrangente e heterogénea: o filme se espalha
analisando regides do pais seguindo o percurso errante da Caravana: das cidades pequenas as
grandes, das grandes as pequenas. O espago que torna possivel sua existéncia se afunila, de
um lado pelo avango da modernidade, do outro pela pobreza das cidades pelas quais a
moderniza¢do ndo tem interesse. Fogem da TV até nfo terem mais escolha. Séo assimilados
pela modernidade. Carregam consigo um negro que € tratado como escravo — indice do seu
arcaismo; deparam-se com uma populagfo indigena — marginalizada — onde nfo ha contato
possivel; perdem apoio dos poderes locais.

O filme aponta uma reconciliagdo possivel entre o arcaico, tradicional e o moderno,
constantemente mutavel. A nova sintese é apresentada destacadamente pela televisio, a

portadora de todos os finais felizes. Brasilia cumpre as promessas trazidas pela modernidade,
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€ quem diz “Bye Bye Brasil” ¢ apenas a heréica Caravana Rollidei. Pode ser interpretado
como uma alegoria sobre a devastagio do Brasil simplério (representado pelos vilarejos
visitados pela Caravana Rollidei) frente ao avango predatério da modernidade. A TV mantém
as pessoas em casa, alheias as expressdes outrora populares.

A obra de Caca Diegues trata com humor o fenémeno de "destruicdo das culturas
locais" e da influéncia da cultura norte-americana: o nome da caravana, ¢ um exemplo. Sua
Vvisdo nos permite uma compreensio das realizagSes audiovisuais do periodo e funciona, ao
mesmo tempo, como uma critica € aquecimento da cultura de massa que abrange produtos
importantes como as novelas televisivas.

Bye Bye Brasil constitui um dispositivo de "antropofagia estética" por assimilar os
objetos da cultura de massa, deslocando-os de suas origens e colocando-os em didlogo com as
diversas imagens da cultura brasileira.

Muisica, circo, teatro, televisio funcionam como base para a estética do filme, que nos
mostra o percurso de uma trupe intrépida, composta por quatro saltimbancos que viajam pelas
~ estradas longinquas do pais, a bordo de um caminhéo transportando uma espécie de teatro
mambembe. Os personagens viajam pelos cantos distanciados dos grandes centros, pelas
matas cerradas do pais, no norte, nordeste e centro-oeste do Brasil, pelos lugares esquecidos
na imensidéo do pais. Buscam as regides ainda intocadas pelo ruido da midia eletrdnica, mas
encontram por toda a parte as "espinhas de peixe", as antenas de televisio. Nio ha publico
possivel para o teatro mambembe nos espagos minados pela antenas, pois ali o publico prefere
assistir televisdo. Através das lentes da cimera, a apresentagdo das culturas locais ganha
outros matizes.

Ha cenas que levam a refletir sobre as visdes barrocas do Brasil: os indios amazdnicos,
em regides longinqiias, mostram-se, ao natural, curtindo rock e coca-cola; nas festas populares

das cidades fronteirigas, a musica tipica é substituida pela musica das discotecas; as pessoas
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recusam assistir os nimeros do circo, do mégico e da bailarina, preferindo assistir "Dancing
Days", sucesso novelistico da época27. A obra mostra o Brasil no plural, ou seja, um pais
diferente daquele mostrado nas telenovelas.

Em entrevista sobre Bye Bye Brasil, a época de seu langamento em video (em meados
da década de 1980), Diegues fala dos motivos centrais que o levariam a pensar o filme: "Eu
estava fazendo um filme sobre religides populares na Amazdnia [...] entrei em contato com

aquela realidade [...] e percebi que o Brasil vivia muitos tempos, € que aquilo estava

mudando."*?

Essa identificag@io das diferentes temporalidades que marcavam (e marcam) o espago
fisico do pais, como um trago tipico de brasilidade, ¢ a marca de um pensamento de cinema
que reitera o desejo por uma imagem-sintese, calcada na procura de uma identidade capaz de
se tornar um objeto de ligag8o, um modo de ser Brasil, heterogéneo.

Essa questéo da diversificagdo cultural aparece como o desejo ainda de uma integragéo
nacional comoda, capaz de esmorecer as recorrentes relagdes sécio-culturais do vasto
territorio.

E mostrado o pais da década de 1970, que, por meio do projeto de modernizagio
implementado pelos militares, tentar emergir como uma sociedade adaptada ao processo de
modernizagdo. O que vemos é um pais de tragos caboclos, indios e negros que absorve as
sobras do moderno.

Tragos culturais emergentes se sobrepdem as culturas e costumes locais. O Brasil que
constrdi a Transamazonica é 0 mesmo que deixa a margem populagdes inteiras. Cacéa Diegues

“desbrava” o Brasil como os brasilianistas (estudiosos de assuntos brasileiros) de outrora e

mostra uma populagdo marginalizada pelos interesses politicos do pais que tenta se manter

2 PAIVA, Claudio Cardoso de. Departamento de Jornalismo da UFPB
<http.'//www.bocc.ubi.pt/pag/_texto.php?htm12=cardoso-claudio-hollywood—dancing—days.html> Acessado em
03 mar. 2006.

= <www.sitedecinema.com.br> Acessado em 20 dez. 2005.
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entre a cultura tradicional ~ transmitida por seus antepassados — e a modernidade, que como
um bandeirante penetra nos mais longinquos recantos do Brasil. O filme é uma forma
contemporanea de denunciar o Brasil que desconhecemos. E é essa populagdo considerada
descompromissada que precisa vir a tona, ser redescoberta pelos letrados que constroem a
histdria oficial, como a populago autenticamente brasileira.

Ea ¢poca em que a televisiio e a industria de massa se generalizam, “ameacando” as
procissdes, os costumes do Norte-nordeste, os artistas do meio da estrada e o cinema.

Nota-se o otimismo e a esperanca do brasileiro, devidos ao incentivo e expansdo do
Norte e Centro do pais, desde os anos inaugurais da nova capital, Brasilia, a construgio da
Transamazénica. Esses lugares sfo vistos como verdadeiros lugares de salvagdo para todos os
desempregados e sem esperanga. Um equivoco. Poucos eram os que conseguiam escapar da
prostitui¢do e do trabalho escravo das grandes empresas multinacionais que ali vinham se
instalar.

Entre avides, antenas de TVs e a pobreza dos espectadores, a Caravana vai resistindo e
se adaptando, através da malandragem dos personagens, as mutag¢des da realidade nacional.

Podemos observar a ironia dos personagens em utilizar de influéncias do
“estrangeiro”, assim como o diretor usa daquela sobre os filmes hollywoodianos: a expressio
“Caravana Rolidei”, escrita assim literalmente, e a neve artificial nas apresentagdes, buscando
a atengdo e fascinio do publico na busca de uma realidade brasileira, na condicdo de
determinados grupos sociais em meio ao processo transitério, a industrializag¢o, 4 busca de
uma democracia.

Na segunda metade do filme, a trupe se encontra com um grupo de indios, meio que
isolados do processo industrial em decorréncia no Amazonas, e um daqueles pergunta como

anda o pais. Resposta irdnica a inttil tentativa oficial de um Brasil homogéneo.
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O personagem de Lorde Cigano aparece como a figura de um empreendedor isolado,
percorrendo caminhos de pouca visibilidade e acesso por parte do Estado, longe da civilizagio
cosmopolita. A trupe lembra os piratas da obra de Daniel Defoe?’, onde a felicidade era
aventura em si, cuja ingénua euforia da conquista se contrasta com os interesses da burguesia,
no caso do Brasil, do empresariado capitalista. A indiferenca das elites leva a uma
desconfianga em nés mesmos, irdnicos em uma sociedade sem oportunidades.

Na construgdo dos personagens, a rusticidade ¢ marcante, excetuando o personagem
de José Wilker. S&o quase todos de poucas palavras, e portadores de emogSes um tanto
repetitivas e restritas, com uma relagio em seu trabalho um pouco sem revitalizagio e
criatividade, ¢ de uma representagio teatral até mesmo sem carisma, exemplificado nos
trejeitos mecanicos do magico ao realizar seus atos e o cuspidor de fogo na tarefa que lhe
cabe. Uma representagio da falta de esperanca e futuro de grupos marginais em meio ao
desenvolvimento industrial e urbano.

E possivel observar um paralelo do filme a obra Macunaima, de Mério de Andrade — e
também ao filme homdnimo, de Joaquim Pedro de Andrade, em 1969 — um anti-her6i
multifacetado, em meio a exemplos herdicos sem fundamento, distantes de suas realidades.

Bye Bye Brazil abre uma discussdo sobre a uniformizacio da sociedade através do
mercado de consumo. A difusdo dos meios de comunicagdo de massa em detrimento a
diversidade cultural de um pais de dimensdes continentais, de formacdo social bastante
estratificada e de diferengas econdmicas acentuadas. Traz uma discussdo sobre a propria
sociedade, esta, estabelecendo-se em um processo democratico, s6 que mais consumista e

menos reflexiva.

% Escritor, autor de Robinson Crusoe (1719).
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4 ELES NAO USAM BLACK - TIE.

Eles Nao Usam Black Tie, filme dirigido por Leon Hirszman, em 1981, foi adaptado a
partir da pe¢a homénima de Gianfrancesco Guarnieri para o teatro, em 1958%°, onde este se
baseou na periferia carioca para desenvolver seus personagens: operdrios e mulheres de
operarios, no espago das favelas. O autor Guarnieri privilegiava o operario cansado, o
verdadeiro morador do barraco, em detrimento & imagem do malandro irreverente, do samba e
do carnaval. A beleza existia nos barracos fincados nos morros, destacando a dramaticidade
desta realidade. No filme de 1981, a histéria se passa numa vila operaria da periferia de Sdo
Paulo.

Gianfrancesco Guarnieri vem de uma geragdo de jovens atores e dramaturgos que
surge na década de 1950 com o desejo de conferir ao teatro uma dimensio maior do que uma
op¢do de lazer para a elite, e elegendo uma dramaturgia e a busca de um estilo de
interpretacdo puramente brasileiro. Propuseram uma ruptura com a Bossa Nova e a pratica de
idéias do Modernismo da década de 1920 — pratica defendida pelo Tropicalismo®! da década
de 1960 -, tendo como lideres Caetano Veloso ¢ Gilberto Gil. A pega € transportada para o
inicio da década de 1980, periodo de efervescéncia dos movimentos grevistas do operariado
paulista, no filme de Hirszman.

O titulo da obra mostra uma critica & sociedade carioca inserida na relagdo com os
estados Unidos, na supervalorizagio do ambiente high-society (alta-sociedade), na
importancia exagerada aos gri-finos de “black-tie”.

Eles Nao Usam Black-Tie: sio os periféricos, os trabalhadores de condi¢éo simples em

meio aos privilégios dos poderosos num mundo industrializado, trazido entfo para o filme de

30 ANDRADE, Paula Valéria. escritora e diretora de arte.
<http.//'www.blocosonline.com.br/teatro/ TMundi/tmundi007. php> Acessado em 29 abr. 2006.
3 <http:/fwww.artesbr. hpg.ig.com.br/Educacao/11/interna_hpgl2.himl>Acessado em 05 mai. 2006.
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Hirszman, no processo de redemocratizagio sofrido pelo Brasil no inicio da década de 1980 e
de seus conflitos sindicais (movimentos grevistas) e familiares (condigdes sociais desiguais).

A obra enfoca um abrangente e minucioso corte sociolégico do quadro conjuntural dos
lares de duas familias operérias, o relacionamento amoroso entre representantes de ambos,
todo o universo familiar de dificuldades e caréncias e as convivéncias entre marido, mulher e
filhos. Eles Ndo Usam Black-Tie ¢ um filme que busca a reflexfo da sociedade de entfio, a
capfaqﬁo e fixagdio da realidade através dos acontecimentos de forma mais natural possivel,
em estilo de documentario. Segundo o diretor Leon Hirszman, “(o filme) pode ser facilmente
alcangado pelo espectador, é o reencontro do cinema politico com a emog&o popular.”?

Tido (Carlos Alberto Riccelli), jovem operario, namora Maria (Bete Mendes), colega
de fabrica. Quando toma conhecimento de que ela estd gravida, resolve marcar o casamento.
Mas as dificuldades financeiras do casal s3o imensas: a empresa que ele trabalha entre em
greve, e resolve furar o movimento para garantir o seu emprego. Nisso eclode uma greve,
onde o pai de Tido ¢ um lider grevista (Otavio, interpretado por Gianfrancesco Guarnieri) ja
preso anteriormente pela ditadura militar.

O jovem operario se estabelece como um protagonista anti-heréi 4 medida que nfo
comparece a greve menos por covardia e mais por convicgio, ja que a greve era a defesa de
um direito que ele ndo quer usar, temendo perder o emprego, o que dificultaria seu casamento
com Maria (Bete Mendes), que estava gravida.

O filme traga um panorama do cotidiano de grupos sociais periféricos no Brasil
(operarios) e aponta o abismo social existente entre periferia e burguesia nos grandes centros
brasileiros (a obra especifica em S#o Paulo), fazendo crer que esta distancia tinha mais a ver

com carater (ou a falta dele) do que com fatalismo socioecondmico.

*? Entrevista: Leon Hirszman. Revista Veja, n.1681, 1981, p. 05. 23 set. 1981



38

Esta caracteristica do filme refere-se a0 movimento neo-realista do cinema italiano no
pos — II Guerra Mundial, caracterizado pelo engajamento politico e pela posigdo antifascista, e
rejeita as produgdes de entretenimento nos moldes das realizadas em Hollywood.

Eles Ndo Usam Black-Tie se deixa conduzir intensamente pela mensagem original da
obra de Guarnieri: Uma critica mordaz a sociedade urbana, onde a greve é o seu tema
ostensivo, uma greve operaria, de reivindicagfio por melhores salarios, que acaba por separar
pai e filho. O pai, revolucionario consciente de seus fins, forte da for¢a de sua classe, é um
dos lideres do movimento. O filho, criado por circunstincias e ambientes diversos, pensa em
primeiro lugar no préprio futuro. Corajoso quando se trata de enfrentar os homens — e o fato
mesmo de furar deliberadamente a greve pde isso em evidéncia — o seu medo & o de outra
- natureza: o grande medo de nossa sociedade moderna, o medo de ser pobre. Jovem, nas
vésperas de se casar, com mulher e filho em perspectiva, s6 tem um cuidado: fugir de sua
condi¢do operdria, melhorar de vida, ascender socialmente, fortalecer sua individualidade, seu
espago privado.

A obra, com seus conflitos e contradi¢bes, ¢ a recuperagdo do espago de participagio
politica, o aumento do desemprego, o achatamento salarial, o autoritarismo dentro das
fabricas, a revolta dos trabalhadores, da preservagdo do nucleo familiar.

E a experiéncia de pessoas que viveram a década de 1970, a repressio, a tortura, que
adquiriu a consciéncia de que, para mudar, & preciso organizar-se e pensar coletivamente.
Vale destacar a contestagiio politica escrita pelo autor da obra original para o teatro,
Gianfrancesco Guarnieri, com entfio 21 anos, militante do movimento estudantil paulista da
década de 1950%.

Para o diretor, “Black-Tie é o resultado de um sentimento e de uma reflexo sobre o

momento brasileiro. E claro que se tornou possivel por causa desse momento.”** Este se

3 <http:/fwww.blocosonline.com. br/teatro/TMundi/tmundi007. php> Acessado em 10 jan. 2006.
* Entrevista: Leon Hirszman. Revista Veja, p. 06.
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refere & abertura politica, a anistia, ao processo democrético se delineando em detrimento ao
enfraquecimento das bases ditatoriais, a propria liberdade de expressdo e dos movimentos
culturais, do cinema nacional em associagdo com a EMBRAFILME.

A construgdo do filme emerge das “condig¢des de discussdo existentes no proprio pais,
onde a sociedade passa a participar mais ativamente da vida politica — e isso influencia os
artistas. Além disso, hoje existe mais confian¢a, menos medo. Isso diminui a autocensura.”

No personagem de Otavio, observa-se que sua consciéncia estd apoiada na for¢a do ser
humano enquanto componente de um grupo, cujas possibilidades de transformar a sociedade
injusta que habita sdo méaximas. Uma idéia contréria a do filho, cujo individualismo ¢ o fator
preponderante de suas ag¢des, ou seja, segundo o rapaz, a possibilidade de uma ascens#io social
s6 seria vidvel quando o proprio individuo caminhasse solitariamente em busca de melhores
oportunidades de vida, enxergando prioritariamente o seu proprio universo e nfio o coletivo.
S&o posi¢des antagdnicas entre pai ¢ filho, a for¢a individual em detrimento a forga coletiva.

Segundo a pega teatral de Guarnieri, aquele que caminha sozinho, nfo consciente na
for¢a do grupo, est4 sujeito a solidéo e ao abandono: isso fica evidente no texto quando o filho
foi desprezado pela familia, amigos e pela propria noiva, apos ter traido a greve.

O autor justifica que a postura do rapaz, ser indiferente aos problemas sociais, esta
baseada na educagio que recebera fora de casa, ou seja, o fato dele ter sido criado longe da
familia e da realidade a que esta pertence garantiu-lhe uma outra consciéncia. Tifo acha que a
politica sindical é a causa da miséria da familia e tem seus interesses voltados para o interesse
materialista, o seu proprio bem-estar, seu casamento. Maria, sua apaixonada noiva, sonha com
o filho que véo ter, mas tem uma visdo do mundo mais ampla que Tido, pois o pai daquela,

desempregado, acaba de ser morto em um assalto e é cada vez maior a revolta de Maria contra

% Entrevista: Leon Hirszman. Revista Veja, p. 06.
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a injustiga social. Romana (Fernanda Montenegro), mulher de Otavio, sofrida, teme que uma
nova prisdo do marido lhe venha destruir o lar.

Sﬁb grandes os conflitos: o pai lidera um movimento grevista que o filho fura. Maria
quase perde o bebé fugindo da policia na porta da fabrica e se decepciona com a atitude do
noivo, a familia se desintegra. Tido ¢ obrigado a sair de casa, expulso por Otavio. Maria segue
sozinha seu rumo: para ela € importante que o filho acredite na luta pela igualdade de todos.
Romana, que ja fez sua opgdo definitiva pelo marido, mais uma vez lhe oferece apoio para
sempre. A greve termina, um dos lideres é assassinado, mas h4 em todos a esperanga de dias
melhores.

A obra representa uma consciéncia do mundo em que vive, por vezes, apresenta uma
visdo romanceada dos movimentos grevistas, na qual o comunitarismo e a unidio dos seus
integrantes podem parecer ilusérios, mas constitui uma visio do autor sobre a possibilidade de
um mundo mais humano, consciente e verdadeiramente social, que se contrapde ao
individualismo tdo comum na nossa sociedade contemporanea. E aqui que o filme de Leon
Hirszman capta a esséncia da obra de Guarnieri: o trabalho coletivo, a ideologia em prol de
uma maioria, a unio de individuos no meio privado e urbano buscando conquistar a justica
social, em detrimento ao individualismo e aos interesses particulares, independente da
condi¢8o social.

A luta de Otdvio (Guarnieri) € a busca por uma harmonia, um equilibrio entre o
_trabalho e a familia. Ele viveu o regime ditatorial anterior, onde atualmente — fim da década
de 1970 — presencia as contradi¢des desta nova ordem social — o processo democratico — e
suas contradigdes: austeridade das empresas e industrias em detrimento 4 modernidade que se

desenvolve, como a profusdo de elementos de uso individual, os eletrodomésticos,
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cosméticos, vestudrios, o crescimento da corrup¢do, do atraso politico-social e do fim das

perseguigdes politicas*®,

O personagem acredita em valores que transcendem a politica, o Estado — até por ter
sido perseguido e preso pelo regime anterior —, mas acredita na dignidade humana, no papel
do homem em sua comunidade, na preservacdo da familia. Ele simboliza o homem comum de
classe média baixa que luta por manter sua dignidade em um periodo de transi¢io ao regime
democratico que traz aqui o fortalecimento das esferas individuais.

O filme de Hirszman adapta a pega de Guarnieri — da década de 1950 — &
contemporaneidade para o inicio da década de 1980, onde ¢ possivel observar semelhangas
entre as épocas: as diferencas sociais, o sentimento de exclusio e desrespeito ao trabalhador,
as injusticas sofridas pelos trabalhadores e humildes, o nticleo familiar buscando manter seus
valores, a busca pela cidadania.

Na época da produgio e posterior exibigio deste filme, o pais estava sofrendo um
processo de abertura democratica, onde os sindicatos trabalhistas se fortaleceram e fizeram
ressurgir as primeiras greves de operdrios contra a redugdo dos salarios. Dentre estas
manifestagdes, destacam-se as greves dos operarios metaltrgicos de S&o Bernardo do Campo
em S&o Paulo, sob a lideranga sindical de Luis In4cio Lula da Silva, posteriormente lider do
Partido dos Trabalhadores (PT).

O processo de redemocratizagdo neste inicio ainda nfo exclui as repressdes do quase
extinto regime militar, como ¢ mostrado no filme quanto ao conflito com as greves
trabalhistas. E nitido na obra como os personagens sofrem dificuldades por uma liberdade
expressdo: os protestos na esfera publica — o desemprego —, e na esfera privada — o dificil
didlogo entre pai e filho em detrimento das dificuldades financeiras —, mostrando que o

processo e o exercicio da democracia ainda estavam longe de serem efetivos. Otavio teme

* NOVAIS, Fernando. Histéria da Vida privada no Brasil, p. 551.
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pela volta ditadura, da repressio social, das condi¢bes de vida precarias, dai o forte embate
com seu filho ausente da situago.

O personagem Tido é um exemplo de negacéo a qualquer pensamento em prol de um
grupo. Foi criado pelos padrinhos de classe média enquanto seu pai (Otavio) estava na cadeia.
Enquanto este é solidario com os outros de sua comunidade — trabalhadores, familia — o filho
¢ individualista ¢ s6 pensa em sua prépria condi¢do.

O processo democratico deste fim da década de 1970 vem acompanhado da exting#o
das bases ditatoriais, e o individuo busca fortalecer-se no 4mbito privado, em seu regozijo
proprio. As novas geragdes de entfio ndo véem motivos para contestacdes: o conforto
financeiro particular é o bastante. O fortalecimento da esfera privada leva & incapacidade de
leitura da sociedade como um todo por parte de seus membros.

O que fica claro na obra, a partir de sua leitura, ¢ que ndo hd condenagfio ao
crescimento individual, social, mas que ser alheio aos problemas de sua comunidade, de seu
meio, da politica e das diferengas sociais do pais é um atraso intelectual, social, humanitario.
O individuo, de certo modo, perde seu propésito em um grupo e/ou comunidade.

Na cena final de Eles Ndo Usam Black Tie, o casal interpretado por Gianfrancesco
Guarnieri e Fernanda Montenegro celebra seu amor e cumplicidade de anos de vida em
comum, reconfortando-se de suas dores e frustra¢des, no ato de catar feijdo juntos na cozinha,
tipica leitura/imagem do cotidiano de um casal brasileiro de baixa ou média classe que batalha
pela sobrevivéncia.

E importante destacar a presenga das mulheres no filme. Maria é a mulher que
participa da politica, diferente de algumas interpretagdes que deixam o personagem feminino
fora desta escala de poder. Ela luta na greve e tem seus proprios ideais, nunca submissa ao
homem. Romana, a dona de casa parece-nos uma mulher que d4 a ultima palavra no recinto

do lar — quase literalmente uma mulher romana, uma matrona, rainha absoluta da casa,
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quando manda o marido ir dormir pra trabalhar cedo, pois j4 tinha bebido bastante, e este
prontamente a obedece; “(...) além do que podemos observar a forga dela quando Otéavio € preso e
ela simplesmente vai ao DOPS e consegue liberta-lo”. 3’

A presenca da mulher, quase sempre marginalizada na histéria — e também no cinema
— € marcante, sendo capaz de atuar em igualdade com o homem, de ser consciente da situagdo
social em que vive, e ser capaz de refletir ¢ agir.

Leon Hirszman ¢é consciente em sua obra que, apesar do advento da democracia, do
enfraquecimento da censura, o cinema, enquanto 6rgdo cultural de difusfo de elementos que
constituem uma sociedade de forma, ainda nio atingiu o grau de desenvolvimento em

compatibilidade com a prépria modernidade sofrida no pais:

No Birasil tudo foi tardio: a universidade foi tardia, a imprensa foi tardia, a industria
foi tardia. Em uma situagiio como essa, a cultura brasileira sofre um atraso cronico, é
retardatria como néo poderia deixar de ser. Assim, o cinema é uma inddstria ainda
ndo realizada no Brasil, ainda ndo implementada. Por outro lado, o cinema vive em
confronto com uma sociedade de alta tecnologia, da mesma forma que a literatura, o
teatro. Nem o cinema, nem o teatro, nem a literatura chegaram ao grau de
consolidagdo industrial e tecnoldgica atingido, por exemplo, no campo da
comunicagéo eletrénica ou em um setor da industria cultural, como é a imprensa.’®

A modernidade altera profundamente ndo sé os anseios e objetivos no mercado de
trabalho, mas também altera de forma intensa o nticleo familiar. Os pais ndo mais exercem a
influéncia de antes aos seus filhos. O mercado competitivo, o consumo exacerbado, o
individualismo rege as necessidades, nio propriamente construtivas aos individuos, mas aos
empresarios capitalistas, a midia.

O que permanece inalterado é a indiferenga do Estado, dos orglos responsaveis a

seguranga, educagdio e satde, aos individuos pobres, simples, sem condicdes de imporem seu

*” LOURENCO, Jaqueline. Graduada em Histéria na UNICAMP<http://www. klepsidra.net/klepsidra2 2/black-
tie.htm> Acessado em 02 maio 2006.
*® Entrevista: Leon Hirszman. Revista Veja, p. 08.


http://www.klepsidra.net/klepsidra22/black-%e2%80%a8tie.htm
http://www.klepsidra.net/klepsidra22/black-%e2%80%a8tie.htm
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direito de cidadania. O processo modernizante ultrapassa, ou melhor, despreza, os direitos e

necessidades da cidadania.
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CONCLUSAO

A partir da relagfo cinema/historia, e utilizando a metodologia da Histdria Cultural, foi
possivel analisar as vérias esferas socioculturais que se apresentaram nos filmes em estudo.

Um aspecto relevante entre as obras Bye Bye Brazil e Eles Ndo Usam Black-Tie é a
posi¢fo marginal dos protagonistas na sociedade, tanto a caravana circense como a familia e
os operarios sdo excluidos de direitos e de incentivos socioculturais, como melhores
condi¢des de trabalho, moradia, satde, educagdo.

Em Bye Bye Brazil, a Caravana Rolidei busca, através das estradas do Brasil, um
"lugar ao sol", fugindo do progresso: a televisio, ¢ buscam a sobrevivéncia por conta propria,
vivendo do rendimento de suas apresentagdes, e em determinados momentos do filme,
precisam prostituir-se para manterem-se. Na busca de fugir da homogeneidade provocada pela
modernizagéo, findam inseridos nela.

Em Eles Nao Usam Black-Tie, o personagem de Gianfrancesco Guarnieri é um ex-

| lider sindical e chefe de uma familia humilde, onde luta entre greves operarias e a falta de
sensibilidade social de seu filho para manter valores, decéncia e condi¢des financeiras & sua
vida e para seus entes. Ao final do filme o filho indiferente as lutas sociais sai de casa, s0,
enquanto que o resto da familia unem-se na esperanga de fortalecerem os lagos da familia,
assim como os direitos da cidadania.

O estudo do cinema, a leitura de filmes, nos possibilita a capacidade de observar
elementos que compde nossa cultura, nossa contemporaneidade, nossas diferengas e
preconceitos.

O espago privado sobrepondo-se ao publico, a decadéncia dos valores coletivos —
como a familia —, a busca de melhores condi¢des de vida no mundo urbano — como os

movimentos grevistas e de combate 4 opressiio — sdo observados em Eles Ndo Usam Black-
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Tie; assim como a busca pela sobrevivéncia de minorias sociais, de grupos marginais, o
mundo rural sendo transformado e condicionado pelo mundo urbano e industrial — a presenca
da televisdo ¢ um simbolo disso — transformando as relagdes socioculturais entre aqueles no
Brasil sdo observados por sua vez no filme Bye Bye Brazil. Estes so alguns dos intimeros
exemplos que podemos captar através do uso da ferramenta do cinema em busca de um
entendimento mais profundo e de uma analise mais critica, observar e buscar diminuir as
barreiras das desigualdades de nosso mundo, nossos preconceitos, compreender a nossa
contemporaneidade e outras também.

A familia é um ponto de interseciio entre os dois filmes: em Bye Bye Brarzil, o
personagem Cigo abandona sua familia, deixa para tras sua heranca do sertio nordestino em
busca de uma promessa iluséria de fama, riqueza, mesmo que para isso deixe sua
companheira — em meio & prostitui¢do — pelo caminho. No filme Eles ndo Usam Black-Tie, o
personagem Tido ndo respeita os valores coletivos e militantes de seu pai, mais ainda, acredita
em valores antagdnicos a aqueles: o que a vida material € a ascensfio social podem oferecer.

Alguns aspectos da modernidade, como o conforto material e individual, a sedugdo de
necessidades ilusérias por parte da midia, principalmente da TV, das revistas, dos shoppings,
mostram elementos fundamentais na mudanga de estrutura do niicleo familiar e dos brasileiros
em geral.

As obras séio imediatamente posteriores ao governo Médici (1969-1974), governo este
de grande intensidade nas praticas ditatoriais, como o decreto Al-5 ( 1969) em plena atividade.
Por isso, € possivel observar elementos que manifestam esta repress@o tdo recente: o
empregador autoritario na Amazénia e de comportamento agressivo em Bye Bye Brazil, e a
visdo distante e fria — e também repressora — dos grandes industriarios metalargicos em Eles

Nao Usam Black-Tie aos seus empregados.
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’.

E interessante observar o engajamento da popula¢do brasileira letrada na década
anterior, a de 1960: eram contestadores, reivindicadores de melhores condi¢des de vida,
lutavam contra a repressio em prol do coletivo, da sociedade. Na década posterior, a de 1970,
¢ em transi¢do com a década de 1980, aproximando-se do regime democratico, observamos
que a melhor qualidade de vida do trabalhador de classe média havia melhorado, em fungéo
da expansdo das indistrias de bens de consumo, assim como da facilidade de créditos,
trazendo a aquisicio de eletrodomésticos, automéveis e casas, Isso dava ao brasileiro a
sensagdo de progresso, liberdade, conforto pessoal, a esfera privada estava se consolidando.
Eram apenas alternativas para amenizar a falta de liberdade plena.

O movimento das Diretas J4 foi um dos tiltimos momentos realmente contestadores da
época. A aquisigio de bens materiais e de confortos privados levou boa parte dos
trabalhadores brasileiros de classe média a uma letargia social, cultural e politica.

Mas para a maioria da populagfo, pobre € carente de condi¢des de exercer a cidadania,
a situagdo econdmica refletia brutalmente em desemprego, miséria, violéncia, condi¢des
subumanas de saneamento. A escassez de trabalho tornou o éxodo aos estados mais
desenvolvidos uma prética crescente neste periodo. A classe média também sofria com as
conseqiiéncias desta economia, a inflagfo agia diretamente na aquisicdo dos consumidores.

A democracia, seus regojizos que trouxeram tantos confortos materiais e
fortalecimento das individualidades — como a competicio no mercado de trabalho — forma
uma idéia contemporénea do trabalho como meio de obten¢fo do conforto material. A propria
formagéo da familia se divide em aspiragdes ao futuro, € nio mais as lembrangas e valores do
passado. A aspiragdo individual se sobrepde as tradigdes pela busca incessante ao consumo,

mas a casa, o apartamento, o local de moradia, ainda é o centro da existéncia social®’.

% NOVAIS, Fernando. Histdria da Vida privada no Brasil, p. 605.
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O que se conclui neste periodo é que o Brasil caracterizava-se por uma extrema
desigualdade social. A democracia estava prevalecendo, mas s6 na aparéncia, as elites tinham
acesso a esse novo regime, e se mostravam autoritérios e indiferentes a aquelas desigualdades.
O conceito de democracia restringiu-se ao plano juridico. O direito ao voto era pleno, mas
para exercer na pratica que todos sfo iguais perante a lei e dos direitos iguais a todos os
cidaddos, era preciso ter privilégios para tal. A democracia nio chegou ao cotidiano do povo.
O acesso ao saber, condi¢des de trabalho, saude, de conforto, de uma vida digna nfio foram
administrados aos menos abastados e pobres.

Torna-se nitido, de um lado, a elite orientadora de um padrdo de vida de primeiro
mundo e usufruindo plenamente os direitos democraticos, e do outro lado, um enorme
contingente de subnutridos, de miseraveis abaixo da condigdo de cidadsos. Pessoas que vivem
diariamente com a fome, o sofrimento, a violéncias e as doencas. Séo evitados, desprezados,
como se fossem responséaveis por sua condigdo. A pobreza gera mais pobreza, e 0 preconceito
gera mais preconceito.

O crescimento acelerado dos sem-terra, dos meninos de rua, das favelas, do trafico, do
crime organizado, dos mendigos urbanos, dos analfabetos, mostra que o processo democratico
se deu a quem tinha condi¢des de consumo, condi¢Ses financeiras de por seus filhos em
escolas particulares, de ter condigBes médicas dignas, de ter seus direitos respeitados.

O individualismo se fortalece e prevalece, a vida inserida numa competi¢do selvagem,
implacavel, de consumismo exacerbado, do narcisismo, na homogeneizag¢do, na presenca
intensa da TV mudando — e moldando — valores caracteriza esta sociedade que forma no

inicio da década de 1980. Segundo Jair Ferreira:

O consumo e atuagdo no cotidiano sdo os Gnicos horizontes oferecidos pelo sistema.
Nesse contexto, surge o neo-individualismo pés-moderno, no qual o sujeito vive sem
projetos, sem ideais, a ndo ser cultuar sua auto-imagem e buscar a satisfagdo aqui e
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agora. Narcisista e vazio, desenvolto e apatico; ele estd no centro da crise de valores
pos-moderna.

Os dois filmes trabalhados mostram elementos do Brasil na época de 1979 a 1981,
clementos ditatoriais se extinguindo e democraticos se formando. O preconceito social ¢ uma
imagem forte e presente neles. O cinema oferece imagens a serem analisadas no Ambito social
e econdmico, e com o auxilio do estudo da histéria é possivel observar as esferas de realidade

que se mostram, dentro e fora das telas.

“ SANTOS, Jair Ferreira dos. O que € pos-moderno. S&o Paulo: Brasiliense, 2005. p. 30.
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