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INTRODUCAO

A partir das primeiras décadas do século XX, as profundas transformagdes que
estavam ocorrendo na soctedade brasileira, em decorréncia da aceleragio do processo de
urbantzagdo e industrializagdo, do desenvolvimento da classe média e o surgimento de um
proletariado urbano’, tomaram necessario um novo tipo de interpretagio do Brasil pelos
intelectuais. Em virtude dessa nova realidade a qual vinha enfrentando a sociedade, 0s
intelectuais vém buscar definir as bases da identidade nacional a partir da no¢do de
cultura® J4 nos anos de 1920 o movimento modernista volta-se para a cultura popular‘
como substrato essencial da identidade brasileira, ligando-a diretamente a idéia de tradigio
e folclore.

Segundo Ortiz, essa tentativa de explicar nossas raizes identitarias remetendo a
cultura popular ¢ um processo bastante antigo em nosso pais, podendo ser identificado j&
nas preocupagdes dos intelectuais do século XIX. Nesse periodo o conceito de “povo”
predominante estava associado 4 idéia de mistura racial’. Enquanto no século XX, “a
nogfio de cultura popular enquanto folclore recupera invariavelmente a idéia de ‘tradigio’,
seja na forma de tradigdo-sobrevivéncia ou na perspectiva de memoéria coletiva que age
dinamicamente no mundo da praxis”.*

Na perspectiva de um folclorista como Cédmara Cascudo essa relagio entre cultura
popular ¢ identidade brasileira fundamentaria a propria nog¢do de folclore, pois segundo
Ortiz, “ele [Cascudo] na verdade procura encontrar na cultura popular os elementos que em
principio constituiriam o homem brasileiro”.” Para o folclorista “a meméria é a imaginagio
do povo, mantida comunicavel pela tradi¢io, movimentando as culturas, convergidas para
0 uso, através do tempo”. E “o povo guarda e¢ defende sua ciéncia tradicional, secular
patriménio onde hi elementos de todas as idades e paragens do mundo™.® Essa visio do

folclorista potiguar nos remete a idéia de que, a cultura popular se refletindo no folclore

! Sobre as transformagBes da sociedade brasileira no inicio do século XX, ver-se SINGER, Paul.

Interpretagdo do Brasil: uma experiéncia historica de desenvolvimento. In: FAUSTO, Boris. (Org. ) Historia
geral da civilizagdo brasileira: O Brasil republicano: Economia e Cultura, 2 ed. Sdo Paulo: Difusio Editora,
1986.t. 3 v.4

2 ORTIZ, Renato. Cultura Brasileira e Identidade Nacional. 3.ed. S3o Paulo: Brasiliense, 1985. p. 40.

3 bid. p.7-8. <

* Ibid. p.71

? Tbid. p.127.

¢ CASCUDO, Luis da Camara. Dicionario do folclore brasileiro. MEC, 1954, p.29.



estd envolvida diretamente com a idéia de tradigdo, que por sua vez, se liga a da
identidade’.

Viana, ao se referir & valorizagio do popular pelos intelectuais brasileiros, entre
meados do século XIX e século XX, ressalta que, na visdo destes intelectuais, o popular é
“a qualidade que caracteriza tudo que deriva do povo™.® Essa valorizagio do popular atem-
se a “seus produtos e expressdes, em particular aqueles que assumiam forma narrativa ou
linguistica em geral™ e “nas primeiras décadas do século XX, agrega-se a esse quadro de
referéncias a cultura material”, especialmente a categoria de “arte popular”.” E exatamente
sobre essa valorizagdio do popular associada a idéia de tradi¢do e assimilada a nogdo de
folclore que iremos discorrer.

E interessante notar a ‘exclusdo’ do povo nas obras dos intelectuais, eles
estavam mais preocupados em narrar os costumes e as expressdes do povo, construindo um
grande inventirio de curiosidades. Segundo Menezes, apesar de o conceito de cultura ser
bastante amplo, essa “concep¢do de uma visdo objetiva e reificada de cultura é
completamente inadequada, pois a cultura nio ¢é externa aos sujeitos sociais, mas
onipresente, incorpora-se a vida social. Nossa sociedade formulou conceitos restritivos e
gerador de uniformidades”. Meneses situa a cultura no universo do sentido e dos valores,
“ndo sentidos ¢ valores abstratos, em si”, mas, inseridos “num circuito de vida social”.
Englobando, a cultura, dessa forma, tanto aspectos materiais, como nfio materiais € se
encarnando na realidade empirica da existéncia cotidiana. Sendo “a cultura uma condicio
de produgdio e reprodugio da sociedade”.'® Foi essa visdo reificada da cultura que os
intelectuais que fizeram uso da cultura tiveram, principalmente os folcloristas.

Podemos ter uma idéia mais clara e abrangente do que seria uma visio reificada da
cultura, quando percebemos a natureza dos estudos do popular. Falando da relagéio entre os
intelectuais € a cultura popular na Franga do século XVII, Jacques Revel, diz que o
conhecimento que se tem acerca das culturas populares “raramente procede de referéncias
diretas ou espontineas feitas por aqueles que delas participam™ e que “a reunifio da maior

parte da informagdo disponivel foi efetuada por letrados que apesar de serem muitas vezes

7 ORTIZ, Renato. Cultura Brasileira ¢ Identidade Nacional, p.70 Em geral no Brasil, esse interesse pelo
popular estava ligado a segmento de origem agraria, conforme verificamos em intelectuais como Céimara
Cascudo e Gilberto Freyre.

* VIANA, Hélder do Nascimento, Os usos do popular. p. 9-10

° Ibid. p. 10.

1 MENESES, Ulpiano T. Bezerra de Menezes, Os usos culturais da cultura. Contribuigio para uma
abordagem critica das praticas e politicas culturais. In: YAZIGI, Eduardo. Etti alli. Organizadores. Turismo:
espago, paisagem e cultura. Sio Paulo: Hucitec, 1996. pp.88-100. p. 87



originarios de meios ¢ formagdes culturais extremamente diversos pertenciam, a esfera
cultural letrada”. Acrescenta ainda que esses intelectuais “descreveram uma esfera cultural
que lhes era alheta. Definiram esse mundo como diferente e estabeleceram, com ele, uma
relagdo tendente a reforcar a coeréncia da sua propria cultura”. Transmitido, dessa forma,
os seus trabalhos, “dois registros impossiveis de destingir: o da observagio ¢ o da visdo da
sociedade no seio da qual os autores se situavam”.!’ Esta mesma forma de apropriagdo foi
executada pelos folcloristas brasileiros do século XX. Eles olhavam as manifestagdes
populares, quer seja em forma de folguedos ou arte popular, através da visio de sua esfera
cultural, que foram definidos em suas obras e agdes suas obras e a¢des, como cultura

popular. Conforme continua Revel:

Quando esses escritores partindo de uma forma de conhecimento
estabelecida, se dedicaram a descrever, explicar, classificar e
julgar as praticas populares, recorreram de forma mais ou menos
explicita, a formas de autoridade, que os investiam de um certo
tipo de magistério cultural e social, 0 que esta na origem de uma
dupla coeréncia ¢ de uma interdependéncia entre aqueles que
descreveram a cultura popular e aquilo que descreveram.'

Quando trazemos essa compreensdio para a realidade brasileira ainda podemos
englobar a interpretagiio de Ortiz de que os intelectuais exercem um papel de mediadores
do Estado através da necessidade da construgio de “identidade nacional”. Ele destaca que
os intelectuais “descolam as manifestagdes culturais de sua esfera particular e as articulam
a uma totalidade que as transcende™ € que “os movimentos populares nfio coincidem com
as expressdes populares”. Deste modo, os intelectuais agem de acordo com interesses

especificos:

Na realidade eles [os intelectuais] agem como filtro, privilegiando
alguns aspectos da cultura, mas esquecendo outros. A cultura
enquanto fenémeno de linguagem ¢é sempre passivel de
interpretacdo, mas em ultima instincia s3o 0s interesses que
definem os grupos soctais que decidem sobre o sentido da
reelaboragdo simbolica desta ou daquela manifestagio. Os
intelectuais tém neste processo um papel relevante, pois sdo eles
os artifices deste jogo de construgdo simbélica.”

1 REVEL, Jacques. Formas de especializag3o: os intelectuais ¢ a cultura “popular” em Franca. In: REVEL,
Jacques. 4 invencio da Sociedade. Rio de Janeiro: ed. Bertrand Brasil, 1989. 269 p., p.77-102(Colegio
Memoria e Sociedade). p.77

2 1bid. p.78.

"> ORTIZ, Renato. Cultura Brasileira e Identidade Nacional, p.142.



A partir desta compreensdo, podemos perceber a natureza dos estudos executados
pelos folcloristas. Assim podemos partir da mesma premissa estabelecida por Viana, de

(X 23

que “‘povo’ e ‘popular’ para serem historicamente entendidos devem ser analisados, nio

como objetos que contém em si sua propria identidade, mas como construgdes de segmento
de sociedade aos quais se opdem, embora em processos hibridos de muitas direcdes™."*

A 1déia de analisarmos a concepgdo’e agdo dos intelectuais do Rio Grande do Norte
sobre o popular durante as décadas de 1930 a 1960 foi sendo construida aos poucos até se
provar a relevincia do tema que até entdo ndo havia sido abordado desta maneira. A
escolha da década de 1930 para o inicio da anélise se deu por ter sido em 1934 que
Cascudo escreve Vigjando o Sertdo, obra tomada como referéncia na nossa analise, e
também por ter sido nesta década que aumenta o interesse de Cascudo pelo folclore. Se
estendendo pela década de 1940, na qual houve a busca pela institucionaliza¢io dos
estudos do popular, que culminou em agdes relevantes, por parte dos intelectuais no
Estado, até¢ a década de 1950 quando houve a ascensdo do governo populista de Djalma
Maranhio, que se aliou aos intelectuais com o intuito de preservar os folguedos populares.
E também com base nesse corte cronolégico por décadas que esta dividido o nosso
trabalho, cada capitulo correspondendo a uma década. Assim, no primeiro capitulo
apresentaremos a representagdo do popular para os estudiosos juntamente com as
principais mudangas pelas quais vinha passando a sociedade norte-riograndense na época.
No segundo capitulo abordaremos quais foram e como funcionavam as institui¢des
fundadas pelos intelectuais. E, no terceiro analisaremos a unifio de forgas entre intelectuais
€ governo em prol da preservagio do popular.

Assim, procuramos através deste trabalho, contribuir para o entendimento deste
aspecto pouco discutido a nivel local — inclusive como referencial para futuros trabalhos-, e
em um nivel mais particular, dentro deste contexto histérico, demonstrar como se deu a
apropriacdo do popular pelos estudiosos potiguares. Tendo o Rio Grande do Norte um
nome referendado como o de Cémara Cascudo, seguiria os ditames do Movimento
Folclérico Brasileiro? Até que ponto os intelectuais potiguares foram influenciados pela
concepgdo vigente a nivel nacional?

Sobre a concepgdo do popular por parte dos estudiosos no Rio Grande do Norte

usamos como referéncia duas das primeiras obras de Camara Cascudo. Essas obras s3o

¥ VIANA, Hélder do Nascimento, Os usos do popular, p.10.



representativas da idéia do popular presente entre os estudiosos da década de 1930. Ao
mesmo tempo, nesse mesmo periodo, Camara Cascudo ja se mostrava o principal agente
nesse processo de textualizagdo da cultura popular. No que se refere a agdo dos intelectuais
ou estudiosos com respeito & institucionalizagdo dos estudos do popular no Rio Grande do
Norte tomamos como base a interpretagdo de Luiz Rodolfo da Paixio Vilhena, que aborda
o Movimento Folcldrico Brasileiro nos anos de 1947 a 1964 no qual os folcloristas do Rio
Grande do Norte estavam direta ou indiretamente envolvidos. Com respeito & a¢do dos
intelectuais junto a classe governante fomos em busca de noticias em jornais da época,
sobre a presenga do poder publico junto as manifestagdes populares, além de examinar o
que se constituiu em mais aproveitavel da vasta bibliografia sobre o tema da campanha de

educagdo popular do governo Djalma Maranh3o.
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CAPITULO 1

A DESCOBERTA DO POPULAR

1.1 Os estudiosos e a representagdo do popular

No Rio Grande do Norte observa-se a presenga de esforgos isolados de pesquisa e
registro das tradigdes populares locais ja antes da década de 1920. Neste periodo a figura
mais proeminente foi Henrique Castriciano, que segundo Araujo, teria sido “o primeiro
pesquisador do Rio Grande do Norte, inaugurando o estudo de uma possivel cultura
‘potiguar’™’®. Virias iniciativas de Henrique Castriciano sdo relevantes nesse respeito.
Entre as principais enumeradas por Cascudo estfo: a cria¢do da lei estadual n. 145, de 06
de agosto de 1900, que mandava editar livros julgados uteis a cultura do estado, sendo esta
lei Ginica no Brasil; a propagaggo do livro Hérto, de sua irm3 Auta de Souza, fora de Natal;
¢ reunir informagdes importantes sobre Nisia Floresta, que seriam indispensdveis para as
pesquisas que se fizeram acerca de sua obra e de sua vida; ' também foi promotor de
exibigdes folcldricas aos visitantes ilustres do Estado; buscou auxilio do governo para a
preservacdo do artesanato local e, juntamente com seu irmdo, Eloy de Souza, que era
Deputado Federal, divulgava cantadores sertanejos, declamando seus versos entre a elite
intelectual da cidade. Cascudo chega a escrever que “Henrique e Eloy eram apaixonados
pela cultura popular, pura, simples, desprezada, persistente”.!”

Ja partir da década de 1920 Luiz da Cidmara Cascudo comega a se destacar no
meio intelectual potiguar. Nesta época ele escreve suas primeiras obras, '* demonstrando a
preocupagdo com a necessidade da pesquisa da realidade local, e questionando a faita de
tradi¢io e de registro historico das manifestages literarias'®. Seu interesse pela “cultura

15 ARAUJO, Humberto Hermenegildo. Modernismo anos 20 no Rio Grande do Norte. p.22

' CASCUDO, Luis da Cimara. Nosso amigo Castriciano. p. 58-59.

7 1bid. p.119-120.

'* MAMEDE, Zila. Luis da Camara Cascudo: 50 anos de vida intelectual. p.12 Cascudo teve seu primeiro
artigo publicado em 4 Imprensa em 1918, mas, é em 1921 que publica o livio dima Patricia “que deu os
primeiros passos para o estudo das manifestacdes literarias no estado e induziu a critica literfria em forma de
livro na provincia: estudou dezoito escritores e poetas norte-rio-grandenses ou radicados no estado.”

19 ARAUJO, Humberto Hermenegildo. Modernismo anos 20 no Rio Grande do Norte, p.24.
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popular” surge desde logo cedo, durante a década de 1920, sob a influéncia do seu
professor Henrique Castriciano, conforme frisado pelo préprio Cascudo.”

E também na década de 1920 que Cascudo recebe influéncia do modernismo e do
regionalismo, ambos eram movimentos que estavam acontecendo no Brasil e no Nordeste
respectivamente’’. Ele insere-se ativamente no movimento modernista. Apesar deste
movimento ter suas bases no eixo sudeste do Brasil, 0 modernismo também se expressou
enquanto movimento no Estado do Rio Grande do Norte.”” Desde o inicio do movimento
modernista Camara Cascudo manifestou simpatia pela nova forma de fazer literatura,
dando fregiiente apoio explicito 4 Semana de Arte Moderna®. J4 a partir de 1924, comega
a se corresponder com Mario de Andrade. Desde a primeira carta, estreita-se a amizade
entre os dois, sendo esta ainda mais fortalecida com a vinda de Mario de Andrade a Natal
em dezembro de 1928, chegando a permanecer quase quarenta dias no Rio Grande do
Norte.*

E importante perceber que foi por meio do incentivo de Mario de Andrade que vem
o interesse de Cascudo no estudo do folclore.”> No ano de 1939, o estudioso potiguar
publica Vaqueiros e Cantadores, sua primeira obra folclorica. Neste livro Cascudo registra
varios trechos musicais ¢ tenta “resolve-los”, diz ele em carta a Mario de Andrade que
achou isso necessario “porqﬁe ninguém se lembrou de documentar a cantoria sertaneja com
as solfas, indicando as curiosidades e anomalias”.*® Através desta atitude podemos
perceber o interesse do folclorista em preservar uma tradig@o através da textualiza¢do. Na

introdugdo de Vaqueiros e Cantadores Cascudo aponta uma série de mudangas na

*® CASCUDO, Luis da Camara. Op.cit. p. 29-30

%' No Brasil, o interesse pelo popular esteve ligado aos escritores regionalistas ¢ modernistas. Uma das
preocupagdes do movimento modemnista foi definir a identidade nacional, para isto, os estudos deveriam se
voltar para cultura popular. Uma figura de destaque neste processo é Mario de Andrade, um dos lideres do
movimento modernista brasileiro. Ja a pregagio regionalista no se apresenta como algo comum em todos os
Estados do pais. Nos Estados do Nordeste esta perspectiva assumiu um carater organizado, ndo s através de
produgdo literaria, mais de um movimento de mobiliza¢io cultural que se autodefinia como representante da
“cultura nordestina”. Nesse movimento destaca-se a cidade do Recife como nicleo intelectual do
regionalismo nordestino. Segundo Araujo, neste processo 0 movimento regionalista propagado em Recife
definiu-se como “um movimento no sentido de valorizagio dos elementos tradicionais locais”. Sendo
Gilberto Freyre ator principal do movimento. ORTIZ, Renato. Cultura brasileira e identidade nacional, p.128.
ARAUJO, Humberto Hermenegildo. Modernismo anos 20 no Rio Grande do Norte. Natal : UFRN. Ed.
Universitaria, 1995. 138 p. p.12- 18

2 ARAUJO, Humberto Hermenegildo. Modermismo anos 20 no Rio Grande do Norte, p. 11

¥ CASCUDO, Luis da Camara. O Tempo e Eu. p. 65.

24 Sobre a viagem de Mério de Andrade a Natal ver-se ANDRADE, Mario de. Turista Aprendiz, p.237-307.

%% Cartas de Mirio de Andrade a Luis da Camara Cascudo. p. 149-150

% GOMES, Edna Maria Rangel de Sa. Correspondéncias: leitura das cartas trocadas entre Luis da Cdmara

Cascudo ¢ Mdrio de Andrade. 1999. Dissertagio (Mestrado em Estudos da Linguagem)- Centro de Ciéncias
Humanas Letras e Artes, Universidade Federal do Rio Grande do Norte, Natal. p.334

TUIAQ=pPrIw
* Ibid. p. 19
* Ibid. p.130-134.
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realidade do sertdo tipico que ele viveu na meninice, dizendo ter desaparecido, por causa
da luz eléirica, do radio, das bebidas geladas, do cinema, do automével e das estradas de
rodagem “que aproximaram o sertdo do agreste”, restando apenas pouca coisa daquele
sertio conhecido outrora por ele.”” Nota-se a preocupagio de Cascudo com essas ditas
mudangas que estavam acontecendo no sertdo por causa do encurtamento da distincia
causado pela modemizagdo, para ele essa “transformagfo sensivel e diaria” tem uma
significagdo valorativa. Pois segundo ele, quando “o sertio se modifica rapidamente.
Uniformiza-se, banaliza-se”*® Seria o sertanejo que ainda guardava nas suas oragdes,
habitos sociais, festas, conversas e superstigdes a tradigio popular que desemboca nas
raizes da nossa cultura. Assim, todo o pensamento de Cascudo se define no sentido de
documentar algo que estava por desaparecer em decorréncia da modernidade.

O livro Vaqueiros e Cantadores constitui-se numa obra importante para o estudo da
representacdo do popular para os estudiosos do Rio Grande do Norte, pois além de ser a
primeira obra folclérica de Cascudo ¢ a partir da estrutura desse texto ¢ de sua tematica que
podemos perceber a concepgdo de popular deste estudioso potiguar. Nesta obra, Cascudo
analisa a razio de ser da poesia tradicional sertaneja e vai em busca de suas origens,
deixando transparecer a sua concepgdo idealizada do popular, valorizando a tradigio como
presenga do passado ¢ demonstrando uma posi¢do conservadora diante da ordem
estabelecida. Nos dois motivos que identificou como fundamentais para a existéncia deste
tipo de poesia, que seria o ciclo do gado, no qual os cantadores narram a histéria de bois
que fogem dos vaqueiros; e o ciclo dos cangaceiros, em que os cantadores romanceiam a
vida dos cangaceiros que povoaram o sertdo de crueldade e de lutas heréicas, percebe-se
como o tradicional ¢ o agrario se inter-relacionam®. Quando vai buscar a origem da
cantoria ¢ do cantador na antiguidade remota, refor¢a ainda mais a idéia de tradigio que
deve ser mantida, pois algo que veio da Grécia antiga e foi passando de geragio apés
geragdo conservando a esséncia dos versos passando pela Idade Média e chegando até
nossos dias, deveria de ter imenso valor, necessitando assim ser preservado®’. O mesmo se
dar quando ele define quem sdo o cantador e seu publico, descrevendo os costumes da

gente sertaneja ¢ seu modo de vida, como de algo estatico e tradicional, que deveria ser

7 CASCUDQ, Luis da Camara. Vaqueiros ¢ Cantadores. p.15
28 o
Ibid. p.16
® Ibid. p. 19
% Ibid. p.130-134.
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mantido.”' Para Ortiz a visdo de Cascudo do popular estd permeada de uma pretensa
autenticidade das manifestagdes populares, opondo-se a qualquer movimento de
transformagiio da realidade social®> O conceito de tradigdo, pedra fundamental do
pensamento do folclorista, liga-se ao mundo agrario, aquele vivido por ele na infincia,
conforme diz na introdugfio de seu livro, um mundo idealizado onde h4 auséncia do social
e inexisténcia de conflitos.”

O mesmo se dar com outra obra de Cascudo, que apesar de n3o ser folclorica,
aborda esta mesma tematica. Viajando o Sertdo de 1934 é considerada a primeira incursio
etnogrifica de Cascudo.** Neste ano Camara Cascudo acompanhou o Interventor Mario
Cimara numa excursio que este fizera ao interior do Estado. Sobre esta viagem, ele
escreveu umas reportagens que foram publicadas no jornal A Republica, e depois
transformadas em livro, sob este titulo. Escrita cinco anos antes de Vagqueiros e
Cantadores, esta obra demonstra também a mesma a preocupac¢do com a preservagio de
algo que estava desaparecendo que era a “cultura sertaneja”, no trecho que segue
observamos nitidamente tal preocupagio: “Verdade é que a rodovia assimilou o Sertiio a
tal ponto que o esti tornando sem fisionomia. Mas ainda teremos uns anos antes que a terra
perca seus atributos tipicos™.”’ Essa preocupagio com a perca da fisionomia do ambiente
sertanejo vem junto com a tentativa de conscientizagio da preservagio da tradigdo
sertaneja, pois, segundo ele, essa tradigdo guardaria nos seus varios aspectos, as raizes da
“identidade cultural nacional”. Ver-se isso claramente quando no item “Classicismo
Sertanejo™ Cascudo discute o suposto “falar errado” do sertanejo dizendo que o sertanejo
ndo fala errado e sim usa o portugués falado no século no século XVI, presente nos
grandes classicos da lingua. Mas, conclui que a linguagem do sertanejo estaria mudando
por causa do contato com o litoral, proporcionado pela construgdo da rodovia. Dai Cascudo
chama atengdo para a necessidade de um estudo urgente “para recolher centenas de
vocabulos classicos ainda manejados usualmente”.*® Tal urgéncia neste estudo se devia a

‘transformacio rapida’ pela qual estava passando o ambiente sertanejo:

! Ibid. p. 127-128

*2 ORTIZ, Renato. Cultura brasileira e identidade nacional. p. 70-71

% CASCUDO, Luis da Camara. Vaqueiros e Cantadores.p. 15

** SILVA, Marcos A. da. Camara Cascudo e a erudigio popular. p. 319
3% CASCUDO, Luis da Camara. Opcit. p. 31

% Ibid. p.39
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O sertanejo usa, em proporgdo séria o portugués do século XVI da
era do descobrimento. [...] Enquistado, durante séculos, naquelas
regides ele manteve o idioma velho, rijo e sonoro, dos antigos
colonizadores. [...] Daqui a algum tempo o sertangjo falard como
todos nés. O ambiente renovado pelos jornais, escolas, visitas ¢
viagens apresenta um periodo de transformagdo rapida.”’

A primeira conclusdo a que podemos chegar é que para Cascudo a dimensdo do
popular estava indiretamente relacionada com as sociedades agrarias que estavam no
interior do Rio Grande do Norte mais precisamente no sertdo. Apesar de que, quando
escreve sobre a musica sertaneja diz que, além dos cantadores, “musica sertaneja, no
sentido expresso do termo nunca existiu (...) dangam o que se danga no litoral”.*® Com esse
respeito, Marcos A. da Silva em seu artigo Cdmara Cascudo e a Erudigdo Populaf” que
toma por base o livro Viagjando o Sertdo discute a nogo do popular em Camara Cascudo.
Silva faz uma comparagdo entre as andlises de Cascudo em Vigjando o Sertdo e o
depoimento de uma senhora que viveu na época da escrita do livro em Natal e participou
das manifestagdes mais populares, sendo tanto cantora ¢ dangarina de folguedos quanto
operaria grevista. Neste didlogo percebe-se que a concepgio que Cascudo tinha de popular
era bem aquém da realidade vivida pela aquela senhora. Silva mostrou como em varios
aspectos a representacgiio do popular na obra de Cascudo demonstra uma visdo idealizada.
Um popular que existia também fortemente no litoral, € que nfo teria 0 mesmo cariter do
popular de um movimento operario. Ver-se isso quando Cascudo apenas registra a
existéncia do Centro Artistico Operario Aguense sem maior indica¢do de suas atividades.*’
Seriam as manifestagdes populares apenas os folguedos, os autos ou as cantorias
sertanejas? Que dizer das greves operarias? Por que Cascudo e os outros estudiosos da
época ndo as incluiram no rol das manifestagdes populares?

O fato da transformag3o da sociedade proveniente da modernizagio era algo
bastante presente nessa conjuntura, 0 que nos leva a entender o porqué destes estudiosos
voltarem-se para este tema neste momento. E, além disso, o porqué desta visido idealizada

do mundo agrario.

bid. p.39

% CASCUDO, Luis da Camara. Viajando o Serto. p.43

* SILVA, Marcos A. da. Cimara Cascudo e a erudigio popular. Revista do Programa de Pos-Graduagio em
Historia e do Departamento de Historia, Projeto Historia: Trabalhos da Meméria, Sdo Paulo, 1998, n.17, p.
317-334, novembro, 1998.

“ Ibid. p. 323
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1.2 Sociedade em mudanga

Durante a década de 1920 a cidade do Natal comega a apresentar algumas
caracteristicas de vida urbana. Neste periodo houve um enfraquecimento politico e
econémico da oligarquia agucareira e teve inicio o dominio politico do grupo que
representava a economia algodoeiro-pecuaria. Os dois governadores da década,
representantes da nova oligarquia que estava no poder, José Augusto (1924-1928) e
Juvenal Lamartine (1928-1930) eram representantes da “burguesia agraria sertaneja do
Serido e Oeste”. Estes dois construiram estradas ampliando a infra-estrutura para a
exportagdo de algoddo, permitindo a abertura de uma via de comunicagéo entre a capital e
o intenior do estado, mudando a condigiio de isolamento anterior no qual se encontrava a
cidade’.

A economia do Rio Grande do Norte na segunda metade da década de 20 é
marcada por indicios de uma politica de planejamento, com a execugio da politica federal
de obras contra a seca, como forma de intervengdo do estado na economia do Nordeste.
Com a cnagdo de frentes de trabalho acelerando o desenvolvimento das rodovias. A
modernizagdo chegava através das rodovias, das comunica¢des aéreas: foram criadas
escolas de aviag#o civil e campos de pouso em quase todos os municipios o que facilitava
as comunicagdes, do voto feminino, do combate ao cangaceirismo e do incentivo a
industrializagdo. **

Foi nessa conjuntura que, segundo Aralijo, “iniciou-s¢ todo um processo de
valorizagdo da cultura sertancja que passou a ter espago privilegiado nos jornais,
especialmente em A Republica”. Havendo, nos jornais da época, uma constante
propaganda do progresso no sertdo em forma de noticias e cronicas.”’ E interessante notar
a contradigfo existente entre essa valorizagio da cultura sertaneja e a “modernizagio”, pela

qual, estava passando a cidade. Conforme expressa Araujo:

A valorizagdio da cultura sertaneja, em si, ndo teria wna maior
importancia se ndo fosse a existéncia de outros fatos que,
radicalmente opostos a essa cultura, geravam contradi¢ies
importantes para o contexto histérico da época: contracenando
com a presenga marcante de elementos sertanejos na provincia da
cidade do Natal, os elementos da modemizagdo chegavam de

! ARAUJO, Humberto Hermenegildo de. Opit. p. 25
2 MARIZ, Marlene. SUASSUNA, Luiz Eduardo. Histéria do Rio Grande do Norte. p. 114 e 115.
“ ARAUJO, Humberto Hermenegildo de, Modernismo: anos 20 no Rio Grande do Norte. p.25.
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todas as formas, trazendo consigo a cultura da modernidade. Essa

cultura era oposta, vale lembrar, ndo apenas a cultura sertaneja —

era contraditoria a toda uma estrutura social enraizada

historicamente e com base no poder das oligarquias locais,
e I - . 44

guardides do tradicionalismo e do conservadorismo.

Essas contradi¢gdes colocavam em evidéncia duas realidades paralelas: a estrutura
do poder local que reforgava o regionalismo e o moderismo que penetrava rapidamente na
vida urbana em formag#io na provincia. A contradigdo estava na propria estrutura do poder
local cujo presidente do Estado, José Augusto, recebia no Palacio do Governo poetas e
intelectuais de renome nacional ou regional, que eram trazidos a Natal por meio de Cimara
Cascudo, como Manuel Bandeira e Mirio de Andrade, ambos representantes do
modernismo_*’

Juntamente com as mudangas que vinham acontecendo no Estado no final do século
XIX e nas primeiras décadas do século XX, como a urbanizagio e a industrializa¢do, assim
como no restante do pais, surgiu também no Rio Grande do Norte um movimento
operzin'o.46 Mairio de Andrade em seu relato sobre a visita que fez ao Rio Grande do Norte,
descreve o cotidiano e as condigdes de vida dos operarios no Estado e diz que “a maioria
trabuca no algodiio e no agucar”’’ Apesar de durante a Republica Velha a classe
trabalhadora norte-riograndense ser bastante reduzida, os tipos de organizagdo, os conflitos
ideolégicos e as atitudes politicas assumidas aqui refletiam o que se passava com
trabalhadores a nivel nacional. Desde o final do século XX surgiram as primeiras
associages operarias, das quais as primeiras surgiram nas cidades litoraneas, pois, além de
ser os principais pontos de concentrag8o da classe trabalhadora era também “onde sempre
foi mais facil o contato com as idéias que circulavam nos centros populacionais mais
desenvolvidos do pms”“3 Nessas associages havia um debate ideoldgico e também a
organizagdo de greves.”’ Tais associagOes apesar de serem genuinamente formadas e
encabegadas pelo “povo” e de terem um carater que nio poderia ser mais popular ndo
foram estudadas ou registradas pelos estudiosos norte-riograndenses da época. (Grifo

Nnosso)

“ Ibid p.26.
ARAUJ() Humberto Hermenegildo de. Opcit. p. 27.
SOUZA, Itamar de. A Republica Velha no RN. Brasilia: Centro Grafico do Senado Federal,1989.

‘SANDRADE Mairio de. O Turista Aprendiz. p. 259-260.
- + SOUZA, Ttamar de. Op.cit. p. 78
“ Ibid. p. 96
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No decorrer das décadas subseqiientes, esse interesse no popular, por parte, ndo
s6 de Camara Cascudo, mas de todos os intelectuais do Estado do Rio Grande do Norte
cumina em varias agdes relevantes, desde criag@o de instituigdes até inferéncias no campo
educacional junto a classe governante principalmente durante o governo de Djalma
Maranhio. (Grifo nosso)

No capitulo que segue abordaremos institucionaliza¢fio dos estudos do popular no

Rio Grande do Norte na década de 1940. (Grifo nosso)
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CAPITULO 2

ESTUDOS DO POPULAR: A BUSCA PELA INSTITUCIONALIZACAO

2.1 O Movimento Folclérico brasileiro: o inicio da pesquisa sistematica

A partir da década de 1940 Camara Cascudo torna-se um folclorista renomado. Tal
fato pode estd diretamente ligado a sugestdo de seu amigo poeta modernista, Mario de
Andrade®. Podemos perceber isto, por vermos que Cascudo publicou sua primeira obra
folclérica apenas dois anos depois da sugestfio dada pela carta de Mario de Andrade de
1937°'. O interesse de Cascudo ¢ outros estudiosos do Rio Grande do Norte pelo folclore
ndo se resiringia apenas a este estado, pois, durante as décadas de 1940 e 1950, o pais seria
marcado pelo surgimento ¢ evolugdo do Movimento Folclorico brasileiro. Este movimento
buscava, entre outras aspiragdes, tornar o folclore uma ciéncia, através da
institucionalizagdo. O marco inicial deste movimento est4 na criagio da Comissdo
Nacional de Folclore em 1947. Sediada na capital federal a CNFL foi a primeira institui¢io
a coordenar o movimento folclérico a nivel nacional.’? Organizados em 1947 na Comissdo
Nacional de Folclore (CNFL), os folcloristas ramificaram o movimento em comissdes
estaduais, promoveram congressos ¢ viabilizaram a criagdio, em 1958, da Campanha de
Defesa do Folclore Brasileiro, 6rgéo executivo ligado ao Ministério da Educagdo. Durante
a década de 1950, foram realizados varios congressos com o objetivo de dar defini¢des
para o objeto de estudo do folclore, chegando os folcloristas a diversas conclusdes. Mas, os
estudos do folclore, apesar de diversos debates sobre o conceito de seu objeto, sempre

tomaram por referéncia as manifestagdes proprias do povo, isso se ver na prépria origem

% VILHENA, Luiz Rodolfo da Paixdo. Projeto e Missdo: o movimento folclérico brasileiro, (1947-
1964),1995. Tese (Doutorado em Antropologia Social) Universidade Federal do Rio de Janeiro, Rio de
Janeiro,1995. Rio de Janeiro. VILHENA cita que Edison Carneiro, em seu artigo “A evolugéio dos estudos do
folclore no Brasil”, ao analisar aspectos importantes da contribuicio de Mario de Andrade para a
institucionalizagio dos estudos do folclore, menciona sua influéncia sobre grupos de pesquisadores que
lideraram diversas instituigdes dedicada ao estudo do folclore, o primeiro destes teria sido Camara Cascudo.

*! CARTAS de Mirio de Andrade a Luis da Cimara Cascudo. Introdugdo e notas de Verissimo de Melo. p.
149-150. Na carta-resposta de junho de 1937, Mario de Andrade manda Cascudo ‘descer da rede e correr
atras da riqueza folcléorica’

%2 VILHENA, Luiz Rodolfo da Paixdo. Op.cit, p.74-77
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do termo: folk = povo. No Brasil, o foco dos estudos do folclore, passou por trés interesses
principais: primeiro a poesia no periodo dominado por Silvio Romero, o segundo, a misica
com os estudos marcantes de Mario de Andrade ¢ seus colaboradores; e por ultimo, os
folguedos populares encampados por varios membros das ComissGes de Folclore e as
pesquisas da literatura oral. A valorizagdo, pelos folcloristas, dos folguedos populares
relacionados a todo o ambiente das festas populares, reflete a tendéncia de considerar essas
manifestagdes como transparecendo claramente a cultura popular”. Pois, a escotha do
tema do folguedo popular era uma tentativa de compreender as manifestagies folcloricas
de maneira integrada. Ainda segundo Vilhena “a opgdo preferencial pelos folguedos
populares, menos que um deslocamento do foco de interesse dos estudos folcloricos,
buscava uma maior contextualizagiio dos dois objetos anteriores”.>* Trabalhando com este
foco, os folcloristas estavam preocupados com a questdo da identidade nacional. E
formulada uma defini¢io da identidade brasileira no plano cultural através do foiclore, e
seu produto singular seria, conforme a fabula das trés ragas, um produto histérico da
integracio dos estratos étnicos que compuseram a sociedade brasileira.>

Os principais precursores dos estudos do folclore no Brasil foram Amadea Amaral
e Mario de Andrade, estes dois deram passos importantes para a institucionalizagio.”®
Amadeu Amaral, em 1925 propde a criagio de uma “Sociedade Demologica”™ em Sio
Paulo, propondo no seu programa uma série de iniciativas pioneiras na organizagdo dos
estudos do folclore. Mario de Andrade teve varias iniciativas, quando dirigiu o
Departamento de Cultura do Municipio de Sdo Paulo de 1935 a 1938, criando a Revista do
Arquive Municipal, sendo nela publicados muitos trabalhos sobre folclore nacional. Criou
também a Discoteca Pdblica destinada a coletar e divulgar a legitima misica popular
brasileira. Além disso, criou em 1936 a Sociedade de Etnografia e Folclore. E, o mais
importante, influenciou varios pesquisadores que lideraram diversas instituigdes dedicadas
ao estudo do Folclore no pais.”’

Desde os primeiros momentos do movimento folcldrico, os folcloristas tiveram a
necessidade de capitanear o apoio do Estado. A prioridade do movimento era a criagédo de

uma agéncia estatal dedicada ao folclore. Sendo uma reivindicagio dos proprios

** VILHENA, Luiz Rodolfo da Paixio. Projeto e Missio: 0 movimento folclérico brasileiro, p.174
* Ibid. p.183
% Ibid. p.189
> Ibid. p. 88
7 Ibid. p.79
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folcloristas a criagdo de um o6rgdo estatal para protegio e defesa do folclore™. Segundo
Vilhena, um apoio de origem essencialmente estatal “comega a verifica-se a partir da
atuacdo de Mirio de Andrade, quando se inicia a constitui¢do, no Brasil, de um campo
intelectual associado intimamente ao Estado. *°

Os folcloristas intencionavam convencer a sociedade da preservagdo do popular e
faziam isso por meio da textualizagio da cultura tentando assim reproduzir as
manifestagOes populares e também da exibigdo publica em museus de objetos de arte
popular para promover a educagio da populacio.® A pesquisa somavam-se agdes em prol
da preservagio do folclore e de sua disseminagio por meio das escolas. Os participantes do
movimento acreditavam que o caréter intervencionista e "artificial" dessas medidas seria
compensado pelas possibilidades de "vivéncia" do folclore nas festas e brincadeiras

infantis.®!
2.2 A Sociedade Brasileira de Folk-Lore

Com relagio a institucionaliza¢io dos estudos do popular no Estado do Rio Grande
do Norte também ¢é Cascudo que toma a iniciativa de fundar uma instituic3o que objetivava
a pesquisa no campo do folclore. Em abril de 1941 é fundada na cidade de Natal a
Sociedade Brasileira de Folclore.®? Esta Sociedade, conforme o primeiro artigo de seu
Estatuto“, destinava-se ao “estudo e sistematizagio do Folklore local e nacional,
reconhecendo e analisando todas as manifestagdes da ciéncia popular, relacionadas com
essa disciplina”® Os membros que compuseram a primeira diretoria foram: Luis da
Camara Cascudo, Presidente; Luiz Tavares de Lira, Presidente da Comissio de
Coordenaciio e Pesquisa; Eloy de Souza, Presidente dé Comissdo de Revista ¢ Divulgagio;
Antonio Gomes da Rocha Fagundes, Presidente da Comissio de Orgamento e
Patriménio.*’

Entre as atribui¢des da Comissio de Revista e Divulgaciio, que se destinava “a vida

social da SBF”, estava a “promogdo de conferéncias e a defesa de tradigdes dignas da

5% VILHENA, Luiz Rodoifo da Paixdo. Projeto e Missdio: 0 movimento folclérico brasileiro. p. 124
% VILHENA, Luiz Rodolfo da Paixdo, Op_cit. p. 130.

% VIANA, Hélder do Nascimento. Os usos do popular. p.77

' VILHENA, Luiz Rodolfo da Paixdo, Op.cit. p. 222

2 Ibid. p.76

 Estatuto da Sociedade Brasileira de Folk-Lore publicado em A REPUBLICA, 7 de maio de 1941.
* Estatuto da Sociedade Brasileira de Folk-Lore. Art. 1°

> AREPUBLICA, 7 de maio 1941.



21

existéncia atual, assim com a publicagdo do ‘Arquivos’ sendo seus membros redatores
natos ¢ seu Presidente redator-chefe”®®. Podemos ver assim, que a idéia era que a
Sociedade defendesse as tradigdes por meio da textualizagio e publica¢fo. Sendo assim,
ndo se¢ destinava apenas a coletar, registrar € estudar material folclérico, intencionava ir
bem além pretendia também educar a populagdo sobre a preservagio das tradi¢des por
meio também de conferéncias.

A institui¢dio ndo era ligada ao Estado, tinha mais um carater particular,
apesar de também receber ajuda financeira do governo. Como estd no seu estatuto as
verbas seriam obtidas “entre os s6cios, por subvengdo oficial, doagdes, publicagdes por
assinatura, venda de seus impressos etc”.®” Com respeito a essa subvencdo oficial, Cascudo
em carta a Mirio de Andrade em outubro de 1941, explicando como funcionava a SBF,

cita também como funcionava a subvengio:

Pequena subvengdo para a Sociedade e esta dara uma certa parte as
sociedades-mirins que fazem os autos populares. Independéncia
total quanto a organizagio, 90% quanto a orienta¢do, 10% gquanto
as despesas, relativamente quanto a nossa SOCIEDADE
BRASILEIRA DO FOLK LORE que apenas registra suas
maninhas para os efeitos de permuta de notas, musicais,
inquéritos, etc. ®

Podemos notar o apoio do Governo ndo apenas na concessdo de subvengiio as
associagdes populares “protegidas” pela SBF, mais também na dispensa de impostos e
licengas. Esse seria mais um feitio positivo da Sociedade, pois nio se tratava apenas
estudar ¢ registrar as manifestagdes de carater popular, mas de instituir na pratica, a
preservagdo dessas manifestagdes populares. Desde 1929, ja havia preocupagiio com o
incentivo ¢ a regulamentagio de manifestagdes populares. Ha4 um relato de Mario de
Andrade, quando esteve em Natal, no qual critica a posigdo das autoridades da cidade por
cobrar licenga pela exposicdo das manifestagSes populares nas ruas, impecilhando ‘as
tradi¢3es vivas que possuimos de mais nossa.” No relato, o poeta modernista diz que o Boi
do Alecrim 56 se apresentou por que ele e Cascudo conseguiram ‘que pudessem dangar na
rua sem pagar licenga a Policia’ e sugeriu que deveria ser ao contrério, ao invés de se ser

cobrado uma licenga, a Prefeitura ¢ o Estado deveriam ‘proteger’ as tradigdes incentivando

% ESTATUTO Sociedade Brasileira de Folk-Lore. Art. 11,

7 Jdem. Ar1.16.

* GOMES, Edna Maria Rangel de S4.Correspondéncias: leitura das cartas trocadas entre Luis da Camara
Cascudo e Mirio de Andrade. p.342 Carta de 12 de outubro de 1941.
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as manifestacdes através da ‘construg@o de palanques nas pragas puablicas centrais e
prémios em dinheiro dados em concurso’®® A SBF estava agindo em prol de tais
aspira¢des, na mesma carta a Mario de Andrade de 1941, Cascudo fala de seu apelo junto

a0 Governo:

Apelo ao Governo para dispensar de toda e qualquer despesa as
representagdes de carater popular; criagdo de sociedades tipicas,
entre pessoas do povo, para manter os autos populares, revendo-se,
sem deformar, os textos, e fixar suas representacbes dentro das
épocas tradicionais.”

Esta instituigio permaneceu produtiva por toda década de 1940. Alcangando muitos
dos seus objetivos, particularmente no campo da protegdo das tradi¢des populares no
estado, envolvendo uma série de pessoas ilustres em derredor das pesquisas etnograficas.”"
Em agosto de 1942, Cascudo em outra carta a Mario de Andrade, fala animadamente das
conquistas e feitos praticos da SBF do Rio Grande do Norte.

A Interventoria Federal e a Prefeitura de Natal e todos os do
Intenior dispensaram das licengas regulares para exibigio de festas
de carater popular, autos, etc, toda e qualquer espécie de dinheiro.
A SBF conseguiu animar e fundar a Federagdo de Folguedos
Tradicionais {...). A Federagdo retine grupos ou sociedades que
representam todos os autos tradicionais. Tem uma espécie de
stadium. Fandango, Boi Kalemba, Lapinhas, Congo, Chegangas,
uma vez por més. Todos estes autos estio livies da morte por
esquecimento.”

Além de ter realizado atividades em defesa do folclore do Rio Grande do Norte e de
outros Estados do Nordeste, a SBF também manteve um intercAmbio com grandes nomes
do folclore internacional, > como Stith Thompson, professor da Universidade de Indiana,
que se hospedou em Natal, em julho de 1947, a convite da SBF.”* Esse intercambio com

foicloristas internacionais chegou a gerar uma associagdo formada por folcloristas de

 ANDRADE, Mirio de. O turista aprendiz. p.267

™ GOMES, Edna Maria Rangel de Sa.Correspondéncias: leitura das cartas trocadas entre Luis da Cimara
Cascudo e Mario de Andrade. p.342

"' VILHENA, Luiz Rodolfo da Paix3o. Projeto e Miss3o: o movimento folclérico brasileiro. p.105

” GOMES, Edna Maria Rangel de Si. Op.cit. p.107

7 CARNEIRO, Edison. Dindmica do Folclore. p.41-42. Citado por VILHENA, Luiz Rodolfo da Paixdo.
Projeto ¢ Miss@o: o movimento folcldrico brasileiro. p.122

" CARNEIRO, Edison. Dindmica do Folclore. p.170-171
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diversos paises que se correspondiam com Cascudo, denominada Cl/ub Internacional de
Folclore.”

Vale ressaltar o pioneirismo do Rio Grande do Norte no que se refere & criagdo de
uma instituigdo dmbito nacional dedicada ao estudo do folclore. Caso semelhante s seria
visto em 1947 quando foi fundada no Rio de Janeiro a Comissdo Nacional de Folclore,
enquanto a Sociedade Brasileira de Folclore ja existia no Rio Grande do Norte desde 1941.
Alem de que, Vilhena destaca que, do ponto de vista da politica preservacionista, a SBF
“parece ter servido de inspiragdo ao movimento folclérico”.”® Pois, a valorizagio dos
folguedos ja aparecia em seu esforgo para que essas manifestagdes populares fossem
isentas de impostos e nio sofressem a repressdo da policia. Fazendo a organizagio da
Comissdo Nacional de Folclore o mesmo, estendendo esse esforgo a diversos pontos do

.77

pais

2.3 A criagdo de uma Universidade Popular

Outra agZo relevante dos intelectuais no Rio Grande do Norte, ainda na década de
1940, foi a fundagiio de uma Universidade Popular, com a participagio de Cimara
Cascudo. No primeiro artigo de seu estatuto, publicado no Diario Oficial no dia 21 de maio
de 1948, diz que esta Universidade Popular “destina-se a divulgag¢3o da cultura literaria e
cientifica™.”®

Parz Itamar de Souza que estudou as origens da UP, a finalidade da institui¢do era
movimentar o mejo intelectual do Estado, através “de idéia vinda da Europa,
particularmente da Espanha de Franco”. Durante a solenidade de instalagio da
Universidade, no Instituto Histérico e Geografico, Cascudo discursou sobre as finalidades
da nova instituigio cultural. Sua estrutura era simples, sem burocracia com entrada franca e
conferencistas convidados. Existia apenas um Conselho Diretor composto por Cimara
Cascudo, Paulo Viveiros, Maestro Waldemar de Almeida, Sérgio Severo e Luiz Veiga.”
As dezoito aulas foram quase todas ministradas no Instituto Historico e Geografico, as
quartas-feiras, no horario das 20 horas. Inicialmente Cascudo deu um curso de cinco aulas
sobre a “Histéria da Literatura do Rio Grande do Norte”, abordando a literatura potiguar,

7 VILHENA, Luiz Rodolfo da Paixdo. Projeto e Missdo: o movimento folclérico brasileiro, p.121.

;‘7’ VILHENA, Luiz Rodolfo da Paix3o. Projeto e Missdo: o movimento folclorico brasileiro, p.226.
Thid. p.226.

" ESTATUTOS da Universidade Popular do Rio Grande do Norte, Art. 1°.

i SOUZA, Itamar de. Universidade: Para Que? Para Quem? Natal: Edigdes Clima, 1984.p. 27
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desde as suas origens até os ultimos acontecimentos literarios da primeira metade do
século XX. As outras aulas foram dadas por diferentes conferencistas sobre assuntos bem
diversificados como “A agua e seu papel na Civilizagdo”, filosofia, religido, histdria, canto
gregoriano, psiquiatria, malaria, biblia e direito penal ®

Universidades Populares ja haviam sido fundadas no Rio Grande do Norte na
década de 1920 em Natal, Goianinha ¢ Touros. Estas surgiram, segundo Itamar de Souza,
num contexto de ascensdo do movimento operario e de reagdo a esse movimento. O Rio
Grande do Norte apesar de nfo ser um estado industrializado, a classe operaria de Natal ja
vinha se organizando desde o inicio do século. A partir de 1921 surge a lideranca entre os
trabalhadores urbanos de Jodo Café Filho, advogado e dono do “Jornal do Norte”. Em
1923, ele liderou a greve dos estivadores de Natal que reivindicavam melhores condigdes
salariais. Apos a vitéria desta greve, passou a liderar os operarios da fabrica de tecidos, que
reivindicavam aumento salarial. A adesdo das demais categorias da cidade paralisou as
atividades da capital. Café Filho foi perseguido pela policia ¢ fugiu para Pernambuco.
Quando Café Filho retorna a Natal, o governador do Estado, José Augusto de Medeiros, se
alia a Igreja ¢ procura fazer um movimento doutrinario dirigido a classe operaria. Sendo
criada em primeiro de maio de 1925 a Universidade Popular em Natal, Goianinha e
Touros. Os temas das aulas eram todos dirigidos diretamente a classe operiria e a
assisténcia na sua grande maioria era composta por operarios.®!

Percebemos algumas semelhangas entre a universidade fundada por Cascudo € a
fundada na década de 1920, a comegar pela data: 1 ° de maio. Ambas também se
denominavam “popular” pelo fato de instruir 0 povo ministrando palestras com entrada
franca. Apesar de Cascudo e os outros intelectuais da década de 1940 estarem totalmente
envolvidos com o folclore, o significado do termo “popular” atribuido a sua universidade
tinha outro sentido do de “folclore”. O objetivo da Universidade Popular de Cascudo nio
parecia ser “doutrinar a classe operaria”, pois os temas das aulas ministradas eram bem
diferentes dos temas das conferéncias da Universidade Popular da década de 1920, nos
quais conclamavam o operariado a ser pacifista. Parece que a finalidade da Universidade
Popular de 1948 era “levar cultura ao povo™, ndo a cultura popular na forma de tradigio

(folclérica), mas, a cultura no sentido de “educagfio” ou “conhecimento de mundo”* Ver-

% SOUZA, Itamar de. Universidade: Para Que? Para Quem? p.29. SOUZA lista todos os temas das 18 aulas e
seus respectivos conferencistas.
* thidem. p. 24-25.

82 HELL, Victor. A idéia de cultura. S3o Paulo: Martins Fontes, 1989. p. 110
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se 1ss0 quando nos remetemos ao seu lema que estd no sexto e ultimo artigo de seu
estatuto, através da citagdo biblica: “Conhecereis a Verdade e a Verdade vos libertara. »83
Esta andlise nos remete distinta maneira de Cascudo ¢ os estudiosos do Rio Grande do
Norte nesta época conceberem a nogdo do termo “popular’.

Itamar de Souza ressalta que no contexto de 1948, essa Universidade Popular
“representou um movimento intelectual capaz de suscitar nas elites natalenses a
consciéncia de seu valor. E, inegavelmente, fermentou a idéia de universidade que seria
concretizada no final da década de 1950.”%

Além dessas instituigdes organizadas pelos intelectuais do Rio Grande do Norte,
nas duas décadas seguintes foi ainda mais reforgado o interesse pelo popular por parte do
governo populista de Djalma Maranhio envolvendo também wvérias agdes nesse sentido,
incluindo a criagio do Museu de Arte Popular. No capitulo seguinte abordaremos os
principais feitos desse governo populista que sempre agia na companhia dos principais
estudiosos do Estado.

¥ ESTATUTOS da Universidade Popular do Rio Grande do Norte. Art. 6°.
8 SOUZA, Ttamar de. Universidade: Para Que? Para Quem? p. 29.
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CAPITULO 3

O POPULISMO E A PROTECAO DO POPULAR

3.1 Djalma Maranhdo ¢ a protegdo as festividades populares.

Desde o inicio de seu mandato como prefeito de Natal, Djalma Maranhdo, que
segwia uma linha populista, demonstrou preocupagdo com a preservagio das festividades
populares. Além de que, sua passagem pelo governo da cidade coincidiu com a criagdo, em
fevereiro de 1958, da Campanha em Defesa do Folclore Brasileiro (CDFB), por ato do
presidente Juscelino Kubitschek, atendendo ao pleito de folcloristas de todo o Brasil.®
Dentre as primetras atividades realizadas por seu governo publicadas em A Repiblica de
1° de julho de 1956 estava o apoio moral e financeiro as festividades tradicionais e
populares como o carnaval e festas juninas.®®* Segundo Silva (13), o governo Djalma
Maranh3o, nos seus dois mandatos de Prefeito de Natal, “pds em pratica um projeto que
privilegiaria a educacéo e a cultura”, no qual no campo da cultura, “as iniciativas estavam
associadas a um projeto de (re)construgdo das manifestagdes populares existentes ¢ a
tentativa de integrar alguns intelectuais junto a populagio, assim como nos diversos grupos
de autos populares.”®’

Em cada exibigdo publica dos autos populares o prefeito populista estava sempre
cercado dos principais estudiosos de Natal como Camara Cascudo, o professor Edgar
Barbosa e o folclorista Verissimo de Melo. A aproximagdo a esses estudiosos que eram
representantes da intelectualidade local constituia-se num apoio imprescindivel para
implementar e referendar suas agdes politico-educativo-culturais. Tal apoio se fazia

necessario em fungdo da resisténcia de segmentos oligirquicos ao nome de Djalma

% VILHENA, Luiz Rodolfo da PaixZo. Projeto ¢ Misséo: o movimento folclorico brasileiro. p.222.

SILVA, Maria da Guia de Souza. Djalma Maranhfio ou o transformador de utopias de transformagio
social. Natal: UFRN,1999 140 p. Dissertagio (Mestrado em Educagio)- Centro de Ciéncias Sociais
Aplicadas, Universidade Federal do Rio Grande do Norte. p. 71.

* Ibid. p. 72.
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Maranhio para o cargo de Prefeito de Natal®. Segundo Silva (13): “Congregar segmentos
intelectuais em tomo da organiza¢do de um projeto politico-cultural progressista e agregar-
se a eles como que organicamente identificados e empenhados em levar a pratica, estava na
mira da politica de Djalma.”®

Em 1956, poucos dias apds sua nomeacdo, o prefeito realiza uma programagio
cultural no Forte do Reis Magos, na qual Cdmara Cascudo relatou a histéria do Forte,
Verissimo de Melo apresentou a parte sobre o bambeld, danga tipica dos pescadores
residentes nos arredores da praia de Arecia Preta, € os pescadores moradores da praia
dangaram o bambels.”

Durante o primeiro mandato do Governo Maranhio, a DDC - Diretoria de
Documentagdo e Cultura realiza uma parceria com a Federagio dos Folguedos
Tradicionais’', fazendo com que durante as festas juninas a apresentagdo dos folguedos
fossem uma das atragdes em varios cantos da cidade. > Percebe-se, a principio, que a
preocupagio do prefeito Maranh&o no que diz respeito aos aufos populares era, sobretudo
de preservacgdo da heranga cultural, as novas geragbes. Nesse propésito financiaria a vinda
a Natal de Edson Carneiro — Presidente Nacional do Folclore para conhecer 0s autos € o0s
seus grupos. A partir desse conhecimento, foi iniciado por Edson Carneiro um trabalho de
pesquisa € documentagio em 1958 e concluido em 1961, durante o segundo Governo
Djalma Maranhdo. Logo apds o término deste trabalho, foi realizado um cadastramento
junto & DDC, passando a prefeitura a colaborar, financeiramente, com alguns desses
grupos. Essas ajudas normalmente ocorriam através de doagdio de trajes tipicos usados
pelos grupos, apoios financeiros para apresentagbes fora do Estado e construgfio de suas
sedes.”

Nesta época a prefeitura também inaugurou locais proprios para apresentagdo de
certas dangas populares. A Republica de 09 de agosto de 1958 noticiou a inauguragiio da
pista de fandango de Lagoa Seca, na qual houve uma festa e no ato inaugural o prefeito,
“acompanhado de figuras de destaque no meio social”, havia discursado e logo depois o

jomalista Ticiano Duarte “dizendo da importincia do empreendimento na vida ¢ na

# SILVA, Maria da Guia de Souza. Op.cit. p. 74.
* 1bid. p. 75.
% 1bid. p. 74.
®! A Federagdo de Folguedos Tradicionais foi mencionada na Carta de Cascudo a Mario de Andrade de 1942
g&o sendo um dos feitos praticos da SBF. O trecho esta transcrito no 2° Capitulo desta monografia.
id. p. 75.
* Ibid. p. 76.
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tradi¢fio dos nossos autos populares. Discursou o Sr. Joaquim Caldas Moreira, presidente
da Federago dos Folguedos Tradicionais™.**

A exemplo do que ocorria durante as festas juninas no més de junho, o cotidiano da
cidade do Natal ficava, em dezembro, profundamente alterado, a partir da organizagio do
ciclo natalino. Vale destacar as lapinhas, os pastoris e os festivais de folclore exibido nos
palanques armado nas pragas publicas, no centro e bairros da cidade sob a coordenagio
técnica de Camara Cascudo. Havendo também momentos de palestras a partir de uma
tematica politico-cultural *®

O prefetto transformou o quartel da Guarda Municipal, no bairro do Alecrim, numa
casa de espetaculos populares. No curto periodo em que foi deputado federal apresentou
um projeto de lei que fazia a solicitagdo junto ao Servigo Nacional de Teatro para a
construgido de um Teatro Popular, em Natal, para exibi¢des, preferencialmente das dangas,
cantigas e musicas folcloricas da regizo.”

Todas as atividades culturais realizadas, principalmente os Festivais de Folclore e
os autos populares, eram divulgadas através da imprensa. Pois em 1957, Djalma Maranhdo
constituiu uma equipe de imprensa ligada diretamente ao seu Gabinete, cabendo a essa

equipe registrar diariamente, o cotidiano do governo e informa-lo a populaggo.”’
3.2 Folclore e educagido

Durante o segundo governo de Djalma Maranhdo, com um novo ordenamento no
Programa politico-cultural, a Prefeitura faz um convénio com o projeto de cultura ¢
educagiio do Recife, iniciado com o prefeito Miguel Arraes, em 1959. Auxiliares do
Governo Maranhdo se deslocam até Pernambuco para conhecer de perto o Movimento de
Cultura Popular. Tendo como referéncia esse movimento, optou-se inicialmente pela
instalagdo das Pragas de Cultura, da Galeria de Arte e das Bibliotecas Populares. Percebe-
se uma aproximagdo com o Programa Politico-Cultural do segundo govemo Djalma
Maranh#io com o Programa Politico-Cultural do Prefeito Miguel Arrais.”®

Para a execugao pratica do programa integrado de educacio, cultura e arte popular,

0 Governo Djalma Maranhdo cerca-se institucionalmente de intelectuais organizadores e

% A REPUBLICA, 09.08.1958.

% SILVA, Maria da Guia de Souza. Op.cit. p. 77.
% Ibid. p. 89.

*7 Ibid. p. 81.

% Ibid. p. 97.
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implementadores das atividades inerentes ao seu Programa Politico-Cultural de Governo.”
E tanto, que a primeira Praga de Cultura (1961) esteve associada a Sociedade Brasileira de
Folclore, que no encerramento recebeu uma homenagem da prefeitura.'®

Sabemos que uma das intengSes do movimento folclorico era desenvolver uma
atuacdo preservacionista para que as manifestagdes populares resistissem as pressdes
decorrentes da modernizagio social. E uma das maneiras de se preservar tais
mamfestagGes sena através da sua inclusfo no processo educativo formal, sendo esse um
dos objetivos do movimento. “A escola poderia dessa forma substituir os meios
tradicionais de transmissdo informal da tradigfo folclorica, alterados particularmente pela
acelerada urbanizagdo social”.'”' Logo no primeiro noticiario publicado pela CNFL em
Jjaneiro de 1948, ganha destaque o apelo do III Congresso Nacional de Estabelecimentos de
Ensino defendendo a introdugdo do folclore nas escolas.'® Sendo que as sugestdes do
movimento folclérico para o aproveitamento educativo do folclore eram que os estudos
folcloricos ndo deveriam entrar no processo educativo como um contetido curricular, mas
sim onentando a agdo pedagodgica e recreativa das professoras como um todo. Dessa
forma, a escola nfo funcionaria apenas como um meio para a propagagio do folclore, mas
seria utilizada para valorizagio de nossas tradigdes nacionais produzindo efeitos muito
mais duradouros. '

No Rio Grande do Norte, durante o I Seminario de Estudos dos Problemas de
Educacio e Cultura do Municipio de Natal, uma iniciativa cultural da Diretoria de Ensino
em 1961, que procurou fazer um levantamento das realidades educacional e cultural da
cidade, Verissimo de Melo expondo o tema: A escola natalense, a Arte Tradicional € a
Cultura Popular; defende a idéia de que um modo de se proteger as artes populares é

através de sua propagagdo na escola.'*

* SILVA, Maria da Guia de Souza. Djalma Maranhéo ou o transformador de utopias de transformagio

social. p. 99.

1% GOES, Moacir de. De pé no Chio também se aprende a ler (1961-1964): Uma Escola Democritica. p. 101
"L VILHENA, Luiz Rodolfo da Paixo. Projeto ¢ Missdo: o movimento folclérico brasileiro. p. 237

192 1bid. p. 238

' Ibid. p. 239

'% GOES, Moacir de. De pé no Chéo também se aprende a ler (1961-1964): Uma Escola Democritica. p. 170
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3.3 Museu de Arte Popular

Outra dimensio do carater educativo do folclore relaciona-se a valorizagio do papel
dos museus. Para os folcloristas os “Museus de Artes Populares constituiriam parie
importantissima da obra de adaptagio do Folclore aos programas de ensino”.'® Pois,
possibilitariam o contato com elementos folcléricos, marcados pela materialidade dos
objetos, permitindo uma situagdo de minima interferéncia externa a “vivéncia” do
folclore. '™

E também no Governo Djalma Maranhdo que foi criado 0 Museu de Arte Popular
Camara Cascudo, este foi inaugurado juntamente com a Biblioteca Municipal Cimara
Cascudo em maio de 1957 no mesmo prédio da Diretoria de Documentagio ¢ Cultura no
bairro do Alecrim. Segundo Moacir de Gois, no inicio do segundo Governo Djalma
Maranhdo, “este museu possuia' apenas 32 pecas, mas na metade do segundo semestre de
1963, o seu acervo ja estava enriquecido com mais de 600 pegas, a maioria de artistas
populares do Rio Grande do Norte”.'”” Foi idealizado por Cémara Cascudo e seus
discipulos e fazia parte das diversas formas de atuagfio dos intelectuais no intuito de
promover a revalidagio da cultura e da meméria historica da cidade e de seu povo.'®
Sabemos que este museu foi inspirado nos moldes do Museu de Arte Popular da cidade do
Recife, que até entio era o unico no Brasil, organizado pelo colecionador Abelardo
Rodrigues.'” Numa correspondéncia de Camara Cascudo enviada a Abelardo Rodrigues
em 1957, Cascudo fala sobre a conclusio da Biblioteca ¢ Museu de Arte Popular
enfrentada pelo prefeito Djalma Maranh3o, e diz estd enviando Hildebrando Costa, que
seria encarregado do Museu de Arte Popular em Natal, para receber instrugdes sobre o
Museu de Arte Popular Sustentado “com vontade forte” por Abelardo Rodrigues em
Recife.'"

E importante ressaltar a importincia da criagio desse museu para a nossa analise
dos usos do popular. E a partir de 1930 que os folcloristas passam a adotar a nogdo de arte

popular como sindénimo de folclore, apresentando-se como parte constitutiva de um

:ZZ VILHENA, Luiz Rodolfo da Paixdo. Projeto e Missdo: o movimento folcl6rico brasileiro, p.239

Ibid. p.240
7 GOES, Moagir de. De pé no Chéo também se aprende a ler (1961-1964): Uma Escola Democratica. p. 103
1% SILVA, Maria da Guia de Souza. Op.cit. p. 79.
' http:/fwww.museuabelardorodrigues. br. gov.br/noticias.
' CORRESPONDENCIA particular de Abelardo Rodrigues. (C.P. AR.): 1950-1971. Recife: Museu da
Imagem e do Som de Pernambuco.
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conjunto de padrdes de habitos e costumes tradicionais. Para os folcloristas arte popular
ndo era aquela produzida por diferentes grupos sociais € sim “era exclusiva de certos
grupos sociais, devendo ser encontrada, principalmente, entre as comunidades camponesas,
ligando-se quase sempre, a atividade dos artesdios populares™.'!! Sobre o carater de tais

museus Viana diz;

Como nas primeiras iniciativas do século XX, vigorava ainda a
idéia de que o popular poderia materializar-se na forma de objetos
fisicos, através das chamadas artes populares. Em virtude disso
tornava-se necessario que o popular fosse ndo apenas definido
como visualizado. Através da colegdo, ndo somente a existéncia de
um ‘povo’ seria justificada, mas também fornecida sua imagem. '

Sobre a implantagdo de museus, também podemos destacar o projeto de lei
apresentado por Djalma Maranh@o, no periodo em que foi deputado federal, que propunha
a criagdo do Museu Nordestino de Folclore, idéia que lhe foi sugeria por Camara

Cascudo '

"' VIANA, Hélder do Nascimento. Os usos do popular. p.76
112 -

Ibid. p.64
' TRIBUNA DO NORTE, 09 de fev. 1960.
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CONCLUSAO

Conforme vimos, boa parte da produgio intelectual dos anos de 1920 aos anos de
1950 esteve marcada por um forte interesse pelo “popular”. Toda essa produgdo foi
marcada por um periodo de profunda mudanga social e cultural que se desenrolou desde o
final do século XIX e inicio do século XX. Nesse periodo Natal acompanhou, mesmo que
de forma relativamente modesta, a modernidade pela qual estava passando o eixo sudeste
do pais. Conforme podemos perceber ja durante a década de 1920, a cidade comega a
apresentar algumas caracteristicas de vida urbana sofrendo transformagdes significativas, ¢
que o modernismo, enquanto aspiragdo artistica e literaria, mostrava-se presente na cidade.
Vimos também que, apesar de, nessa época, a classe trabalhadora norte-riograndense ser
bastante reduzida, os tipos de organizagdes, os conflitos ideoldgicos e as atitudes politicas
assumidas aqui refletiam o que se passava com trabalhadores a nivel nacional. Desde o
final do século XX, segundo Itamar de Souza, surgiram as primeiras associagdes operarias,
€ que nessas associagdes havia um debate ideoldgico e também a organizacdo de greves
como também acontecia no sudeste do pais. Mas, procuramos mostrar que, entre 0s
intelectuais do Rio Grande do Norte o popular se apresenta como uma substincia
tradicional, propria da vida do campo, mais especificamente nas manifestagtes € costumes
da gente sertancja. Podemos perceber isso claramente quando analisamos os estudos de
Camara Cascudo nas suas duas obras analisadas durante o trabalho. Para os estudiosos esse
popular poderia ser preservado por meio da textualizagio, e também da conscientizagio da
sociedade.

De algum modo, o Rio Grande do Norte se antecipou ao restante do pais, quando
em 1941 ja tinha um certo movimento folclérico organizado, sendo criada a Sociedade
Brasileira de Folk-Lore que buscava o apoio das autoridades governamentais a protegio
dos folguedos populares, enquanto um 6rgéo a nivel nacional desta natureza sé seria criado
seis anos mais tarde. No final da década de 1950 e inicio da década de 1960 ¢
implementado em Natal um modemo programa de educagio e cultura, seguindo os moldes
do que estava acontecendo no Recife. Nele o folclore e a arte popular sdo “apresentados™ a
populagdo através de programas do governo, que promovem eventos de tradigdo popular e
estimula a criagdo de um museu de arte popular.Conforme vimos todo esse esfor¢o estava
em consondncia com o movimento folclorico nacional, que a partir da década de 1950

assume proporgdes significativas.
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