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A Universidade Federal do Rio Grande do Norte mantém
um programa de estimulo ao trabalho intelectual que nasceu da
necessidade de valorizar e difundir a produgao intelectual
académica. Consiste, basicamente, na reunido de todas as dis-
sertagdes, teses e monografias elaboradas por Professores da
Universidade Federal do Rio Grande do Norte, num espago fisi-
co a que denominamos “Barnco de Estudos Universitarios” e que
serve como fonte de consulta & toda cominidade académica.

A partir da classificacdo desseb trabalhos, uma co=-
missao composta por membros do Conselho Editorial e represen-
tantes dos departamentos académicos, seleciona obras represen
tativas de suas areas, para publicacdo.

O programa prevé a edicdo de duas colegdes: Estudos
Universitarios, com livros impressos em off-set pela Editora
Universitaria e Textos Académicos, reproduzidos pelo sistema

de mimeSgrafo, pelo grupo técnico da coordenagdo do programa,
na sede da Pro-Reitoria para Assuntos de Extensao Universita-
ria.

A UFRN pretende editar cerca de 400 titulos através
das duas colegdes, ac mesmo tempo em que publica um Catalogo
Geral. demonstrativo de todo o esforgo intelectual da comuni-
dade universitaria norte-rio-grandense.

E um programa ambiéioso, mas simples e concreto como
a vontade de fazer. Na medida em que estabelece um volume quan
titativamente ousado de titulos para publicacao, adota uma de
finicdo técnica no minimo humilde para realiza-lo: a opgao do
mimeSgrafo para a maioria das edigdes.

Ha de ser reconhecido que a produgao intelectual das
Universidades tem sido dirigida para objetivos que escapam a
produgdo ou transmissdo de conhecimentos: promove curriculos
académicos, ou € confinada em prateleiras. Em ambas as hipdte
ses, o0 ineditismo dos trabalhos conspira contra os seus verda
deiros designios.

Nosso programa atende ao objetivo maior de difundir
o conhecimento assimilado ou produzido pela Universidade, re-
valorizando o esforgo intelectual dos professores ao mesmo

tempo em que estimula a sua aplicagdo. E nenhuma outra preten
s30 nos orienta,

Didgenes da Cunha Lima
Reitor
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O progresso resultante do actmulo de experiéncias materi-
als e espirituais da humanidade deve grande parcela de contri-
buigcdo aos gregos. Realmente, atentando-se para o conjunto de
seus valores culturais, nenhum outro povo ultrapassou o grego
antigo em realizagdes. A Historia continua a revelar expe:ién—
cias politico-culturais gregaé, a divulgar a importancia das su
as produgoOes artisticas e literarias, a profundidade das suas

especulacoes filosGficas, dominios onde o grego deixou marcas

de sua originalidade criadora. Essa riqueza fez da Grécia, ain
da hoje, apesar do que se tem escrito sobre ela, um campo ines
gotdvel a indagagao.

- Um dos grandes responsaveis pelos feitos dessa civiliza-
¢do foi o individualismo, seu trago caracteristico. No princi-
plo, esse individualismo fol dominado pelo poder da crenga re-
. ligiosa, que, entre os antigvs, constituia o elemento'inspira-
dor e organizador das sociedades. E a cidade grega, nascida sob
base religiosa, subjugou a liberdade individual, subordinandc
o homem ao Estado. ‘ :

‘Mas a on{poténcia da cidade nao venceu o = individualismo
grego. Na manutencao das suas instituigOes fundamentais, a =dAcg
" institucionalizou a propria religiéo,'e.o aparecimenbo de uma
mitologia que dotava deuses e herdis de personalidade segundo
modelo humano pode ser considerada uma manifestagao desse indi
vidualismo, que, apoiado nas novas condigoes econdmicas resul-
tantes da dedicagdao do grego.as atividades comerciais, desen-
volveu-se e afirmou-se na Grécia. Nas cidades onde a atividade
comercial se propagou, a expansao das forgas produtivas ocasio
nou profunda repercussao na vida social e politica, rompeu a ve
lha estrutura agraria da sociedade e estabeleceu a forma demo-
cratica de governo. Em Atenas, por exemplo, onde essa experiég
cia se verificou, pela primeira vez, o homem teve condig¢des de
progredir em funcao de si meswr». Zmancipado da dependéncia ao
sobrenatural, caminhou para a cealizagao de suas potencialida-
des. Os deuses, considerados agora, como afirmou Henri Berr,
mais "la garantia simbSlica del orden que la causa eficiente de

i

los acontecimientos™,” libertaram a natureza, que passou a ser
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objeto de investigagéo cientifica, e o conhecimento, desligado
de magia, pode crescer e p0551b111tar manifestagOes intelectu-
'ais e artlsticas 1nlgualaveis.
Uma das grahdés manifestagaes do génio grego foi o teatro.
Das crlagoes gregas, ‘essa se tem reVestido de grandeza e dura-
bllldade dentre as 1nvengoes humonas. O teatro grego;, que teve
" como prin01pal caracteristica craduzir os interesses da. comuni
dade, associou-se intimameate ‘@0’ destino da "pdlis" e @compa-
nhou a evolugdo da sociedade, expressando os valores da &poca
em seus dois principais géneros.”A tragédia,” segundo Bellessort,
“l'émé'ésthétiéué'ét morale d'Athénes",Q:tratou awvida ' humana
como um todo e o0s problemas comuns a todos os homéné,ftraduzin
do em seus enredos, na exposicao da luta eterna do homem con-
- tra as forgas imponderaveis, os principios moraisce'&ticos que
haviam norteado a educagao ‘do grego maratondmaco. \Ja a-comédia
refletia melhor as asp+ragoes e os interesses do 'individuc e a
‘sua atuagao na vida publica. Starzynski a caracterizamuitce bem
quando afirma: "A comédia pinta o homem na sua vulgar triviali
dade, is voltas com os mesquinhos problemas da vida diaria; -a
politica, as questdes sociais, a guerra e as pequenas  paixoes
do desejo ou da ambigéo".3 Esse género, sob o estimulo da demo
craéié; cresceu em importancia, assumiu cariater popular, tor-
nou- se forga poderosa e atuahté na vida da'cidade como instru-
mento de critica social,” hegando«a«corresponder na opiniao de
Jaeger, a "mais completa pintura ‘histdrica do seu tempo“.q
No século V a.C., o meicr representante da comédia . grega.
foi Arist3fanes. O seu teatro, considerado o apogeu desse . géne
ro cénico, & reconhecido como fonte preciosa  de investigacao
pelas 1nformagoes que oferece sobre a época em que foi encena-
do. Por expressar um dos momentos mais  importantes da histdoria
da Grec1a Antiga, objetlva-se buscar nesse teatro’ toda a rique
'za historlca que encerra.

, A analise do histdrico na obra de Aristdfanes constituir-
se- a, assim, no estudo critico do seu circunstancial e de sua
epoca, por suas pegas traduzirem informagoes historicas recebi
das por ele de sua maneira de ser participante '.dos. . problemas
de sua patrla, enflm, a analise de seu mundo ‘historico em con-

fronto com o fato real, acontecido, da contemporaneidade grega.
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familiar, suas grosserias, sua licenciosidade, sua ironia, suas
parddias, trocadilhos e jogos de palavras por serem todos esses
elementos fundamentais a sua arte comica.

Quanto ao material de cariter secunddrio, uma vasta biblio
grafia foi selecionada para prospecgao do tema. Na consulta des
sas fontes, levou-se em consideragao obras de referéncia, obras
éspecializadas e obras histdricas, que forneceram a fundamenta-
gao indispensavel ao desenvolvimento do trabalho. Os critérios
de citagao e andté§§o bibliogrdficas foram estabelecidos de a-
cordo com as normas da ABNT. ' o

A abordagem histdrica encetada na obra de Aristofanes foi
favorecida pelo proprio poeta gque, embora homem de teatro,- " um
critico, um batalhador de ideais, ao desenrolar em suas. . comé-
dias a luta que empreendeu em defesa dos pfincipios em gue acre
ditava, documentou os conflitos sociais de sua época, permitin-
do reconhecer-se em sua;obra o carater histdrico de que & dota-
da. Esse aspecto, observado por AlexisﬁSolomos, levou-o a afir-
mar terem os £ildsofos reconhecido em. Aristdfanes."ao lado do ho
mem de teatrd, o historiador e o jornalista. Como , historiador,
ele compietou a narrativa da Guerra do Peloponeso escrita por
Tucidides e, mais ainda, pode ser considerado o Unico escritor
do século V a.C. a descrever tdo bem a vida plblica ateniense.
A ele devemos informagdes sobre os tribunais, a assemblé&ia do po
vo, a educagao, o sistema econdmico, a diplomacia, as festas, o
movimento artIstico,;ps concursos de teatro e seu ptblico, e es
ses informes ndo sdo simples elementos escritos, mas traduzem fe
némenos vivos da vida contempordnea, um eco do povo ateniense" . ’
Ainda dentro desse énfoque, justifica-se o carater histdrico.da
obra aristofanica, lembrando que as acusagdes e oriticas feitas
pelo poeta em suas comédias podem ser enéontradaS“ém7bu£f6§ es-
critos da mesma &poca. Historiadores, fildsofos ‘e oradores, seus
contempordneos, haviam igualmente tomado consciéncia dosﬁﬁroblg
mas- soclais atenienses. Um.déi¢$, Tucidides, pelo valor gue en-
cerra seu testemunho, se ébhffbnﬁado com Aristofanes, tende so-
mente a confirmar e apoiar as criticas do poeta. Como afirmou
Couat, "il serait intéressant de comparer aux diatribes viru-
lents d'Aristophane le jugement raisonné de Thucyd;-‘.de".8 E nao
se pode negar ao historiador da Guerra do Peloponeso, de todos
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De acordo com a exigéncia metodoldgica, adicionaram-se ao
trabalho nogdes essenciais 3 fundamentagdoc do. tema central: in
formagoes sobre o teatro grego, pelo papel que desempenhou na
sociedade e, em especial, sobre a comédia, por sua participa-
¢do na vida ateniense e esclarecimentos gue proporciona a obra
aristofdnica. Além disso, foram feitas observagdes relaciona-
das com o poeta e sua obra, por ser,indispensével 4 compreen-
sao do trabalho de'um autor o conhecimento de sua vida, perso-
nalidade, ideais e, principalmente, o seu posicionamento. dian-

te de valores e mudangas que caracterizam uma época. Necessario

também ‘se fez reconstituir o momento histdrico naquela  fase,
com todas as suas implicagOes e demonstrar a relagao existente
entre as comédias e a realidade ateniense. Na andlise do histd
rico, considerada o cerne deste trabalho, para melhor interprg
tagao dos informes, a apresentagao efetuou-se por assunto, e as
comedias politicas pesquisadas seguiram a classiflcagao de Gil

da Maria Reale. Starzynski. Embora essas pegas tivessem pm:nu

+.cleo central do enredo um tema politico;, no desenrolar da tra-
ma’ o poeta juntou noticias sobre aspectos da vida ateniense, do
que resultou a diversificagdo dos dados levantados. Nessa aprg
sentacdo, observou-se a natureza politica, econdmica, sociél,
religiosa e artistica das informagdes.

Na definigao da prioridade de consulta, o material de ca-
rater primdrio mereceu maior énfase por constituir o fundamen-
to primordial do trabalho. Convém adiantar nao serem essas fon
tes originais, mas reimpressdes de conhecido valor histdrico-
literario. Das trés fontes consultadas, uma foi tomada como tex
to basico de pesquisa. Trata-se da obra completa de Aristdofa-
nes, na edigao francesa de Victor Coulon e Hilaire Van Daele,
colecao de data recente gue apresenta importantes vantagens.'A
ediqib enrigueceu o texto com um aparato técnico deinestimavel
valor e facil consulta, respeitou a tradigdo manuscrita no que
se refere a lingua, 3 ortografia, 3 distribuigdo dos versos en
tre os personagens, & colometria,6 procurando, na medida do
oossivel, oferecer um texto igual ao legado pela Antiguidade.
A consulta d fonte acima referida exigiu a tradugdo das pega..
trabalho que foi realizado tendo como preocupacao tentar repi.
duzir a vivacidade dos didlogos de Aristofanes sem trair sua "¢
gGcia e sutileza. Pretendeu-se, com isso, conservar © seu tom
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0s testemunhos desse tempo, ser ele o mais informado, o mais pe
. netrante e o mais sincero. Muitas foram as questoes onde histo-
riador e comico estiveram de acordo. Cléon foi uma delas. Con-
tra ele Aristofanes comp0s uma comédia, apresentando-o como um
modelo de covardia, violéncia e venalidade. Tucidides igualmen-
te se dirigiu ao chefe da democracia ateniense chamando-o "dema
gogo de extrema violéncia, e partidario da continuagdo da guer-
ra porgue durante a paz era mais facil ver seus crimes e desmas
carar suas caliinias".® Apesar da linguagem severa, Tucidides
nao discordava das invectivas de AristSfanes. Essa aproximagdo
entre as. suas obras mostra que ambos haviam observado e consta-
tado os vicios e defeitos do regime democratico. O historiador
relatava os fatos, o poeta os representava no teatro, ambos fa-
zlam Historia.

NOTAS BIBLIOGRAFICAS

01. BERR; Henri. AL Margen de La Histonrda Univenaaz,‘ tomo I,
. UTEHA, México, 1961, p. 166.

02. BELLESSORT, André. Athenes et son Thedtre, Librairie Aca-
demique Perrin Editeur, Paris, 1934, p. 59.

03. STARZYNSKI, Gilda Maria Reale. As Nuvens, Tese de Doutora
‘mento em Letras, USP, S3o Paulo, 1962, P, IV,

04. JAEGER, Werner. Paideia, Editora Herder, S.Paulo, s/d, p.384.
05. Veja-se o terceiro capitulo, p. 91. ’

06. Os gramdticos antigos reservavam o nome colometria & divi
sdo dos cantos liricos e partes liricas dos dramas em xdio,
considerados elementos da frase métrica ou musical. Execu
tavam essa divisao usando sinais especiais que intercala-
vam no texto. O verso hexdametro apresentava dois "cSlons".

07. SOLOMOS, Alexis. Anistophane Vivant, Librairie Hachette,
Paris, 1972, p. 280.

08. COUAT, A. Arnistophane et £'Ancienne Comedie Attique, Lecd
ne et H. Oudin Editeurs, Paris, 1889, p. 103.

09. TUCIDIDES. Historia de La Guerra del Peloponeso, Livro V,
16, Aguilar, Madrid, 1969, p. 1428.
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A SOCIEDADE GREGA E 0 TEATRO

A funcgdo social da poesia grega.
Os primordios do teatro.
Os géneros dramdticos.

Estrutura e aperfeicoamento da
arte cénica - Mecanismo das
representacoes.

O teatro como elemento integran
te da democracia grega.
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0 grego deixou refietidas na poesia as etapas de sua soci
edade:em evolugdo. De acordo com Hauser, essa poesia era espon-

tdnea e origina;, mesclada de religiosidade, traduzindo as emo-

¢bes humanas e os valores do meio social em que brotava, tendo
acompahhado 0 crescimento da civilizagdo grega e atingido a per
feigap a &poca do anogeu dessa cultura, sempre exercendo a fun
¢do spcial que assunira desde sua origem.1

A poesia dos princiros gregos consistia em formulas magi-

cas, =ncantamentos ¢ c@nticos de guerra, modalidades caracteris

ticas do estidgio primitivo em que se encontrava o grupo social.
Lirica, andnima e coletiva, expressava sentimentos comuns a to-
do o grupo e, ao desconhecer-se o papel desempenhado pelos‘seﬁs
autores na scciedade, 2 de supor-se nao ter sido de grande im-
portincia.

A &poca herdica da histdria grega modificou a fungao soci
‘al da poeﬁia e o papel do poeta. A visao individualista da clas
se guerreira entdc dcminante, ambiciosa e ivida de fama, deu
cunho belicoso & sociedade, .incidindo na poesia, que perdeu o
carater ritual, andnino, lirico e coletivo, tornando-se épica;
seus cahtos agora profanos nasciam para louvar a coragem, a for
ca, a asttcia € os feitos dos nobres guerreiros. Sociologicamen
te, representava a dissolucio da primitiva organizagdo clénica
e instalaééo do sistema mondrguico, guerreiro e feudal. Seus au
tores, primeiramente os proprios guerreiros, foram depois subs-
titulidos por cantores profissionais, que chegaram a ocupar posi
¢ao honrosa nas cortes feudais. '

A invas3o dorica confefiu nova diretriz & poesia épica. A
'posée_do poder pela aristocracia territorial fez desaparecer a
preocubagéo guerreira do canto &pico, que assumiu um carater co
letiﬁc. Composto pelos rapscdos, & concebido como propriedade
comum e indivisivel do grupc. Modificou-se o estilo, que perdeu
a formalidade, a linguagem simplificou-se, tornou-se popular.
Mas, por refletir os padrdes sociais da aristocracia dominante,
glorificava os feitos dos reis, o passado da nagao e os Ssuces-
sos da histdria e da lenda.

A partir do século VIII a.C., a vida urbana se firma na
Grécia suplantando a vida rural e, nas cidades enriquecidas pelo

Labim/UFRN



14.

comércio, uma nova cliasse social surgia formada por industriais
e comerciantes. A nobreza agraria dominava o governo, mas essa
posicgao ecomeiéé e politica via-se ameagada pela nova economia
monetaria. A poééia épica, ainda merecedora da admiracdo do pa-
blico, & suplantada,pela lirica, de carater individualista e sub
jetivo, inspirada nos problemas da realidade que se iniciava.Na
cidade dominada pela politica, com rivalidades e ambigdes sem li
mites, as empresas comerciais multiplicavam-se e o individualis
mo crescia. Os interesses e Os sentimentos eram outros e os poe
tas,.inspirados nessa nova realidade , cantavam agora as lutas,
as reformas;fas festas, os triunfos, junto com ensinamentos mo-
rais, qthglﬁoéye adverténcias. A poesia era, a um so tempo, e§
pressao aé'éentiméntos pessoals, propaganda politica e filoso-
fia mofal,'e'séus autores, consideradcs os orientadores espiri-
tuais da nobreza e da nagdo. O lirismo, em suas formas individu
al ou coral, multiplicou-se, cabendc ao poeta escolher a gue
mais se ajustava ao objetivo do seu canto. O individual traduzi
a emogOes pessoais, nas formas do éreyelov, de temas politicos,
guerreiros e morais; da ¢é67d, cangoes de amor ou de mesa, e do
touBog, sindnimo de s&tira pessoal e violenta. O coral louvava
a vida da cidade e suas manifestagOes publicas: festas religio-
sas e jogos. Foi o intérprete de toda a grandeza, patriotismo e
emogoes coletivas, em cantos como © naivdv, em honra a Apolo; os
énLvlnLo, que louvavam os atletas vencedores dos jogos publicos,
e 0 6uLBVpuppPog, €m homggagem a Dionigso. Com o lirismo, © poeta
tornou-se apenas autor. A ele cabia a arte da composigdo, fican
do sob responsabilidade do cantor a recitagdo da poesia nas fes
tividades publicas ou privadas. -

No século VII a.C., os principais estados jdnicos estavam
sob o regime da tirania. A politica cultural entdo desenvolvida
foi brilhante e levou a poeéia lirica ao seu apogeu. No entanto,
a maioria dos poetas demonstrava desprezo pela nova plutocracia.
Tedgnis de Megara, um deles, pregava a moral tradicional e-afir
mava ser a fortuna criada pela indfistria e comércio 'a causa de
todos 0s males da sociedade. Ja Pindaro, o maior dos ‘liricos;
cantava as aspiracgoes da aristocracia consagrando os ideais do
passado, enquanto Simdnide imortalizava seus contempordneos com
elogios justos, dos quais, o mais célebre foi o epitafio dedica

do aos espartanos mortos nas Termépilas.2
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No seculo V a.C., a revolugao econdmica na Grécia culminou,
nas mudangas politico-sociais entdo efetivadas, com a implanta- '
gao; do regime democratico. Mas esse governo ndo era verdadeira-
mente popular apesar do estabelecimento das instituigoes demo-
craticas. A burguesia entdo formada interessava-se mais em pro-
mover o nivelamentobdemocrético para obter vantagens capitalis-
tas. Atenas, por exemplo, era -democratica quanto ao regime poli
tico, mas o governq_continuava sob controle da aristocracia, e
observe-se que osrpiiunfos e as conguistas politicas atenienses
haviam sido‘realiéadas por elementos das velhas familias nobres.
S6 no final do século V a.C., os membros da classe média passa-
ram a dominar os negdcios pliblicos. O progresso alcangado redu-
zia-se enfim 3 substituicd@o de uma aristocracia de nascimento
por uma aristocracia de dinheiro. Os poetas dessa nova fase hisg
torica demonstraram pouca simpatia pela burguesia rica, apoian-
do a nobreza. Excegao feita a Euripedes, os demais, Pindaro, Es
quilo e mesmo os comicos eram aristocratas em seus sentimentos.
”Foi nesse; seculo que a poesia llrlca assumiu forma dramatica,
vindo_a,desempenhar importante papel na sociedade ateniense. A
tragédia, a mais antiga das- suas modalidades, traduzia claramen
te os conflitos internos dessa estrutura social e, se o aspecto
externo de sua apresentacao era democratico, o seu conteldo de
sagas herdicas; era aristocrdtico, por fazer a propaganda dos pa
droes e ideais da nobreza. Representada nos festivais organiza-
dos pelo Estado, passou a ser a intérprete dos mitos naci@nais,
e o seu poeta o guardido de uma verdade superior, o educador de
seu povo. Essa tendéncia conservadora da tragédia foi atingida
mais tarde pela. revolug&o espiritual processada na Grécia e pro
vocada pelos sofistas, que abalou os principios da educacado gre
ga até entdo assentados nas premlssas da cultura aristocritica.
O novo ideal educativo resultante do liberalismo sofista, em o-
posigao ao aristocratico, v1sava & formacao de cidaddos racio-
nais e eloglientes, e com 1sso as virtudes burguesas assumiam,
por f£im, o lugar dos ideais da nobreza, apoiando-se no saber, no
pensar logico, no reconhecimento da relatividade entre o verda-
deiro e o falso, e no principio de que a verdade, os padrdes mo
rais e credos rellglosos podem ser hlstorlcamente condicionados.
Era fatal esse mov1mento refletir-se na concepgao dos poetas.Eu
ripedes foi um,geles. Amsua_obra utilizou temas mitologicos co-
mo pretexto para'discutirVQuestGes filosdficas do momento e pro
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Hblemas da classe medla. Com ele a tragédia perdeu o formalismo,
e as persbnagens passaram a despertar maior interesse que o en-
redo. Entretanto, o melhor retrato dessa fase da vida grega en-
contra-se reproduzido no drama cdmico, ha critica politica, so-

cial e literadria que fez dos problemas sociais de Atenas.

No seculo IV a.C., a deirocada da Grécia fez desaparecer
as condigoes que haviam norteado o desenvolvimento e apogeu do
.drama. A tragedia se esgotara, a comédia substituia a satira joJe]
litica pela satira dos costumes, para melhor traduzir os inte-
resses da nova sociedade que surgia. '

%

- Uma natural tenddncia’ & representagao existe em:todo ser hu
wmano em resposta ao seu deSejo de fuga, de transfiguragao, de
faz-de-conta. O elemento dramitico & assim admitido:como ‘proprio
~da natureza humana. Aristoteles, que identificou essa Verdade -afirmou
pa suavPOQILca, constitulr dsse elemento denominado por ele de
' miﬁesis“ uma manlfestagao ‘'do instinto de imitag&do ‘da homem pa-
ra expressar caracteres, emogoes e agoes. Essa <caracteristica
primaria do elemento dramatlco permitiu admitir-se a existen01a

de uma arte cenlca anterior 3 grega.

Em defesa daipossivelhékisténcia de um teatro anterior ao -
greéo, tem-se o pronunciaméﬁféide Georges Bénedite, conservador
das Antiguidades Egipcias junto ao Museu do Louvre, ao afirmar
a presenga desse geénero artistico nos mistérios religiosos do E
gito Antigo. Sua hlpotese foi refutada por estudiosos alemdes me
diante a alegagao de que os egipcios nao chegaram a uma arte dra
matica por nao se terem libertado do domInio-do:rito.

Realmente, formas de espetaculos inconscientes, as pantomi
nas prlmltivas, 1m1tagoes de agoes ou fatos da vida, existiram
nas c1V1llzagoes antlgas. Entre os egipcios, por exemplo, drama
tlzavam-se os dias e as noites, e realizavam-se procissoes im-
plorando chuva. Baseados nesses espetdculos, estudiosos da ori-
gem do teatro, busééraﬁgné“observagéo dessas dan¢as mimadas, e-
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Xecutadas nas celebragoes aos deuses entre Os povos antigos, i-
dentificar uma forma de teatro primitivo. No Egito, descobertas
arqueologicas revelaram textos elaborados para essas representa
¢Oes, datados, aproximadamente, de 4.000 a.C., espécies de dra-
mas sacros relacionados com as pirdmides e os festivais de coro

acao. Foram esses textos que levaram Georges Bénedite ao pronun
ciamento acima mencionado.

A controvérsia ganhou dimensdo, segundo Agquino, com as des

cobertas do egiptdlogo Kurt Sethe, informagles referentes a Em-

heb "grande diretor da sala ocusekhet, principe governador da a-
mizade, gue passou ‘trés anos tocando tambor todos os dias, foi
quem acompanhou’ seu mestre em suas viagens e ndo se cansava da
declamagao que récitava"® No entanto, as indagacgoOes provocadaé
por esse testemunho, ou sejam, quem teria sido Emheb e 0 que se
ria a sala ousekhet ficaram scm respostas. Infelizmente, a ar-
queologia nao revelou até agora nenhum documento ou resto que
-fundamentaSSe a teoria apresentada. Apenas uma verdade foi com-
prVada:'a procedéncia religiosa do teatro. Em nenhum matento da
pesquisa, os estudiosos encontraram indicios de uma possivel o-
rigem profana para o elemento dramdtico. Todos os vestigios fo-
ram identificados em manifestagdes de crenga.

0 teatro consciente, o espetdculo, o género literario, nao
hd divida nasceu na Grécia e resultou da evolugdo natural do cul
to.agrério. Herddoto chegou a afirmar em suas H{stdrias a proce
déncia egipcia do ritual dionisiaco e, com isso, sugerir uma re
lagao entre o drama grego e as manifestagoes de crenga daquela
civilizag3o. Mas, com essa afirmagao, apenas estabeleceu uma a-
nalogia de culto e demonstrou serem os festivais religiosos dos
povos antigos semelhantes e ligados ao ritual agridrio em funcdo
do ciclo das estagdes. Lembra-se ainda que outras praticas reli
giosas igualmente'introduZidaS:nd culto grego nao exerceram in-
fludncia no aparecimento do drama.”

Portanto, & de reconhecer-se ser o teatro estruturado ori-
ginariamente grego e fruto da mentalidade coletiva do homem he-
lénico. Somente nele existiram os trds elementos constitutivos
desse género artistico: texto, ator e piblico, e apenas a Gré-
cia preocupou-se em elaborar corodidascalias, anotacdes explica
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tivas de uma representagao teatral feitas d@ margem dos manuscri
tos das pegas pelos coregos, a época da sua encenagao.

O processo evolutivo do teatro grego demonstra Intima rela
gdo com a crenca religiosa e o meio social. No culto @ natureza,
a manifestagao de fé mais antiga do homem, identificam-se as ra
izes do drama. | |

O homem primitivo ao sentir-se em desvantagem com- © meio
circundante por ignorar as causas dos fenémenos naturais, o nasg
cimento, a morte, a doenga e mesmo os impulsos pessoais, passou
a ver nessas manifestagOes simbolos miagicos e supersticiocsos de
seres superiores, a‘guem se devia temer, amar e pedir protegdo.
O condeito de sagrado, aplicado aos fendmenos da natureza e 3s
agbes da vida, fez desses acontecimentos ocasices para cerimo-
nias ritwvais, nascendo assim o culto @ natureza.

'Os gregos, na &poca arcaica de sua histdria, formavam comu
nidades essencialmente agricolas com festivais religiosos subor
dinados ao cardter agrario da sociedade. Nas épocas de lavra, se
menteira e ceifa reuniam-se nos santudrios e celebravam ritos
riisticos adequados & estagao, festas comunais denominadas .navd-
yvpLg. Como observou James, "matavam—-se animais para fins de sa
crificios e comiam-se com acompanhamento de musica, danga e jo-
gos, originariamente religiosocs pelo cardter e'cenério".5 ’

A medida que a civilizagdo evoluia no sentido de maior de-
senvolvimento urbano, a nogdo de sagrado desaparecia, os atos da
vida tornavam-se civis, e os fendmenos passavam a ter causas.ng
turais. O mundo deixava de ser um conjunto de sinais divinos bg
ra converter-se. em dominio secular, onde o homem exerceria seu
direito de posse. O meio urbano transformava ritos agricolas em
culto publico, mudanc¢a essa verificada a 'partir do século - VII
a.C., guando o desenvolvimento urbano, ao fazer-se mais forte,
tornou a sociedade cada véz mais diferenciada, conferindo &scqg
rentes sociais e religiosas maior forca e amplitude. Nessa fase,
o culto aos deuses constitula~se em ceriménia desenvolvida. em
tornc de um altar, 8viéin,'e a realizagao de um sacrificio.  0
canto coral, o ditirambo, era praticamente o ﬁnicotacompanhameg-
to dessa liturgia. No séculoc VI a.C., jé existiam festas religi
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osas tradicionais com dangas figuradas. Ao inclulrem-se nessas
dangas cenas represéntativas da vida e feitos dos deuses Dioni~-
so, Deméter e Prosérpina, ou de herdis epdnimos, Adrasto de Si-
cione, por exemplo, as manifestagoes de culto converteram-se em
esbogos de representagdes teatrais. A escblha desses deuses pren
dia-se ao fato de constitufrem objeto da maiot devogdo entre os
gregos por representatem ndo apenas divihdades do vinho e da fe
cundidade, mas responderenm igﬂalmente peios mistérios da morte,
da ressurreigao, da vida, os conflitos, sentimentos e agdes hu-
manas que o grego sentia necessidade de dramatizar. A proporgao

que O grego se tornava menos sensivel ao sobrenatural, e a soci

edade passava a ser:regulada por -leis, o teatro transformava-se
em espet3dculo civil, ligado acs problemas do homem e do meio em
que vivia. A tragédia, no ‘entanto, ndo perdeu o seu cariater ci-
vico-religioso. Foi sempre a encenagdo do conflito entre a von-
tade humana e os desiIgnios dos deuses e do destino.

0 conhecimento do mito e culto de Dioniso esclarece as ra-
z0es de o teatro ter surgido das festividades a esse deus.

Disseminando~se entre 65 gregos apesar de nao ter procedég
. cia hel@nica, o culto de Dioniso, como informou Belleza, asse-
nhoreou-se da‘grécia, terminando o deus por ser recebido no O-
limpo.s'“Diversas figuras e lendas entraram na formagao do seu
mito. Inicialmente deus do vinho, tornou-se mais tarde o- filho
de Zeus, morto para salvar a humanidade. :

O Dioniso ofertado pela Tracia a Grécia foi  reverenciado
sob a denominagdo de Dioniso Eleutério por haver penetrado nos
Mistérios de Eléusis e substituldo a figura central daquele cul
to, a deusa Deméter, considerada até entdo o fundamento dos mis
térios eleusinos por representar n3o somente a agricultura e as
atividades reprodutoras da terra, mas também a imortalidade,pro
blema qué os Mistérios tentavam esclarecer.

A semelhanga de Deméter, Dioniso centrava-se em um mito a-
grario, simbolizando a cultura da videira. Assumira também um ca
rater de imortalidade que o aproximara da deusa, levando-o a in
troduzir-se nos Mistérios de Eldusis e firmando sua .preponderan
cia neles em virtude da sedugdo maior que o vinho exerce nos se

Labim/UFRN



20.

res humanos por sua agao reconfortante, estimuladora e recupe-
radora do mundo psiquico.

O mito e o culto de Dioniso Eleutério inspiraram-se em du
as outras lendas do deus: Dioniso Tebano e Dioniso Zagreu, a-
firma Meunier.7 '

Da primeira provém o seu mito. Nascido de Zeus e Sémele,
uma mortal, filha de Cadmo, rei de Tebas, foi perseguido pela
deusa Hera, enciumada com a nova aventura do esposo. Disfarga-
da em Beroé, a ama de Sémele, a deusa persuadiu a princesa a‘
solicitar de Zeus uma visdo dele em todo o seu esplendor.. o
deus, atendendo ao pedido, apareceu entre reldmpagos e raios
destruidores, incendiando o palacio de Cadmo, em cujas chamas
pereceu Semele. O filho que se encontrava em suas entranhas foi
salvo por Vulcano e entregue ao pai que o guardou em sﬁa pr67
pria coxa até concluir-se o periodo de gestagdo. Importunadé
por Hera, a crianga foi banida do Olimpo e entregue &as ninfas
dos montes Nisa para educar-se. Na gruta profunda dos montes Ni
sa, moradia das ninfas, Dionisqg descobriu o vinho. Colhendo pe
sados cachos maduros:.da vinha que decorava a caverna, espremeu
lhes o suco numa taga de ouro e fez escorrer, pela primeira vez,
o purpuro liquido..Convidou entao ninfas.e génios das flores-
tas, fontes e montanhas a compartilharem com ele de sua alegria
e todos, apds esvaziadas as tacgas, coroadés_de:fqlhas de par%;
reira entregaram-se ao encantamento:que.oﬁyiphq: !proporciona;:
mergulhando em verdadeiro delirio de misica e danga. :

Para dar a conhecer aos homens os beneficios do vinho, Di~-
oniso percorreu o mundo com seu cortejo delirante de bacantes,
satiros e ninfas, ensinando o seu cultivo e a arte de fabrica-
lo. As bacantes ou ménades, as seguidoras do deus, nao eram sg
cerdotisas, mas ocupavam posicao de destague no seu culto. Em-
punhavam o "tirso", um bastdo enfeitado com hera, sImbolo de
Dioniso, cobriam-se com peles de leao e celebravam. as orgiaé
com gritos e dangas desordenadas. Os sétiros,,divindades secun
darias e companheiros do deus, génios dos bosques e dos montes,
figuras maliciosas e petulantes, com o corpo peludo, crelhas bi
cudas; pequenos chifres na.testa, cauda, pernas e pés de bode,
~personificavam as mas paixoes e os instintos sexuais do homem.
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»Apavoravam Os pastores e assustavam as ninfas deitando-se nas vi
nhas ou relva e surgindo repentinamente. As ninfas, divindades
dos rios, bosques, fontes e montes, representavam as forgas vi-
vas da natureza. Possuidoras de extraordinaria beleza, apresen-
tavam-se coroadas de pérolas, com fitas e flores nas maos.

Nas inlmeras viagens feitas para propagacdo do seu culto,
Dioniso esteva na India, atravessou a Arabia, visitou o Egiuae,
desse pais, dirlgiu-se a Asia Menor, 4 Tracia, chegando final-
mente d Grécia. A sua passagem pelo Egito fez Herodoto afirmar
serem os festivais gregos em sua honra provenientes dagquele pa-

e

Na segunda lenda fundamenta-se o seu culto. Filho de Zeus
e Perséfone, por ser o favorito de Zeus, despertou o cilime de
Hera, que estlmulou os titds a elimind-lo. Para sobreviver foi
levado a uma gruta, ali crescendo sob protegdo das ninfas. Bur-
_lada essa vigilancia e perseguido pelos titds, procurou escapar
da morte que o ameagava transformando-se, sucessivamente, em le
ao tigre, cavalo, serpente e touro, formas mais tarde tomadas
como simbolos de representagao do deus, mas foi morto e devora-
do. Uma Gnica parte do seu corpo, o coragao, foi salvo por Ate-
na e entrégugwa Zeus. Os titds, por castigo, foram langados ao
Inferno e consumidos pelo fogo. O coracao do deus tornou-se cen
tro de uma nova vida, formando-se a substancia corporal; Dioni-
so ressuscitara. O homem, nascido das cinzas dos tités, .possuia
uma parcela de divindade e, para ser digno de unir a parcela di
vina recebida ao corpo transfigura@o de Dioniso, de ressuscitar
con ele, fazia—se-necessério participar dos ritos que celebra-
vam os sofrimentos suportados pelo deus para livrar aquele frag
mento das paixSes humanas, tornando-o puro, igual @ fonte onde
nascera. Essa era a esséncia do culto de Dioniso, que se defini
a pela inquietagao e desarvoramento provocados entre os seus a-
deptos.‘Arrebatado, licencioso e grosseiro, o ritual celebrava
o momento da morte do deus com lamentacgoes profundas enquanto o
nascimento era festejado alegremente.

As cerimonias litlrgicas eram realizadas por um alegre cor
tejo de cutivadores de vinhedos, com os homens transformados em
satiros, tendo o rosto colorido de vermelho, e as mulheres dis-
fargcadas em bacantes. Quando as vinhas brotavam, esse coortejo
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dirigia-se aos montes em tumultuosa procissdo , escutando o re-
lato do sofrimento, morte e ressurreigdo do deus. Bebendo e dan
¢ando entregava-se ao frenesi, deixando ao abandono todos os pre
conceitos. O vinho fazia o homem esquecer as preocupaQGés, des-
vencilhar-se do medo, recobrar 2 coragem e sentir confianga no
seu proprio poder. Durante o estado de embrlaguez, os partici-
pantes do culto sentiam dentro de si a presenga divina, peloque
se acreditavam dotados de poderes iguais ao deus. Por essa ra-
zao, Dioniso possuia tantos seguidores. O aﬁge da cerimdnia con
sistia no sacrificio de um bode ocu touro, momento em que os par-
ticipantes, ao beberem o sangue e comerem a carne da vitima, nu
ma espécie de comunhao mistica com o deus, julgavam-se liberta-
dos da morte.

Os sacerdotes de Delfos tentaram manter o culto{é distan-
cia, mas fracassaram, e ele acabou por dominar a Grécia,'fsendo
incorporado d religido grega em 534 a.C., quando Pisistrato or-
ganizou, em Atenas, as Festas Dionisiacas, como afirmou Bell_eza.8

Quatro vezes ao ano celebravam—se as festas a Dicniso Apri'
meira, a Dionisiaca Campestre, acontecia no més de posidon (de-
zembro-janeiro), era o mais antigo dos festivais e reallzava-se
em todos os demos. Constava de uma procissao burlesca x&uog, ai
rigida pelas canéforas, portadoras dos objetos do sacrificio, e
pelos faldforos, condutores dos simbolos da fecundidade.-A mul-
tidao que os acompanhava, os comastes, entoava canfos falicos.
‘No més de gamélion (janeiro-fevereiro), verificava-se em Atenas
o segundo festival. Urbano, denominava-se Leneias por celebrar
se no santuario de Dionisoc localizado no gquarteirao dos leneus.
Destinava-se quase exclusivamente ac publico ateniense, dele cons
tando apenas a celebragao do x@iuos. No més das flores, o antes
térion (fevereiro-margo), realizava-se o terceiro festival, i-
gualmente urbano, a Antestéria, em Atenas, comemorandc a abertu
.ra dos barris de vinho e a renovagao dos alimentos destinados a
alma do morte. O més de elafebdlion (marco-abril), marcava o ad
vento do quarto festival, o mais importante de todos, as Gfan—
des Dionisiacas, consideradas a festa da prlmavera. De carater
pan-helénico, a elas afluiam gregos de todas as regloes, repre-
sentantes de todos os estados da federagdo atica, além de perso
. nagens destacadas da sociedade ateniénée. Desse festival fazia
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parte uma cerimdnia solene para a qual os poetas compunham o
6v8YpauBos, hino em homenagem a Dioniso, cantado, dancado e mi-
mado perante o altar do deus por um coro de jovens vestidos com

peles de bode, denominado de "coro tragico™ dé tpdyos, "bode" em

grego.

Apesar do carater primitivo desses festivais, observa-se ma

quelas manifestagoes de culto a presenga de momentos. opostos.Di
oniso sofria o martirio para em seguida surgir como triunfador,

e esse martirio ou triunfo irrompia nas celebragoes com forga i .

gual. Os participantes evocavam os eplsodlos do suplicio de for
ma violenta ao redor do altar - comemoravam (o} triunfo do deus ir
rompendo ha frendtica danga dos sdtiros obscenos, banhados de
vinho e coroados de ramagens. A primeira parte das celebragoes,
a propriamente dionisiaca, era lirica e constava do "coro trigi
co" ou o "canto do bode", enquanto a segunda, consistia na pro-
cissao burlesca realizada pelos satiros e bacantes, denominada
'uwuos. Esses dois momentos do culto a Dioniso vao originar as
principais modalidades dramaticas, a tragédia e a comédia.

o] conhecimento das origens da tragedia e da comédia perma-
‘nece obscuro. Os documentos gue existem sadc restritos, limitan-
do-se ao testemunho de AristdOteles e algumas hipdteses de estu-
diosos contemporaneos.

Mesmo no perlodo dureo do drama grego quando viveu o £ild-
sofo, ji havia imprecisdo quanto & origem do género e o local de
seu aparecimento. Segundo Arlstoteles, os dorios se dizlam os
criadores dessas modalidades dramatlcas, enquanto Os megarenses,
sicilianos e peloponésios disputavam a prioridade no surgimento
da comedla. Para o fllosofo os generos dramdticos eram origina-
rios do culto a Dioniso, opinido endossada por Bellessort ao a-
firmar: "Z‘aute£ auioua duquez Le choeua evoluait {...)  etait
touiouna celud de D&onyAOA. Le choeun dont Le nrole est diffick
Le a expl&quek ce choeun qui chanta&t et dansait, ce choeur ia
plus grande ALnguzan4te de fa tnaged&e grecque, etait une durvi
vance du culfte de D&onyAOA" ® outros estudiosos, informa Belle
za, Fernand Robert e H. Jeanmaire,10 concordam com o filosofo
no que diz reSpeito a origem da comédia, por encontrarem seme-
lhanga entre esta e © x@uos. No entanto, levantam objegao a ori
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gem dionisIaca da tragédia, afirmando ser o:.momento do culto que
a originou de procedéncia estranha & celebragio a Dionisp, rela-
cionando-se mais com. as cerimonias de. sacrificios aos mortos . . A~
‘lustres. Nas ‘lamentagoes das carpideiras, qgue acompanhavam o de-
senrolar dessas cerimdnias, eles identificavam o germe do didlo-
go.

Na formulagao da sua hipétése,,Jeanmaire tomou como = base o
depoimento de Herddoto sobre um.culto tradicional existente em
Sicione ‘em homenagem a Adrasto, -um herdi argeu. Esse culto, subs-
tituido pelo de Dioniso por ClIstenes,'aq‘desejar banir de entre
~os ‘sicionenses a memdria de Adrasto, nado -desaparecera, Na verda-
de, a implantagao do culto ;a:Dioniso ampli;;a;oigtheﬁ@gﬂQas ce- .
rimdnias prestadas ao herdi, tornadas agora menos maonOtanas, ca-
‘racteristica que apresentava pelo seu cunhq,gstritamentewfupe;é—
rio. A celebragao a Dioniso, para Jeanmaire, -continha assim ves~
' tigios do culto a Adrasto. Realmente, a-palavra.tragédia foi usa
~da pela primeira vez em Sicione, no Peloponeso, mas esse faﬂ:h&o
comprova a tese defendida por Jeanmaire.-

A tradigao considera o'teafrpygregoxprovenieﬁte.do culto a
Dioniso, e Téspis o seu criador em Atenas. Bellessort ao referir
se ao assunto informou: "On raconte qu'aux grandes fetes de Dio-
nysos, des choeurns avaient coutume de chanter des hymnes., Un au-
teun de ces hymnes, nomme Thespis imagina de couper Les chants
par un hecit, qﬁi pouvait trne grave, qudi podvait_itne_gai et me
me- £icencieux. Le sujet en &tait d'abord emprunte d La- vde du
~dieu qu'on ceﬁzbnaLt puis a celle d'autrnes dieux ou demd- dieux
ou hznos. La piece dramatique etaiit nte et paéba bientdt du necit

a2’ act&on".ll By g by w2 g1

Na verdade, foram as inovagOes de Téspis que tornaram possi
vel a agao dramatica. Ao aumentar a importancia de chefe do coro,
.que’'passou a interpretar deuses e herdis ele fez nascer o primei
ro ator, o "hipocrites" ou "aquele que responde ao coro”. Para
obter maior efeito de tragicidade substituiu as faces;nnﬁﬁbs pe
la mascara, ¢ que possibilitou uma melhor caracterlzagao da§ £i-
guras, resultando na criagao da "personagem", do grego zpdownov,
"mascara”. Ao pretender personificar deuses, herdis e reis,:;ecg
beu censuras e condenagoes, principalmente de Sélon,nesmg;aésimr
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tornou-se figura bastante popular e percorreu as cidades de Ati
ca apresentando suas dramatizagoes. No ano 534 a.C., a0 institu
ir-se em Atenas, o primeiro concurso de tragédia, foi ele quem
arrancou a primeira vitéria.l? Infelizmente, nao subsistiu ne-
nhuma de suas criagOes, ‘apenas a lenda do "carro de Tespis”, que
narra o surgimento do drama. Na carroca, gque transportara de.I—
caria, sua terra natal, a Atenés, atores e apetrechos teatrais,

e que servia de tablado as apresentagoes. de denio em demo, ocor-

rera o momento que marcara para o mundo o nascimento do teatro:

"Vestida com grossa tlinica e tendo uma tosca mdscara sobre o ros
to, Téspis desceu solene e grave os degraus de um altar que im-
provisara sobre uma carroga. E, sem esperar que os circundantes
se refizessem do susto, afirmou: ‘Eu sou Dioniso'. Foi um sacri
lego e surpreendente momentoc das festas que a tradicao reserva-
ra ao deus da alegria. Foi também o instante em que, pela pri-
meira vez, um cbscuro e arrogante grego se: fez aceitar;xnb deus
dé carne e osso pelos atenienses. E foi .o comego de uma aventu

ra espiritual que atravessaria os sécu1¢s".13

A obra de Téspis, continuada por apreciadores da arte céni
ca, caminhou para O seu aperfeigoamento,'e a. poesia dramatica
términou“pbr»cqpverter-se numa bela forma de expressdo sccial.

Afirma Aristdteles que os quatro géneros de natureza dramd
tica existentes na Grécia originaram-se do culto a Dioniso e,de
transférmaqéo em transformagio, chegaram ds formas caracterIsti
cas em qué se fixaram. O ditirambo, o drama satirico, a trage-
dia e a comédia constituem essas modalidades dramaticas.

Aponta-se o ditirambo, a mais simples das representacoes ,
como fonte originaria das outras modalidades. Compunha-se de um
coro disposto em cireculo, e seus componentes fazendo.roda em tor
no da imagem do deus, cantavam e dangavam ao som da flauta, ob-
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jetivando na invocagao a divindade, a produgac de um 8xtase co-
letivo pela combina¢do dos movimentos ritmicos com aclamagOes e
brados.

De acordo com o ritual, a celebragao fazia-se d noite, e os
participantes desfilavam em procissdo até o local do culto, o
templo de Dioniso. Como parte integrante dessa liturgia, proce-
dia-se ao sacrificio de um boi, uma das formas de representagao
de Dioniso Zagreu. ' T

A semeihanga da tragédia e comédia, o conhecimento das ori.
gens do ditirambo & igualmente cbscuro. Acredita-se que em seus
comegos ndo tinha forma definida, o numero de participantes va-
riava de acordo com a importdncia da solenidade religiosa execu.
tadé, e o coro era formado apenas de homens, nao obstante a tra
digio afirmar a presenca de mulheres, as ménades ou bacantes
nessa celebragdo. Diividas também foram levantadas quanto ao seu
cardter dionisiaco, embora os textos subsistentes demonstrem u-
ma ligagao constante entre o deus e esse canto coral. Mas, por
ser Dioniso um deus invasor, admite-se a apropriagao por ele de
ditirambos embriondrios ja existentes no culto a divindades que
o precederam. Mesmo reconhecendo-se no ditirambo uma antiguida-
de maior que o culto a Dioniso, etimologicamente, a palavra faz

alusao ao duplo nascimento do deus, ¥

O ditirambo primitivo ou pré-literario, a partir do seéculo
VI a.C., assumiu a forma do lirismo coral e em seus cantos lon-
gos e improvisados que ndao deixavam fOlego aos elementos do co-
ro no seu movimento desenfreado ao ritmo da miisica, foi introdu
zida uma pausa entre as estrofes, logo preenchida pelo recitati
vo de um solista, interpretando episddios lendirios. A inovagdo
foi fealizada por Arion, considerado o mais provavel precursor
do drama grego. Natural de Lesbos, viveu no século VI a.C., em
Corinto, e ao intercalar, pela primeira vez, breves coldguios
entre o corifeu e oé membros do coro, tornou literaria essa com
posigado, embora a apresentagac permanecesse cantada, falada e a
companhada de dangas pantomimicas. Fixou o coro em cinglienta fi
gurantes e, enquanto o corifeu recitava as palavras épicas, os
demais dancavam e cantavam as partes liricas. Nio havia didlogo
mas os elementos que o originariam comegavam a tomar forma. Em
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Corinto, Sicione, Tebas, Naxos e Atenas, alcangou grande popu
laridade , recebeu novo aperfeigoamento com Lasos de Hermiona,
gue modificou os ritmos e as melodias, aumentou o numero de
flautas e instituiu concursos ditir2mbicos. Finalmente, dota=-
do de feigao lirica, foi introduzido nas Grandes Dionisiacas
no século V a.C. Os coros ciclicos, compostos de adultos e a-
dolescentes, em nimero de dez figurantes pertencentes a todos
os demos da Atica, disputavam a vitdria em competigdes plbli-
cas. Poetas como SimOnides de Quio e Pindaro compuseram diti-
rambos e concorreram nessas competigoes.

O drama satirico diferia estruturalmente do ditirambo vis
to a presenga de sdtiros e ninfas em seu coro exprimir tran-~
ses bdquicos e ndo possuir carater lirico. A misica e o conte
4do poético no drama satirico ajustavam-se ao sentido burles-
co dos gestos.

Apesar de escasso o conhecimento sobre o assunto, quase
‘p3o restam dividas quanto d possibilidade de o drama satirico
ter-se formado do ditirambo devido & ligagao dos satiros com
a tradigdo dionisIaca. Ndo é dificil ver-se em suas dargas gro
tescas uma: evolucdo das praticas rituais e magicas da:procis-
's3o dionisiaca. Ha também a suposigao de uma origem comum pa-
ra os dois, £$seada no fato de haver existido uma forma primi
tiva de ditirambo em que os elementos do coro disfargavam-se
em sitiros. O desconhecimento, no século V a.C., desse .tipo
de coro demonstra gue 0Os dois‘géneros, mesmo evoluindo do di-
tirambo primitivo, diversificaram-se em formas dramaticas par
ticulares. '

O drama éatirico, caracteristicamente lascivo e selvagemn,
teve ‘rapida aceitagdo em Atenas, onde foi introduzido por Pra
tinas, apontado como ) primeiro poeta a escrever esse tipo de
drama em sua estrutura definitiva. Segundo a tradigd@e, afirma
Belleza, seu desenvolvimento liga-se ao fato de os poetas te-
rem excluido a figura do satiro das pegas, ocasionando grande
descontentamento ao povo. Para solucionar o problema, as auto
ridades impuseram aos participantes dos concursos a inclusao
da satira nos espetdculos. Cada trilogia era seguida agora de
uma satira, versando sobre o mesmo tema, de maneira jocosa,
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na verdade uma forma burlesca de tragedia, nao raro obscena,

onde O coro se travestia em sétiros.ls

Muito bem se expressou Werner Jaeger guando afirmous uA
tragédia atica vive um século inteiro de hegemonia indiscuti-
vel, que coincide cronoldgica e espiritualmente com o cresci-
mento, apogeu e decadéncia do poder civil do estado ético“.ls;

0 seu desenvolvimento iniciou-se verdadeiramente no momen
to em que o coro, dividindo com o coreuta a agdo representada,
imprimiu a esta agao a idéia de forga divina, o que fez a nova
representacao, como afirmou Jaeger, "tornar-se verdadei:amente'

trigica".17

O significado da tragedia se expressava na. repres~
sentagao integral do sofrimentoc de um destino humano que.énceg
rava o problema religioso do mistério da dor enviado pelos deu
ses aos homens. A resisténcia no desencadeamento .do destino e~
xigia do homem a mais alta forga espiritual, e essa foi a ra-
zdo'de os herdis das lendas constituirem fonte de inspiracio
das tragédias. Aos autores na@o interessava a dramatizagdo das
lendas, mas penetrar profundamente nos sentimentos espirituais'
do  herdi. Nem todo fragmeﬂto de epopéia podia fransformar—se
em drama, somente aquele gue encerrasse tragedias em potencial.
Certamente essa fora a causa de os poetas naoc utilizarem temas
histéricos em suas pegas. A-eles ndo importava a realidade dra
matica do acontecimento, .mas o efeito do destino sobre o homen
que vivia a sua predestinagao. Os Persas, de Esquilo, constitu
em um exemplo iinico da auséncia do elemento mitico na tragédia.
Para transformar esse acontecimento,histérico -.em . verdadeiro
drama, em vez da representagdo patriotica da vitdria sobre os
persas, o poeta mostrou um espetaculo grandioso do destino dos
gregos, onde a forga divina ajudara a esmagar ¢ poder do inimi
go. Foi a grandeza emprestada ao enredo da pega, . expressando
de modo tdo evidente a autoridade divina, que elevou a histo-
- ria a mito tragico.

Integrando-se nas festas dionisiacas, a tragédia caminhou
para o seu aperfeicoamento.

Querilo, o continuador de Téspis, vivei entre 523/428 a.C.
Participou de competi¢des concorrendo com Pratinas e Esguilo,
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entao jovens dramaturgos. Foi o introdutor das m3scaras femini
‘has, em cores mais claras que as masculinas, conforme observa-

Se nas pinturas dos vasos que fixaram a representagao de dra-
mas.

Pratinas escreveu sobretudo as pecas satiricas das trilo-
gias.-

Frinico utilizou, pela primeira vez, personagens femini-
nas e temas estranhos ao culto de Dioniso.

No século V a.C., em Atenas, o drama tragico atingiu o)
seu apogeu com Esquilo, Sofocles e Euripedes; Em menos de um s&
culo eles levaram a tragédia a sua plenitude. As suas produgbes
foram marcadas pelas mudangas sociais verificadas em Atenas.
Esses tragicos, filhos do mesmo século, estavam separados por
acontecimentos que mudaram a vida dos gregos. '

fsquilo (cerca de 525'a.C.), natural de Eléusis, descen-
dia de familia aristocritica. Aparece na histdria do teatro co
mo o pai da tragédia grega; Ao suprimir do drama os elementos
épicos e liricos remanescentes do ditirambo, dotou-o de indivi
‘dualidade.

A sua contribui¢do 3 estrutura da tragédia foi de -grande
valor. Fixou as regras do espetaculo no que se refere & -dire-
¢do e & encenagdo. Reduziu para doze o niimero de elementos do
coro, anteriormente cingillenta. Criou o segundo ator, "deutera-
- gonista”, acentuando com isso a agaoc dramatica péla:diminuigéo
em definitivo do papel do coro. Usou a primeira mascara tragi-
ca e o primeiro vestuario flutuante. Introduziu o uso do cotur
no, com o objetivo de engrandeder o ator diante dos deuses pe-
lo aumento de sua dimensao.

A obra de fsquilo, influenciada pela sua formagao profun-
damente religiosa e preocupagdo por um sentimento supefior de
justiga, firmou-se no conceito de uma f& inabalavel numa ordem
superior, justa e grandiosa, governando o mundo. O individuo ,
.como tal, ndo existia. Sobrepunha—ééTa ele , totalmente, a comu
nidade e o poder dos deuses. A vontade do herdi batia-se contra
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essa ordem suprema gque mostrava seus limites através do sofri;
 mento, e cabia ao herdi enfrentar o destino mais terrivel sem
pérda de sua dignidade. Jaeger caracteriza muito bem o poeta
guando diz: "A trilogia & o ponto de partida mais adequado .pa-
ra se chegar a compreender a arte de Esquilo, pois revela cla-
ramente gque nao se trata duma pessoa, mas dum destino cujo por
tador ndo & necessariamente um individuo s0, mas também pode

ser uma familia inteira“.18

No seu drama, o problema n3oc & o
homem, mas o destinc, e o homem figura apenas como portador deg
se destino. Em uma pega de Esquilo, continua Jaeger: "A atmos-
fera estd carregada de tormenta desde o primeiro verso. (...)
O leitor fica logo posto na presenca da maldigdo do  destino,
que paira no ar a ameaga comgsua forga irresistivel. Nao . sdo
os homens_OSVVerdadeiros atores, mag sim as forgas sobre—huma-
nas. (...) Ali a divindade se encontra. no auge de seu pcder, no
centro das lutas humanas, e tudo governa com a sua vontade.
(...) Os erros que arrastam o homem para a rulna s3ao efeitos

19 Ha na sua tra-

de uma forga, a qual ninguém pode resistir”.
gédia uma preocupagdo dominante: o problema teoldgico, e, por
essa razao, tratou, de preferéncia, temas referentes aos gran-
des crimes, vingangas, combates de gigantes e deuses, enfim, a
queles enredos que encerravam em sua propria natureza os terri

vels golpes da fatalidade.

O teatro de Esquilo refletia a mentalidade religiosa e pi
tridtica do ateniense na época da resisténcia contra os persas.

Sofocles (cercgide_497 a.C.), natural de Colona, descen-.
dia igualmente de familia nobre. E considerado um inovador do
espetdculo teatral por haver modificado os elementos introduzi
dos por Esquilo. Fechou o circulo da agdo dramatica ao criar o
terceiro ator, o "tritagonista". Aumentou o niumero dos coreu-
tas de doze para gquinze e substituiu os coturnoé por sapatos
de salto baixo, "crépis", que devolviam ao personagem sua esta
tura normal. Aboliu o sistema da trilogia adotado por Esquilo,
e a autonomia dramatica que concedeu a cada tragédia constitui
a sua maior contribuigdo ao apénfeigoamento da arte cénica.

K semelhanga de Esquilo possuia forte espirito religioso
o que fez a tragédia permanecer subordinada a uma fé inabalavel
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na justiga divina. No entanto, esse sentimento ndo impediu sua
consciéncia de hesitar diante das crencas tradicionais. Apesar
de sua piedade ser profundamente enraizada, sua obra nao ex-
pressava primordialmente, essa fe.

Menos epico g‘iirico que Esquilo, olhava a tragédia de for

ma mais humana. O enredo desenvolvia-se sem violéncia e ' nas
suas proporgoes naturais. Nd verdade, o seu drama despiu-sedas
preocupaqoes teoldgicas que atordoavam bs personagens de Esqui

lo e tenderam & humahizagdc & & revelagiio de tragos profundos

da psicologla humana. A psicanflise identificou em suas . pegas
Ed&po e Eiectna padrdes de tendéncilas psiquicas hoje objeto de
estudo da psiquiatria. O homem de So6focles entrou na posse de
si mesmo e, consciepte de ;sua liberdade e responsabilidade,nao
mais se curvou passivamente d vontade divina. Em contraste com
o submisso heroi de Esquilo, argumentava, erguia a voz, exibia
suas razoes, contrapondo a vontade humana ds disposigdes do des
tino, mesmo que a luta estivesse antecipadamente perdida. Se-
§ﬁndo Jaeger, Sofocles "humanizou a tragédia, e fez dela o mo-
delo imortal da educagao hu;nana".20 Seus dramas inspiravam-sé
no ideal de conduta humana,'formulado pela educagao do tempo
de Péricles, que promovia a formagao consciente do homem. E es
se novo ideal_da épetd grega fazia, pela primeira vez, da ¢vxH
o ponto de partida da instrug3o por ter-se reconhecido a alma
como ©O principio vital dolhomem, da qual emanavam todas as suas
a¢6es e conduta. A humanizagao da tragédia teve como conseqiién
cia a substituigdo da trilogia pelo drama isolado. Esquilo uti
lizara-se dela para abarcar na agao dramatica todos os aconte-
cimentos épicos gque constituiam’o curso de um destino, onde o
sofrimento, muitas vezes, se estendia pelas geragoes de uma mes
ma familia. Somente apresgntahdo o curso integral desse desti-
no era possivel sentir, né sua totalidade, o justo equilibrio
da autoridade divina sobre os destinos individuais. Em  So&fo-
cles, o sentimento religioso, descendo a um plano secundirio,
tornou desnecessaria a trilogia. O objetivo agora era a agao
humana constituindo-se'centro de cada drama isolado.

O teatro de S6focles refletia a época em que O pensamento
sofista, responsével pela nova formagzo espiritual do grego,
comegava a projetar-se em Atenas. De sua obra, o Rei Edipo é
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consxderada a pega mais tipica e a mais perfeita que ja se' ey,
creveu em todos os .tempos. S s i

Durante o sdculo V a.C., embora persistise a admiragdo
por Esquilo e Sofocles, ja imperava uma verdadeira paixao por
Euripedes, © que significava a vitdéria do novo espIrlto que do-
minava Atenas. ‘ '

Nasceu Euripedes em 480 a.C., em Salamina. Discipulo de A-

~ naxagoras e freqlientador dos sofistas, ‘seu espifi%ojcurioso, de
_bateu os mais diversos problemas sem adotar ‘ima £ilosofia preci

sa. Bellessort confirma essa oOpinidc: "A mesuxe qu'une question

2'interesse ou Le passione;, 4L La-fette sur Le thedtre sans se

'pneoccupen de savoin 84 L'epeque, iLesd penbonnagaa, LeA c¢nc0n4~

‘tanceb s'en accommodent”.,:

21

~ Quase nao ofereceu contribuicao d estrutura dd"drama;“Acei

‘tou a de seus antecessores, introduzindo apenas uma redug¢@o no

papel do coro, uma maior énfase no uso do prologo e'caraCtériza
gao das personagens, e.a distribulgao do dlélogo dois a dois em

suce SS&O .

Na tragddia de Euripedes manifesta-se com toda a sba ampli
tude a crise que zbalava a vida ateniense. Sua obra exprimiu tao
bem esse periodo que foi:.considerada por Jaeger'*ma -revela¢5o

da tragédia cultural gue arruinou a sua época" 22sF

0 problema
fundamental do seu ‘tempo, a inquietagao que dominava o’ homempmo
fundamente abalado pela febre de indagagao, as novas 1nvest1ga-
goes filosdficas e as mudancgas delas decorrentes, influenciara
Euripedes que, embora nascido no mundo das velhas tradigSes,”in
tégrararse na moderna geracao ateniense, de modo que, ‘nas suis
pegas, os problemas do momento foram tratados dentro da iiberda

N 5

de- de pensamento que: surgia. .

Apesar da transformacio.verificada no' teatro de Eurlpedes,
os poderes divinos ainda prevaleciam sobre os homens,  ‘embora a
f& ja ndo fosse suficiente para oferecer uma compreenséo do mun
do. Por essa razao, suas ‘tragédias eram dotadas de um tom ceti—
co, gue acentuava-se na medida'da influéncid” que "sobre ele exer
ciam a filosofia sofista e o racionalismo. Criador dé novos ‘ru-
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mos no teatro, os efeitos de sua atﬁagéo foram tdo duradouros
que € possivel estabelecer uma correspondéncia entre a sua ar-
te e a de nossos dias no que se refere & variedade e natureza
de temas, a caracterizagdo de personagens comuns, a atitude cé
tica com relagae as crengas e acontecimentos e ao estudo apro-
fundado dos caracteres. Introdutor da critica na tragedia, ex-
plorou velhos temas com espirito novo. Com ele, aparece, pela
primeira vez, a descri¢® da realidade tal qual era vivida.Mas,
ao modernizar a figura das lendas , promoveu a destruigao do mi
to. Seus personagens passaram de herois trégi;os a mendigos e

maltragilhos'de Atenas, degradagdo gque nao foi aceita 'pelqs'

seus adversérios. Os deuses, igualmente atingidos, eram consi-
derados por ele meras ficgdes enganadoras, atitude que levou
seus cohfeméoréneos a condena-lo, pois o mito representava pa-
ra o grego um mundo ideal, convencional e estetico, um modelo
de perfeigao que nZo podia ser destruido. Deve-se ressaltar que,
ao abandonar os exemploéwheréicos pelas paix3des humanas, Euri-
pedes pintou o homem, como ele era e nio como deveria ser. Bus
cou descobrir na alma humana o inquieto mundo dos sentimentos
e das paixoes impulsionadO‘pela Qescobérta recente do mundo sub
jetivo e do conhecimento da realidade.

Enfim, Eurlpedes criou, segundo Jaeger, um tipo de arte
gue nao mais se fund amentava na cidadanla, mas na propria vida.
A fungao educadora alcangada pelo drama em Atenas jd ndo. podia
satisfazé-lo. A sua no¢do de fungao educativa consistia'na for
magao do homem participante dos problemas polItlcos e intelec-

tuais da 01dade.23

A sua obra re&ela, fihalmente,”uma‘sociedade em plena tran

sigao, a epoca de profunda transformagao social que viveu Ate-

nas no seculo V a.C.

Igualmente tragicos foram os poetas Licofron, Crates, A-
ristarco de Tégea, Ion de Quio e Agatdc de Atenas. Deles, des-
taca-se apenas Agatio, a quem sdao atribuidas inovagdes como a

criagdo dos proprios temas e o emprego de uma lenda completa’

em cada pega ‘e substituigdo ao episddioc como era costume. De
valor dram&tico' pouco significativo, esses poetas revelam o de

clinio do estado dtico e de uma arte que caminhava para o seu
esgotamento.
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A comédia mereceu um capitulo inteiramente dedicado a ela
”hessé trabalho.

_ O mecanismo das representagoes na Grecxa, informam Belleza
e Hermilo Borba Filho, alcangou elevado grau de desenvolvimen— .
hto.25 Como disse Bellessort, "quafques notions [...] sont in-
d&bpenbabieé poun qu on se rendre compxe de L' onagLnaALIQ du dra

me athen&en" 25 ek, _ e B e

! As apresentaqoes dramaticas constitulam parte das celebra-
Agoes a Dionlso e tinham lugar nas Grandes DlQnisiapag, nas Lenéi
as e a partlr do seculo V a.C., nas chnis;acas -.Campestres,

que encenavam as peg¢as ja ex1bidas en Atenas.‘_

- e, t . “ - r
R R e T o St

Nas Grandes DionisIacas, as representagdes chegaram a cons
tituir a parte mais importante dessas festas, cujas celebragoes
prolongavam—se por seis. dias. No prlmelro, enm - procissao solene,
'conduzia-se a estatua de Dlonlso do seu templo ao .recinto do te
_atro cortejo do qual partlclpava toda a c1dade. Por egses . lo-
cais flcarem proximos, a procissao dirlgla-se aoc antigg. santua-
rip gp‘deus na estrada de Eléusis, lLderada pelo arconte-epOni-
mo, prESLdente da festa, seguido da comitiva oficial, os magis~-
trados, sacerdotes,,coregos, canéforas, coristas, mil jovens ca
valeiros era multidao usando mdscaras conforme a exigéncia do ri
to. Banquetes alegres eram improvisados, e a carne das vitimas
distribuida a todos os participantes. A noite, © cortejo regres
sava 3 luz das tochas e, em Atenas, dirigia-se ao teatro onde
os efebos colocavam a imagem do deus no lugar a ela ' reservado.
Os :dois dias imediatos eram consagrados ds representacoes diti-
ranbicas. Nas noites desses dias, exibia-se o x@uos. Os trés di
as restantes reservavam-se as competicBes dramdticas. Pela ma-
nh3a, a trilogia e o drama satirico; d tarde, a comédia. O siste
ma -da trilogia, apesar de abolido pelos poetas, continuou a ser
empregado nas representagoes até o século IV a.C.
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Os concursos tragices e coOmicos datam'de 534 e 486 a. C.,
respectivamente. .Conservaram sempre um carater solene, © que &
atestado pela presenga no espetdculo das autoridades ‘e do”éééeg
dote de Dioniso. Abriam-se & véspera da festa, no teatro cober-
to dOAOdeoh, com os poetas, em um estrado, acompanhados de seus
coreutas e atores, anunciando d assisténcia os titulos das pe-
¢as e os nomes dos artistas. Mesmo sem obter classificacgao, ja
constituia uma honra concorrer oficialmente no concurso. O espe
ticulo propriamente-dito iniciava-se na manhd do quarto’ dia da
festa. Ceriménias antecediam ‘as representacgdes ‘¢om’6 Gbjetivo de

demohstrar aos estrangeiros presentes, o poder, a riqueza, e a

éeng;osidéde de Atenas: a exposigdo dos tributos das cidades a-
iiadas, o desfile dos jovens, filhos dos cidaddos mortos ' nas
guerras, éduéados pelo Estado até a maioridade é;'finalmenté,'a
proclamagao das coroas de ouro conferidas aos cidaddos pelos ser
vigos prestados & "pdlis". Em seguida, uma purificagaoc ao deus
com o sangue de um leitdo abria as represenfaqﬁes.'Ao final do
concurso, celebrava-se um sacrificio solene em honra "ao deus,
éégpido_de;um;banquete‘aos vencedores . '

Para assistir ao\espet5CUlo,‘o povo églomerava-Se antes da
aurora 3 entrada do teatro, munido de farndis e almofadas;-éspg
rando péra‘ingressar no recinto. As representag¢des comegavam ao
nascer do_;gl,vprosseguindo até o anoitecer. Os espectadores a-
limentavam-se no proprio teatro aproveitando-se desse fato os ar
contes e coregos para fazer distribuir bolo e vinho ao publico,
uma forma de obter popularidade. ‘

As pegas, encenadas uma s vez, somente em casos excepcio-
nais eram novamente representadas, verificando-se essa exibigao
em teatros de outras cidades da Atica.

0s julzes das competicBes, em nimero de dez, representavam
as dez tribos aticas. A escolha fazia-se mediante sorteio entre
Oos inscritos em lista organizada sigilosamente pelo Conselho dos
Quinhentos e coregos. Realizada na manhd do primeiro dia de com
petigao, no prdprio teatro, de cada uma das dez urnas retirava-
§€é um nome que apontava © escolhido. Os eleitos prestavam jura-
mento de imparcialidade; justificavam o seu voto e ao final da
Gltima peca, em tabuletas, indicavam o nome dos premiados. Colo
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cadas em uma urna, dela O arconté-epdnimo retirava ao acaso OS
trabalhos classificados. Apesar das precaugoes, havia-fraude . e
suborno nos julgamentos. Como disse Bellessort, "Nous savons que.
L'intnigue et L'argent neussirent plus d'une §ois a  corromphe.
L'anchonte et Les jugeé".QG
indicagdes do pliblico feitas por aclamacgdo.

Normalmente, os juizes seguyiam ; as;

Alem dos poetas, ‘cujas vitdrias eram amplamente arunciadas
e proclamadas em pleno teatro, um dos coregos e um ator prctago
nista eram igualmente premiados. Inicialmente, conferia-se a me
lhor trilogia um bode, e & melhor comédia um cesto de figos e u
ma jarra de vinho. No século V a.C., os vitoriosos passaram a
ser coroados de hera perante a multiddo, e o prémio tomara a for
ma de recompensa em dinheiro concedida pelo Estado. Os vencedo-
res, por vezes, faziam erguer monumentos comemorativos ao seu
triunfo.

0 coro ,cbmponente”essencial das manifestagoes do culto gre
go, a partir de Téspis e Esquilo comega a declinar de importan-
cia na proporgdo que aumentava a influéncia do ‘ator. No século
IIi a=Ce ., tornara-se insignificante. Composto de amadores, per-
fazia um total de quinze elementos, escolhidos no registro ci-
vil da cidade. 0 seu numero era reduzido: trés para a tragédia
e cinco para a comédia. A aquisigdo de um coro ndo-era tarefafa
cil ao dramaturgo ou comedidgrafo. Ao arconte,:cabia o direitb
de recusar ou aceitar o pedido do poeta reguerendo um coro. Evi
dentemente, ndo recusava ao comico que gozava da simpatia do pi
blico. Para obté-lo, um principiante, geralmente, recorria 3 in.
tervengao de amlzades, recomendagoes de um ator de renome ou,
finalmente ao suborno.

Ensaiado pelo pcoeta, o coro, quando em cena, dangava, can-
tava e caminhava em solene procissao pelo palco estreito e com-
prido do teatro“
Sua entrada na orquestra, obedecia & formagao de tres unidades

1nterpretando as emogOes ‘gque a pega encerrava.

de frente por cinco de lado, o que facilitava o desfile. Cada
_coro possula um corifeu, auxiliado, por dois “"parastates", e os
fcoreutas. Na trageédia entrava e sala de cena em silencioso e s©
lene desflle e, segundo Bellessort, "IL se¢ divisait en deux grou
pes, 2'un chantant L'autre pan sa mLm&que iLLustrant Le. xexZe
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chanté".27v~Ainda o mesmo autor informa: "Cette danse, aux so0né
d'une double clarninette, consdistait en une suite de mouvements
qu'on appelait des marches-et de pauses qu'on appeladit des figu
ned. On neconnaissait aisement d Leur attitude, a La forme de
Leun corps, Les pensonnages que Les danseurs voulaient represen
fern. La fdigurne nendait £'expressdion de La persone; La marche, £'ac
tion et £a passion”.?® na comédia, sua representagao tomava formas
variadas, conforme a participagao na pega: uma movimentagao len
ta e magnIfica nas Nuvens, passos trdpegos de ancidos nas Ves-
pas, e um caminhltar mudo e lento na Assembleia de Mulheres. Ge-
ralmente na comedia a caracterizagdo do coro denominava o'drama;

Com o objetivo de prover as despesas do coro, foi criada a
instituigcao da coregia. Segundo Bellessort, By ¥Eiat Athénien
(...) designait parmi Les citoyens niches ceux a qui incomberai
ent des changes aussdi dispendieuses qu'honorifiques. Celle de
chorege en ézaix‘una".zg Eleitos pelos demos, aos coregos ca-
bia a responsabilidade de organizagao e apresentagio,' ds suas
cﬁétas, de um coro de danga,'ficando portanto ao seu encargo a
escolha dos quinze coreutas, o local dos ensaios, a aquisigao
do material necessario a apfesentagic (aderegos, mascaras, ves-
timenﬁaS) e o salario difrio do misico e dangarinos. Apesar de
nao ser'um‘ca:go disputado em Atenas, a consideragdo e os privi
légios de que gozava: inviolabilidade de sua pessoa, isengado do
servico militar e a gloria de vir a ser premiado, faziam esque-
cer a perda financeira. Os coregos procuravam diminﬁir seus gas
tos reduzindo o nimero de ensaios e inclulndo metecos e escravos
entre os coreutas. No entanto, no século v a.C.,;sua.despesa au
mentou quando os poetas, renunciando a interpretaf e dirigir
suas proprias pegas; obrigaram-no a pagar um "corodidésca;q",
ou ditetor -do coro, e um ator "protagonista". A instituigao 3dé
coregia desapareceu juntamente com o teatro classico.

Ao ée estruturar, o teatro grego possuia apenas,ﬁm ato:;jo
"protagonista", criado por Téspis e, geralmente,,o autor da pe-
¢a. A representagdo dos varios personagens fazia-se mediante a
troca de mdscaras e indumentirias. O "deuteragonista”, e o "tri
tagonista" surgiram com Esquilo e Sofocles, respectivamente. Ao
"protagonista” cabia o papel principal, que, na tragédia, cor-
respondia ao mais patético; ao “"deuteragonista", o segundo em
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1mportancia e que servia de fundo de realce ao "protagonlsta"~ao
"tritagOnlsta ficavam reservados os de’ tirano’, mensageiro, adi-
vinho, divindade e espectro. Esse niimero de atores nunca foi ul-
trapassado na tragédia;’embora fosse maior o de personagens- re-
presentadas. A miscara permitia as vdrias interpretacgdes. A comé
dia, chegou a apresentar‘Cenas com quatro'atcres. A partir do sé
culo v a C., a diminuigao do prestIgio do ator fez aumentar o0
seu nimero e, com o tempo, correspondeu ao de personagens da pe-
g¢a. Considera-se a limitagao dos atores uma falha do drama grego
pela confusao que trazia aos limites da agdo da figura dramatica,
d sua apresentagdo em cena e a propria estrutura da pega.

Os atorés, todos homens embora interpretassem‘papéis femini
nos, gozavam dos privilé&gios da isencao do servigo militar ‘e do
livre transito nas fronteiras, mesmo em época de guerra. Os sald
rios variavam com a sua categoria, sendo o pagamento feito pelo
Estado. Organizados em corporagdes denominadas "Artistas Dionisi
acos", 3 semelhanca do corego, eram designados pelo Estado ao-pg
eta.

Mesmo no século V a.C., a tradicdo religiosa limitava os en
redos das tragedlas aos temas lendarios, fazendo dos herdis e deu
ses os seus personagens principais. Essa permanencia explica-se
por serem as narrativas de Homero consideradas fatos da histdria
do povo helénicq profundamente conectados ‘com a sua religido. Os
temas, antecipadamente conhecidos do pﬁblico; nao encerravam sur
presas no seu desfecho, mas constitula um prazer viver seus lan-
ces. Os dramaturgos narravam sempre os mesmos fatos para o mesmo
piblico. O valor da pega estava na sua forma poética, na musica
e na interpretacao dos atores. O drama grego niao se desligou de
sua origem rellgiosa. A tragedia constitula-se fundamentalmente,
no estudo da precariedade humana frente aos designios divinos. O
heroi tragicovsimbolizava aquele homem que forgas 'superiores ha-
viam levado a éometer atos’ condenaveis. Seu comportamento, na des
graga que se abatia sdﬁfe ele ‘e no sofrimento gue suportava como
punicao pela falta cometlda,’era © que fazia dele um herdi verda
deiramente tragico. Os temas do d;ama satirico ‘ligavam-se aos en
redos da tragédia, enguanto os do drama cdmico revelavam-se dife
rentes. Eram livres e desconhecidos do‘piiblicé, geralmente con-
tempordneos e relacionados com os interesses da cidade.
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A primeira forma de representagao no teatro foi o mondlogo
acompanhado pelo coro. Ao assumir a forma de didlogo, freqliente
mente constituido de um debate, caminhou para sua estruturagao
definitiva. A tragédia , formada de partes dialogadas e liricas,
apresentava cinco atos intercalados de solos, duos alternados e
dangas. Abria-se com um npdioyos, em mondlogo ou didlogo, uma
explicagdo sobre os objetivos da pega. O ndpoSos se constituia
na entrada do coro em'cena, dangando, cantando e gesticulando
ao ritmo da misica. Os trechos dialogados da tragédia, émneicébuog,

eram fregfientemente em ntmero de trés. O £fosos ou a cena final,

correspondia 3 saida do coro. O didlogo aparecia no "prdlogo",
nos "episddios" e no "éxodo", enquanto as passagens liricas sur
giam no "parodo” e entre os "episddios". O lirismo utilizava o
8pfivos para exprimir lamentagao; o maitdv € 0 Hndpxnua nos momen
tos apaixonados. Era atraves do canto que O gregc exprimia os
sentimentos da paixao. '

oA estrutuxa da comédia antiga era mais complexa. Na trans-
formagdo em "comédia nova", tendeu 3 simplificagao , perdeu to-
das as suas caracteristicas,‘o proprio coro assumiu a fungao de
simplés,interlﬁdio; Abria-se com um "prdlogo"”, uma narrativa dos
antecedentes do enredo. O "parodo", mais longo e pitoresco que
o da tragedia, traduzia, em sua ruidosa movimentagao, a irrupgao
do »xduog dionisiaco. O aydv, ou o desenvolvimento do enredo cor
respondia ao debate entre os personagens e constitula-se de vi-
rios momentos: ¢&74, ou hino guerreiro, uarauexevaudg, ou sinal
de combate, éncppnua, ou batalha de_injurias,»e nviyog , Ou car-
ga final para a vitdria. O "agon" refletia todas as peripécias
de uma luta. A napdBaoLg, @ parte mais caracteristica da comé-
dia, surgia em meio ao "agon", uma interrupgao slibita na propria
ac3o dramitica da pega. O coro se desfazia de sua caracteriza-
956, retirava as mascaras e expressava o seu pensamento, ou o
do autor, ao publicc. A "parabase" dividia-se em duas partes: a
primeira, correspondia ao xouudttov, ou versos de introdugdo e
a "parabase propriamente dita", onde o corifeu em versos "ana-
pestos" levava aos espectadores as idéias do poeta. Na segunda,
encontramos a "ode", canto lirico dirigido aos deuses, o "epir-
rema", parte recitada pelo corifeu, a 4dvrtwéh € O avtrnlppnua se
melhantes aos anteriores. Terminada a "parabase" voltava-se ao

"agon". 0 "&xodo" » correspondia ac término da agao desenvolvida
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agon e d semelhanca da tragédia, constituia-se na saida do
SEEEE TR R : .

Desconhece-se dqualquer documento gque'trate especificamente
da“encenagio de um drama grego. No entanto, pelo que foi  possi-
vel reconstituir, a técnica de representagzo, apesar de :simples,
contava com elementos visuais; acﬁsticoS'e‘plésticos. Os visuais
serviam & caracterizagdo do personagem;Aimprimindo cunho. peculi-
ar ds representacgoes. Compreendlam ‘as mascaras, a indumentaria e
outros accessorios. '

A mascara tem sua origem no ritual primitivo do culto a Dio
niso; nos alegres festejos da vindima. O impeto de transfigura-
¢do levara os celebrantes a desfigurar-se usando a borra oriunda
da preparagac do.vinho, alvaiade e longas barbas de folhagens.
Provavelmente , numa segunda etapa, vieram as carantonhas aterro-
rizantes , feitas de cortiga, com buracos grosseiros corresponden
tes & boca e aos olhos. Téspis criou a mascara de pano e fBsquilo
coricedeu valiosa contribuigdo ao pintd-la em varias cores. Feita
de uma mistura de farrapos e estuque, fortemente comprimidos e
revestida de gesso, apresenﬁavayas expressoes fisiondmicas. Cabe
leiras e barbas postigas -Completavam as figuragdes desejadas; A
cavidade dos olhos ‘era diminuta e correspondia apenas & pupila,
enquanto a esclerdotica e a iris apareciam na pintura. A da  boca
era enorme e s excepcionalmente continha a simulagdo dos dentes.
Presa por uma correia sob o gueixo, 'a mascara cobria toda a cabe
¢a, incluindo o rosto, apresentando-se internamente, forrada de
feltro para protegégo do cranio. Com o objetivo-de alongar a figu
‘'ra do ator foi criada o 8yxog, espécie de mascara dotada de exa-
gerada saliéncia na testa. Com o desenvolvimento das artes plas-
ticas, a mascara aperfeigoou-se, epoca ' que coincide com a atua-
gao de Sofocles e Eurlpedes no teatro. A pureza das linhas de ex
pressao da arte grega nesa fase, traduziu-se na mascara, no mode
lado que exprimia Sentimentos. Mesmo refletindo estados d'alma,
a fisionomia representada na mascara trdgica nao se afastou an
carater de severidade e nobreza de que era dotada, enquanto a c@
mica se revelou grotesca e extravagante e somente com Menandro,
tornou~se regular e agradavel.

P
ik

Os tipos de mascaras foram numerosos: vihte e oito para @
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tragédia, quatro para o drama satirico e quarenta e trés para a
comédia. As tragicas, retratavam ancidos, rapazes, mulheres e

empregados. As satiricas, figuragoes diferentes do sdtiro: enca

necido, barbudo e imberbe e o proprio Sileno. As cOmicas, dife-
rentes tipos de ancidos, camponeses, rufices, personagens ridi-

culas e escravos. Geralmente reproduziam tipos humanos, rei, guer

reiro, velho, individualizando-se, excepcionalmente, quando o
autor desejava transmitir uma imagem particular, por exemplo , a
ceqgueira de Edipo.'As pegas que apresentavam pessoas reais, as

feigcOes verdadeiras eram imitadas, com forte tendéncia caticatg

ral.

A indumentdria especifica da tragedia foi usada pela 'éri;'

meira vez com Esquilo. Sobre o yiurtdév, um traje pomposo, longo,
ricamente' bordado em cores, mangas enormes e cintura alta para

aumentar o talhe, ‘colocava-se um manto igualmente suntuoso e or

namentado._ Curto e ajustado aos ombros era a xiauts, 'eﬁquanto
o uudrbov apresentava maior amplitude. As divindades, reis, adi
vinhos e guerreiros possuiam trajes especiais. As cores defini-
am a categoria e os sentimentos da:pérsonagémt'pﬁrpura e aga-
frio, nobreza; branco e preto, o infortiinio e o luto.

0 drama satirico possula, aldm dos trajes solenes, os dis-
farces de satiros.’ o

A indumentdria da comddia tendeu a deformagao para efeito
do ridiculo. O "quiton" usado pelo ator comico era curto, e en-
chimentos postigos que deixavam o ventre e as ancas desmedidos
complementavam aguele vestuario. 0 coro trajava-se de acordo cdm
sua caracterizagdo. Aves, vespés, ras, nuvens e cavaleiros apa-
receram nas pegas de AristOfanes. Com Menandro, o vestuario pas
sou a corresponder ao da vida real. i i

Empregavan-se os acessOrios para ampliar a figura do ator
€ sua voz. O udBopvog, calgcado de sola espessa, O npoyaoTpldLov
€ O mpootepvidLov, ventres e bustos postigos sustentados pelo
swpdtiov, espécie de maid colante, faziam crescer a imagem. A am
pliag3o da voz obtinha-se mediante colocagdo de um dispositivo
especial de cobre na boca da mascara.
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Os elementos aclisticos compreendiam a express3o verbal, a
misica e a danga.,grgxgressao verbal tomava a forma de astadoyr,
declamagdo simples acempanhada pelo uéAquL;Rmh¢apto ao som da
flauta. A napaxatadoyf,: uma gutra forma de; declamagdo acompanhg
da de misica, utilizava-se nos. momentos de exaltagdo,  alegria
ou tristeza. O didlogo, falado ou declamado, possufa passagens
liricas cantadas em solos, duos, trios ou alternadas com O .COro.
: 2 ESRR Sl B0 WOITTE:

A .interpretagdo do coro era um canto simples acompgnhado

por uma Gnica ;flauta ou citara. Segundo Aristdteles, o som, da
flauta combinava melhor com a voz humana. Utilizava-se no tea-
tro o adAds, espécie de clarineta de dois tubos. O flautista
precedia a entrada e a saida do coro e, em cena, tocava junto ao
altar de Dioniso. No teatro grego, a misica acompanhava a voz,

nota por nota. Composta pelo dramaturgo empregava-se nos acompa

nhamentos corais e, a partir de Euripedes, nos solos instrumen-

tals intercalados entre os dramas.

A danga ligava-se & interpretagdo vocal. Expressiva e imi-
tativa, compunha-se de movimentos e figuraqaes-traduzindd esta~
dos d'alma, individuais oy coletivos, ou reproduzindo agoes, pes
soas e objetos. Interpretava-se o estado de perturbagdo moral,
por exemplo, com movimenteos precipitados. Nas expressags panto-

mimicas, todo o corpo participava, cabendo s maos um papel de -

realce.

SR OLTH

Cada género dramatico possuia,dangas especiais, A duuéicra,
uma segfiéncia de passos e atitudes nobres e © vxopxnua, de ges-
ticulagdo viva e apalxonada, eranm tlpicaé‘da tragedia. Na come-
dia, o »dpbaf, de¢ wpvimentos lascivos e ape grotescos era a mais
caracteristica. ¢ " ama satirico possuia a cduuvvus_que_p;qggrg

va traduzir em seus ,\cvimentos a exuberancia dos satiros.

Entre os elementos plasticos, destacam-se cenarios e magui
nas primitivas responsaveis, em cena, por uma magia simples de

cores e.linhas.

Os cenarios, inicialmente fixos e rudimentares,  apareciam
no tabique de madeira que escondia a fachada da oxnvif. A partir
de sofocles desenvolveu-se o uso das decoragoes pintadas, indi-

Labim/UFRN



43.

vidualizando-se também os elementos essenciais da configuragdo

de acordo com o tipo de représentaqéo. Para a tragedia, um pald

cio real, um templo, uma tenda de acampamento, ou uma paisagem,
sendo esta Gltima igualmente usada no drama satirico. Para a co
média, reproduziam-se ambientes da vida urbana, um trecho de rua
ou praga com algumas casas era o mais comum. Atendia-se ainda
aos requisitos do drama, recorrendo-se a cenarios multiplos, on

de diferentes regides do pals apareciam figuradas através do pro
cesso de telas sucessivas. Sdfocles, utilizou uma espécie de ce

nario giratdrio, o neplaxtoc, que consistia em dois prismas tri

angulares girando em torno de um eixo, apresentando em suas fa-

ces diferentes decoragdes relacionadas com o motivo central fi-
i® 1 rug

XO.

Das maquinas criadas no século V a.C., 0 éxnSxinua, de na-
tureza e funcionamento nao suficientemente esclarecidos, consta
‘va de uma ‘plataforma rolante utilizada para fazer surgir aos o-
lhos dos espectadores o interior das habitagoes, onde geralmen-
te gqonteciam as mortes dos grandes personagens. A unxavdi cor-
resﬁéndia a uma especie de guihdasté responsavel pelo véo dos
deuses e herdis. O 8ecoloyetov, semelhante a um parlatdrio, situ
ava-se em um plano mais elevado que o da cena e nele se davam as
aparigOes divinas. A 8uoteyla, um dispositivo interno e oculto
permitia o acesso dos personagens ds partes mais altas dos edi-
ficios representad¢§ no cenadrio. Mecanismos como algapoes, esca
das subterraneas e outros engenhos foram ainda empregados e,com
essa aparelhagem, ndo foi dificil reproduzir-se o trovac e o re
lampago. '

0 publico de um teatro grego compunha-se de homens e mulhe
res de todas as classes sociais. Das mulheres, as de nivel soci
al elevado nio assistiam 3s apresentaqoes de Aristofanes em ra-
zao de sua obscenldade Caracteristicamente inquieto, durante o
espetaculo, comia nozes, frutas, bebia vinho, disputava os me-
lhores 1ugares, aclamava os atores favoritos e vaiava o0s que ca
iam em desagrado. Os protestos mais violentos manifestavam—sv
com pateadas batldas de pés contra o chao do teatro e, car
a 1ndignagao atingisse O auge, o ator corria o risco de ser (K-
pulso do palco sob uma chuva de azeitonas, figos ou pedras. Pa-
ra evitar esses excessos, O0s atores contratavam elementos due

Labim/UFRN



44.

abafavam com.aplausos as possiveis vaias ou distrlbulam nozes ao
publico no decorrer do espetdculo para ganhar simpatia. Quando a
pe¢a ndo agradava, a. a551stenc1a, com deliberada algazarra, for—
gava o inicio do drama seguinte antes do horario estlpulado. |

- Em seus~principios,,o teatro foi gratuito Depois, a pro-
pria assistencia. ~procurou tornarlo pago a fim .de evitar o tumul-
to ‘na ocupagao dos.lugares, A partir. de 420 a. C., o Tesouro Pu-
blico passou a conceder dois obolos aos menos favorecidos para a
qu151gao da entrada. Era o Bewpundy, 1ntroduzido por Perlcles em
Atenas.’? ..

O policiamento do espetdculo fazia-se admira?eimenfé}iécﬁél
quer falta ocasionava grave puniggo. Essa medida tornava-se ne-
cessaria por abrigar o teatro de Dioniso 14 000 espectadores e
possuir uma Otica e acust;;a lnsuf1c1entes para o niimero de assis
tentes. Grande parte deles Ogcupava os lugares mais elevados e,
90551ve1mente, nao ouvia bem os coreutas e o dlalogo dos atéres,
ou distinguia o que se_passava;g#_cena. Mesmo qﬁe os atores fa-
lassem alto e compassadamentewwyma terga parte do pliblico ndo a-
companhavaao‘espetéculo‘e,Ice;tgﬁente, era dela gque partia o tu-
multo.

O mais primitivo local de ex1blgao do tgatro,_uma cavidade
aberta na encosta da montanha, evoluiu para uma estrutura em ma-
deira e, finalmentg,»transformou—se em enorme construgao de pe-
dra e cal. © construido em madeira obedecia certamente ao mesmo
estilo mais tarde adotadoc nas construqoes em pedra.

Em Atenas,. as primeiras representagoes teatrais ocorreram na
praga; do: mexcado. Cada ano, em torno de uma plataforma serV1ndo
de- palco erguiam-se arquibancadas para o publico. Em 490" & P
durante a exibigao de uma tragedia de Pratinas, as arqulbancadas
ruiram, provocando panico e ferlmentos na assisteéncia. Apos ‘esse
.acidente, o teatro foi transferldo para o terreno consagrado a
Pioniso, na encosta sudeste da Acropole, onde permaneceu. Nas
nonstrugces em pedra locallzadas a céu aberto, a aclstica era boa,
ovwque pode. ser verificado ainda hoge em suas ruinas. Infelizmen—
te), os-grandes. dramaturgos nao representaram nesses teatros, fa-

RGN B

‘to: comprovado pelas escavagles realizadas que fixaram a data de

IRy
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400 a.C. para essas construgoes. No século V a.C., 8poca desses
autores, o local de exibigdo ‘ainda era a primitiva edificagdo

em madeira, que nao deixou vestigios de sua existéncia. O edifi
cio do teatro na Grécia atingiu a perfeigdo quando a arte drama

tica entrava em decadéncia.

O teatro compreendia trés partes: a dpxfotpe, a mais anti-
ga, plana e de forma circular, destinava-se 3s evolugdes do co-
ro desde a época do ditirambo. Na parte central levantava-se -um
altar a Dioniso, e o seu acesso fazia-se por entradas laterais,

o ndpobos. O 8€atpov, lugar reservado aos espectadores, inicial

mente circundava .= a "orquestra", definindo-se, mais tarde, na
forma de um 1eque aberto em diregao a encosta. Este hemiciclo,
vididé ‘em secgoes verticais, possuia cinqlienta e cinco degraus,
o #otiov, com ‘capacidade para quatorze ou quinze mil pessoas. Os
assentos, a principio em madeira e mais ‘tarde ‘em pedra, nao ti-
nham espaldar, com excegao dos bancos de marmore das primeiras
fileiras, por serem reservados ds autoridades e sacerdotes: de
Dioniso. A oxnvh colocava-~se em oposicao ao "teatron", apds ‘a
"orquestra". Inicialmente, simples barraca de madeira e pano, ar
mada longe da "orquestra", servia de camarim aos atores. A par-
tir do século V a.C., assumiu nova fungao, sendo transportada
paraAo circulo do teatro, tendo sua fachada mascarada por um ta
bique de madeira, onde surgiu o primeiro cenério'pintado._Nosxm
interior simulavam-se as cenas de violéncia, e servia ainda de
depdsito 'para moveis e objetos requeridos pelo ' argumento. O
TpooniviLoy, COm OS seus quatro metros de altura, trés de profun
didade e trinta de comprimento, constitula-se no estrado onde os
atores se movimentavam. Precedia a "skené" e seu acesso dava-se
por rampas laterais. X medida que o coroc e, com ele, a "orques-
tra" diminuiam de importdncia, o "proskénion" aumentava sua di-
mensdo para receber, além dos atores, os misicos e dangarinos,
transformando-s&’ assim no palco. Bellessort assim se expressou
sobre o assunto: "dernditre L'orchestra {...), une Zerrasse peu
tevee, qui n'empéchait pas La rtunion du choeur et des actewrs,
constituait ce gue nous appelons La 'scene' et ce que Les grecs
nommaient Le 'prosciiion’, car iLs resenvaient Le moi 'scene’ au

batiment, primitivement La Zente, ocu Les acteuns se coAtuma&ent
et dont Le mun soutenait Les dzecons®.®?!

Labim/UFRN



46.

" Financeiramente o teatro custava caro ac Estado Atico. Plg
tarco, que:desprezéva a vaidade dos dramaturgos, calculou a des
pesa ‘das representagoes .e afirmou que, na encenagao das Bacan-
tes; Fenledas, os dois Edipos, Antlgona, Efectra e Medeia, fora
dispensadc mais dinheiro que o empregado nas guerras contra os
persas. E acrescentou: "Nas guerras, a alimentagao do soldado e
ra ‘a'mails simples, muitas veées,‘apenas farinha, queijo e cebo-
la, enguanto a alimentagao dos atores no decorrer do periodo de
ensaio -constava de enguias, alface, presunto e a carne mais de-
licada":3? cComo afirmou Bellessort: "Les Atheniens ne heculai-
ent devant aucune depense quand iL 8'agissaizt des fetes et du
theatrer.33. M P

NessasucpnsideraQGes,sobre o teatro étggo, nac se podefﬁe&z
cindir do que foi dita,por Aristoteles qg;}xatar das modaiidaé
des dramaticas na suga "Poética". A tragéq;gé o fildsofo definia
como sendo a imitagao-de um fato importaﬁié e compleﬂ:,exposto,
em estilo agradavel, por atores diante de um publico, despertan
do nele o terror e a piedade. Tinha por efeito a purgagao dessas
respectivas emogOes atraves Qaﬂuaeapoug,_sensaqao paﬁﬂcukm que
a representag&o,deiumawt;Agégia provocava. Ao proéurar mostrar
serem inerentes.ao destino humano as desgragas que se. passavam
en cena, € -a0 mesmo.tempo nao sendg as emoqées do espectador as
gue restavam em-joge, O reconhecimehto desse fato provoéava um a
1ivio, um conforto .ao homem. Assim, se os enredos despertavan e
mogoes de piedade ou terror, também libertavam essas mesmas e-
mogoOes :pela agao da "catarseﬂ{'Néo se pode afirmar o real conhe
cimento dos poetas tragicos s@bre esse fen6meno,‘mas € certo que
ele existiu no teatro grego, $egupdo Aristéﬁeles.

Com relag3o.a comedia praticamente desapareceu o que sobre
ela escreveu.o. fildsofo. Sabe—se no entanto que muitos dos con-
ceitos langados,para a tragédia tlveram aplicagdo na arte comi-
ca. Contudo,. a definigao que formulou para a comedia ndao pare-
cia corresponder a reputagado que aquele género teatral gozava na
época. Imitag3o dos maus costumes, ndo os piores, era a pintura
do vergonhoso em.que se incluia'o ridiculo. Osbestudiosos dis-
cordaram dele afirmando ter o filosofo, ao definir os géneros
teatrais, -levado em consideragao .apenas as peqas que se enqua—
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dravam no seu ideal de arte ceénica. Seus conceitos foram assim o)

resultado de uma convicgao pessoal e ndo a expressao de uma rea-
lidade social.

O teatro na Grécia ndao se limitou a ser apenas uma arte, u-
ma forma de poesia. Parte:integrante de sua vida social, essa po
sicdo lhe foi conferida pela atuagaoc que teve no desenvolvimento
da cidade. Integralizado nesse processo, tornou-se vem&xkﬂré for
ga dentro do governo da "polis". '

“A expansao grega produzira novas. condlgoes socials e, nas
'vomunidades atingidas por ela, a religiao e o patriotlsmo perma-
neceram como oS elementos gue garantiam a unidade de civillzagao.
As festas e os espetaculos, gxemplos,de manifestagao religioéa,
constituiram simbolos dessa unidade, e o teatro um desses sImbo-
los. A prosperidade material. das cidadeéjexpansionistas . favore-
céu O seu desegvolvimento, tornando-o popular, e essa popularida
de emprestou as representagoes tal amplitude, gue os tiraros, per
cebendo a forga gque alcangara, passarém a protegé~lo com o obje-
tivo de conquistar a simpatia do povo. De um espetédulo despre-
teacioso, arrebatado, violento e humilde, o teatro transformou -
se em arte das mais perfeitas. Em Atenas, a cidade mais importan
te e poderosa da Grécia apds as Guerras Médicas, éncont;ou as con
digoes que fizeram dele um dos elementos da democracia que tri-
unfava. '

O drama tragico representado nas Grandes Djonisiacas desti-
nava-se a toda cidade. O seu cariter cIvico-religioso permaneceu
indissociavel e ndo se converteu em espetaculo secular e perma-
nente. Os concursos dramaticos, verdadelra 1nst1tuiqao do Estado,
prosseguiram dirigidos pelos arcontes com o préprio arconte-rei
presidindo &s representagoes. Esses concursos afirmavam junto aos
atenienses a ordem material e a grandeza religiosa da cidade.
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A comédia, ao'se transformar em sdtira politica, tornou-se
-igualmente uma. instituigao do Estado. Reflexo de sua contempora
neidade, langou criticas a todos os problemas da sociedade ate-
niense e de tal modo penetrou e participou da vida da  "pdlis"
que foi considerada o melhor retrato de Atenas no século V a.C.

A integragao dc teatro a vida da cidade ligou-o ao destino
do Estado Atico. Se a vitdOria sobre os persas e o consegliente
poderic de Atenas proporcionaram seu aperfeigoamento e apogeu,a
derrota na Guerra do Peloponeso provocou a sua decadéncia. Os
tempos mudavam, a inquieta¢do era geral, o ceticismo crescia, a

¢superst1950 afogava a religido, a miseria grassava, € os inte-
~lectuais eram arrastados para uma moral e filosofia novas que
desacreditavam as antigas crengas e tradicoes. As condigoes que
haviam possibilitado o desenvolvimento da arte dramatica ja 'nao
existiam. A traéédia se esgotava ao tratar os mesmos temas dian
te de um publico que nao mais se interessava por eles. A come-
dia resistiu melhor ao desgdéte, mas a sitira dos costumes ter-
minou por substituir a sdtira politica, gue desapareceu. Elemen
to integrante da democracia ateniense, o teatro acompanhou Ate-
nas em sua derrocada. Desempenhara brilhantemente sua missdo na
sociedade que o havia criado, alcangara a sua finalidade de di-
vertir o0s gregos e cumprira o 'seu papel de forcga renovadora da
religido, censora e educativa da sociedade.
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A COMEDIA POLTTICA EM ATENAS

A comedia grega: onigem, formacdo e
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A comedia atica: aparecimento, cons
tituigao e modalidades

05 poetas da comedia atica

A democracia e a natureza da come-
dia ateniense

0 significado da comedia ateniense
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Como modalidade teatral a comédia & posterior a tragédia. A
mais antiga representagdo oficial desse génerc data de 486 a.C.
e corresponde & primeira vitdria obtida por Quidnides, em Atenas.
De simples espetdculo em praga pliblica, a comédia evoluiu para
composicbes estruturadas e dotadas de carater social.

As suas origens ligam-se a procissio dos faldforos, das Dio
nisiacas Campestres, e a prdopria significacao da palavra consti-
tui uma fus3o dos termos gregos x&uos (desfile) e ¢6f (canto), e
vocando, dessa forma, a procissdo do ritual dionisiaco e o can-
to entoado nessa ocasiao. No.entanto, informar sobre suas raizes
implica no conhecimento de manifesta¢Oes religiosas mais antigas
e de varias procedéncias, mas @ obscuridade que envolve essas ma
nifestagSes torna o conhecimento dos primdrdios da comddia e a
reconstituigcaoc do seu progesso evolutivo uma tarefa ardua ao pes
quisador. Aristdteles, ao estudar o assunto em sua Poetica, ex-~
plicou que, naquela fase, a comédia era considerada um espetadcu-
lo desprezivel, ndo despertando o interesse dos cronistas, que
cOnseqﬂentemente nao reglstravam ou documentavam as inovagoes gque
se processavam. Comenta ainda o fildsofo: a comédia primitiva ndo
possula prologo, atores distintos ou mascara e, pela razao menci
onada, sao desconhecidos os introdutores desses elementos. As. in
formagdes que existem sobre ela sdo anotagdes ou conclusCes  de
pesquisadores baseadas em testemunhos escassos, as vezes contra-
ditorios, gue chegaram da Antiguidade.

Ao assumir forma literaria, os dados sdo mais elucidativos.
- Deixa perceber tratar-se de um tipo de representagdo dramatica
que descreve cenas da vida cotidiana, tendo como principal obje-
tivo despertar e estimular o riso através do grotesco e da zomba
ria. E interessante notar-se qué ndo perdeu essa caracteristica
considerada primordial mesmo quando transmitiu mensagens de cunho
social. Outro aspecto, que persistiu e foi ressaltado por A.Couat,
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diz respeito 3 influéncia de suas origens mesmo nas obras mais

perfeitas. Para ele a comé&dia "a disparu’'ou plutot.éeét comple- .

tement Zransfoamee, quand ces influences eurent cesse d'a Lv'l

Quanto a etimologia da palavra, uma primeira significagao
& oferecida por Aristdteles ao afirmar sua derivagéo de umuos.
rios, que se diziam os criadores do teatro comico. Alexis Sblo—
mos oferece "une troisdeme etymologie, fondeie sun Le mot x@ua
{sommedil), selon Laquelle L'onigine de La comidie serait un chant
noctunhg entonné dans Les rues @ L'heune od Les habitants dor-
maient" ‘e acrescentava que "son ondgine §ondamentalement doni-
enne ne 5a&t aucun doute”.® Ja Couat discorda de Solomos na in-
dicagdao de um povo criador do drama cdmico. Alias, ele nao indi-
ca um povo em especial, ao contrario, afirma "gque Lacwmmﬂz ali
di naitne natuncflfement des farces de village qui 4e jouaLQnt
en Grece comme .partout adilleursd a L'occasdion des fetes £omumA
'Realmente, os textos antigos revelam a. existéncia dessas farsas
sob diferentes denominagoes de acordo com o local em que eran e-
xibidas. Esses espeticulos primltlvos possuiam forma regular, te-
mas padronizados,.cenadrios rlisticos e dialogosimgmwi&ﬁbs Ges-
tos cdmicos, injurias, pantomimas e palavras grosseiras comple-
tavam essas ex1biqoes A origem do elemento cdmico, para ele,
seria assim a mesma em qualcuer parte da Grecia, apenas as con-
dicoes especiais de uma determinada epoca de Atenas, imprimi—
ram-lhe um carater partlcular transformando-o no genero pecull-

ar, a comédia atica.

Dos testemunhos que tratam da origem da comédia, afirma
Couat, a Poectica de AristOteles aponta dois tipos: a natural ou

longinqua e a histdrica ou imediata.’ No desejo de imitagdo,

que & proprio da natureza humana e fazia reproduzir nao apenas
o0.belo, mas o feio e o desagradavel, o fildsofo idéntlficara a
origem natural do espirito'cémico, manifestado na sua formma mais
primitiva através da satira ou iambo. Embora rexxmeaxﬂo as far—
sas populares como responsiaveis pelo nascimento do elemento o=
mico, Aristdteles afirmava ter sido na celebragao do culto ao
deus do vinho que a comé@dia assumira a forma draméficaAaa suces-
sao de cantos e didlogos constituindo uma agao. Couat teforqou
O pensamento do f£ildsofo ao afirmar: "la comédie grecque ne se-
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rnait peut-étre famais devenue un genre Litteraine sans Les mas-
carades du culte Dianyélaque".s Esta seria a origem historica

e imediata da comédia.

i De acordo com a colocagao do fildsofo, adianta Couat, os
camponeses s3o considerados os ancestrais do drama cémico. Aman
tes das palavras grosseiras,'dos gestos livres, das frases pi-
cantes e do riso franco, eram eles os adéptos de Dioniso e se-
guidores de seu culto.7 Em determinada época do ano, na Grécia,
entregavam-se sem constrangimentoc aos caprichos de sua imagina-
gao. Era durante as festas do lagar, ou Lenéias, no ritual popu
:lax em homehagem a Dioniso, o x@ipos, celebrado por ocasidaoc das
Fvindimas, em fins de dezembro ou janeiro, quando o vinho novo £fi
cava pronto. Nessa ocasiao, o vinhateiro dirigia-se a cidade ou
ao burgo mais proximo para participar dessas comemoragOes, uma
série de festins burlescos, satiricos e lascivos, em que seus par
ticipantes, usando mascaras, disfargavam-se em bacantes e ani-
mais, encharcavam-se de vinho, lambuzavam o rosto com a borra
que ficava no fundo do odre e dangavam sobre os frutos recolhi-
Tdos, esmagando-os com os pés, tendo amarradas d cintura peles de
Mcabrito Formando um cortejo encabegado pelo sacerdote e segui-
do das caneforas e dos faldforos, essa multidio embriagada, por
tando o ¢aA16s emblematlco e cantando louvores ao deus, percor-
ria os campos e povoados. O ritmo da orgia marcava-se pelc bas-
tao falico simbolo da poténcia criadora, e a danga imitava o
estado de embriaguez. Os integrantes do cortejo, os amasuﬁn fa
ziam alusoes grosseiras, zombando do vizinho, do magistrado e
do rico. Em certos momentos, a procissao parava, e um dos coris
tas usando da palavra interpelava o coro ou os espectadores com
frases picantes sem limitacles e reservas. Comegava a tomar for
ma nesse espetaculo um género de teatro, o satirico. Quando a
imaginagdo dos improvisadores se esgotava, O coro retomava a sua
‘marcha e a cangao obscena voltava a ressoar. Os insultos livres
e as proposigoes indecentes eram assim autorizadas por Dioniso,
e esses elementos, gue serviram de inspiracdo & comédia, justi-
ficam o espirito de liberdade que a caracterizou desde as suas
origens. Gradualmehte, a orgia comica foi-se transformando, o
canto dos falaforos”sepafou-se das frases pronunciadas pelo co-
rlfeu, surgindo um rudimento de comédia. Esses primeiros ensai
0s do drama comico ndo sao partlculares a determinado povo gre
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go. A folia dionisiaca inspirara a comédia entre dorios e jo-
nios. Evoluindo, o espeticulo concenﬁrou-se entao em carretas
litirgicas que percorriam os campos, e da carreta a exibigio con
vergiu para um tabladb, encohﬁrando, finalmente, um ponto fixo:
a tenda. A partir desse momento, modelada pelos poetas, trans-
formou-se e adquiriu forma. Estava pronta para entrar na cidade.
E foi nas Lenéias, um dos festivais religiosos em honra a Dioni
s0, que as dpresentagoes oficiais desse género teatral, os con-
cursos cOmicos, iriam constituir-se na sua principal atragao.

No decurso de sua formagad estrutural, informa Starzynski,
a comédia recebeu influéncias diversas. Da fusd@o desses elemen-
tos considerados bisicos surgiu a comédia itica, uma composicdo
bem mais perfeita que as outras manifestagoes cOmicas iguslmen-
te nascidas na Grécia. Pode-se agrupa: esses elementos em compo
nentes aticos, ddricos, contribuigbes de outros géneros literad-
fios,e dos proprios poetas.8 '

Os elementos dticps compreendem dois momentos da festivida
de do x@uos: a procissdo dos faldforos, quando langcavam-se in-

sultos aos espectadores, e o disfarce de alguns participantes

'do cortejo em animais, por ocasidao dos cantos e dangas ao ‘som
da flauta. Sgﬁe-se que esses dois momentos do ndpog¢, original-
mente pertenceram a festas populares mais antigas, certamente
anteriores ao culto do deus do vinho, ligados a manifestagdes
totémicas. Assimilados pelo culto de Dioniso, contribuiram para
o desenvolvimento da comédia, terminando por se transformar em
seus elementos constitutivos. As méécaradas, por exemplo, apare
ciam nas obras dos poetas do século V a.C. quando estas repre-
sentavam coroé travestidos de animais. Aristofanes mostrou ras,
vespas e aves em suas comedias. Os insultos, por sua vez, per-
sistiram sob a forma de criticas pessoais e satiras enderecadas
aos dirigentes e 3s instituicdes. |

Os elementos doricos correspondem ds situagoes comicas da
farsa megarense, espécie de exibicao burlesca existente desde
os fins do século VI a.C., onde homens mascarados, portando o
?aiids sob 'a tunica curta, com enchimentos no peito e quadris,
Tepresentavam cenas grosseiras com dangas obscenas. Nota-se nes
ta representagdo a existdncia de um rpdimento de agao dramatica
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pela apresentagao de tipos bem caracterizados: o espertalhdo in
génuo, o ladrado de frutos, o médico estrangeirc, o charlatao pre
tencioso, "além de velhos ridiculos apoiados em bastdes a profe-
rir gracejos indecentes. A principio, essas exibigOes estavam
relacionadas com o culto de Dioniso. Mais tarde, perderam d_ca-
rater religioso e transformaram-se em teatro popular, de pracga
plblica, cujo objetivo finico consistia em provocar o riso, que
era alcangado gragas aos recursos da mimica e do linguajar obs-
ceno e sem proposito.

Nascida em M&gara do: Istmo, esse tipo de, farsa chegou a A-
tenas, onde obteve enorme prestigio pelo seu aspecto _popular e
divertido. Com ela, Susidrion de Megara justificou a tradigdo de
serem os ddrios os inventores do género comico pela  adaptagao
verificada daguela farsa grosseira em comédia rudimenﬁar_em,5§0
a.C. Associada ao x@uog atico, as suas situagdes ridiculas, és
cenas grotescas e banais, e os tipos humanos caricaturados en¥
traram na formagao da comédia. Essa assimilagdoc explica as par-
tes i&dmbicas, que surgem apds a paradbase, caracterizadas pela
falta de’ seqllencia no enredo, cenas indelicadas,'danéas burles-
cas;’é"d presenca de tipos humanos semelhantes aos da farsa me-
garense. Exemplificando em Aristofanes, o charlatao pretencioso
identifica~-se ao politico inescrupuloso (Cléon, nos &umﬁ&MWA )

e o espertalhdo ingeénuo ac escravo.ridiculo (Servidor, nos Caua

Leinos) . A farsa megarense continuou a existir paralelamente 3
comédia ‘e, ainda no século V a.C., gozava de regular populari-
dade. bl

' Das contribuicBes recebidas dos géneros literarios merece
destaque a da tragedia. Definida.e gozando de imenso prestigio
na Grécia, & época'em que se dava a formagao da comédia, benefi
ciou a nova forma'dramd3tica com a.introdugdo em sua estrutura
do nimero fixo de atores, e das partes componentes“dé uma acgao
dramatica: o prologo inicial, o estdgio intermediirio do c1imax
e o desenlace final. As fdbulas, alegorias e-parédias igualmen-
te ofereceram contribui¢des. Fabulas foram usadas ,por. Anqulloco
de Paros como veiculos de critica. social; abstragdes alegoricas
foram tomadas como verdadeiras personagens nos. protestos contra
situagOes contrarias @ .desejada;- parodias dos mitos foram utlll
zadas como divertimenta, delas ndo escapando nem as pr0pr1as dl
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vindades. A "gulodice de Hércules", por exemplo, constituiu um
dos temas preferidos pelos autores . cdmicos.:

A pa:ticipaqio dos poetas fez-ge sentir na atuagdo e, prin
cipalmente, nas inoVagEes;po:@glgswqriadagacom o objetivo de a-

perfeicoar a tematica e aﬂegt:uturandoygépepo em formagao. Pri-

meiramente, promoveram a fusdo dos diferentes elementos bisicos
existentes. Em seguida, passaram 8 ctriagao do enredo gque daria
a movimentagio da agfio dramdtica. Este, geralmente : constituido

de situagdes ridiculas nascidas da imaginagdo e do engenho cdtii

co do poeta, deveria, em cena, conguigtar os aplaiisog do pfibli-
co. A comddia nfo contou. com a forite inesgotdvel das quéhmique
serviu de inspiracdo a tragédia. Pdara elaboragdo de suas pecgas,
o pveta teve de ctiar ob temas e aperfeigod-los com esforgo prd
prio para atingir o objetivo visado.

Entre os poetas da’fase inicial do drama cOmico, destaca-
se no século VII a.C. Anqulloco de Paros, o primeiro a elaborar,
poeticamente, uma sdtira pessoal. Aspera, escarnecedora e lmpie
dosa, feria e envenenava enquanto disfarcava a revolta contra os
males da cidade, e estravasava esperangas, sofrimentos e ansei
ds..lAprimorou a metrificagdo de origem dionisiaca, o trimetro
iambico e o tetrametro trocaico,’ transformados ent3o nos ele-
mentos ritmicos da comédia. Os poetas posteriores utilizaram a
sitira de Anquiloco no que se refere a arte do atague pessoal e
violento, '

No século VI a.C., aparece Hipﬁnax, conhecido como o "men-
digo de ffeso”, por ser homem do povo e conviver com aralé. Dei
xou na sua obra o retrato do ambiente triste e miseradvel em que
viveu. Seus herdis foram geralmente ladroes, velhacos e mendi-
gos, & o seu palco, as ruas e os prostibulos.

No‘século V a.C., na Sicilia, surge Epicarmo de Siracusa,
segundo a tradigaoc o primeiro poeta a desenvolver um enredo, =&
criar a fabula cOmica. Juntamente com Formis, também siciliano,
reuniu os elementos satiricos locais, os mimos e as bufonerias,
transformando-os em comédia. Pelos fragmentos que restaram de

sua obra podem-se identificar algumas caracteristicas de sua sd

tira: estrutura rudimentar sem forma definida com predomindncia
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de partes narrativas, variedade de enredos de carater geral, u-
tilizagao de trés atores em cena, e o emprego do 'trimetro’idmbi
Co e tetrametro trocaico. Utilizou também recursos cOmicos vari
ados e habeis: parddias, trocadilhos, nomes:prdprios 'com ‘senti-
do ridiculo, palavraé de significagao desconhecida, nada  indi-
Cando ter feito uso da linguagém obscena.

-

Nao se pode precisar a influéncia de Epicarmo na comédia &
tica por existir uma diferenga fundamental entre elas: a sicili
ana era narrativa, ndo mostrava relagdes com o culto dionisTaco,
nem apresentéva uma ativa participagao do coro, enguanto a ati-
ca era essencialmente coral e de origem dionisiaca. Acredita-se,
por isso, qgue Epicarmo tornou-se conhecido,” em Atenas, em’virtu
de de Crates, poeta ateniense do século V:a.C., preferir para
suas pegas os enredos de carater geral,. uma -caracteristica da co
media do poeta siciliano.

Em Atenas, na Atica, a comddia se revestiu de “verdadeira
forma literdria e, por forga do momento histdrico vigente, cons
tituiu-se em género especial do drama comico, a satira individu
al e politica. O desenrolar dos aéontecimentos.e,principalmente,
a instalagip do regime democratico nortearam o progresso e a a-
firmagao dessa comédia como forga atuante da sociedade.

O seu aparecimento deu-se.nos campos.da Atica%péra ndo fu
gir & caracteristica geral do género comico de ser.essencialmen
te rural em suas origens. Constitula-se de mascaradas rusticas
gue percorriam as vilas nas festas a Dioniso. Simples diverti-
mento de camponeses, sua exibiqéo nao ultrapassava os ~limites
da vila onde era apresentada. Aos poucos, ampliou seu campo de
representagao, penetrou nos demos ﬁrbanos'que*formavam, no tem-
po de Pisistrato, os sublUrbios de Atenas, e terminou por ser ad
mitida, no seculo V a.C., nas festas DionisTacas. A semelhanga
da tragédia, também para ela instituiram-se concursos publicos.
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Estruturalmente, a comédia dtica nao era rigorosamente constitu

ida como uma pega moderna. Apresentava o prdlogo, © pErodo, oa-

gon, a parabase e o éxodo, mas as cenas comicas nd3o vinham obri
gatoriamente ligadas entre si. Sucediam-se 3s vezes sem nexo, e
essa ruptura na composigdao dramatica fez parecer aos olhos dos
criticos uma auséncia de organizagao estrutural, quando na ver-
dade, significava o resultado da influencia dos elementos que ha
viam entrado em sua formagao, destacando-se o »@uos € a farsa
megarense. Os temas e enredos baseavam-se, principalmente, nos
acontecimentos e personagens contempordneos. O seu progresso se

fez muito lento e obscuro o que provocou o desconhecimento das’

primeiras pegas representadas.

A comedia ética apresentou trés modalidades: antiga,‘média
e nova. Solomos caracterizou muito bem cada uma delas quando dis
se: "L'Ancienne Comedie Attique (sujets politiques et allegori-
ques avec des aflusions concernant des personned ou des proble-

mes contemporaind), commemce en 486 (premiire victoire de Chio-
nides) et prend §in en 404 avec La chute d'Athenes et Les nes="

tnietions imposes au choeur comique. La Moyenne Comedie Atitique
(imaginations mythologiques et alligoriques), succide & L£'Anci-
enne Comedie e, apres un demi-sicele, fait place a La Nouvelle
Comedie (404-340 avant J.C.}. La Nouvelfe Comedie Attique [come
die de sentiments sur La vie quotidienne confemporaine), commen
ce vers 340 {conquite de La Grece par La Macedoine) et se termd
ne vens 290 Lons de £a mont de Meznandre et de &'epogee des au-
teuns de mimes de Tarenfe el d'Aiexandkie".lo

A comédia antiga, representada' pelas pecas de Aristofanes,

era essencialmente local, democratica e ligada d vida plblica de
Atenas. Acompahhou todos os movimentos da politica, os proble-
mas da aristocracia e democracia, e constituiu-se em verdadeiro
poder, uma espécie de instituigdo cuja imfluéncia pode—se com-
provar nas palavras de Deschanel: "lLorsque Pernicles Voulut subs
tituen son influence d L'autornite des Lois, il ¢ ‘crut oblige de
dupprimen Ra comedie (peut-2tre Le desin de se venger des plai-

danterdies des poetes comiqued (,...) IL avait ete attaque par Cra
1inos, Eupolis e Aristophane); mais Le peuple ne henonca pas 4a
fa comedie aussi facilement (...). Trhois ans apnis, Le dictateur

democrate fut forcZ de fLa nitablin, ot elle acquit assez de puid
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sance pour que Platon daﬁ&n&i La nepuszque d'Athenes une thed-
thocnatie” .t

Realmente; com & liberdade de que gézava,¥a comédia antiga
trazia ao palco fildsofos, poetas, oradores, demagogos,generais
e administradores. Nao houve questao politica, -social, religio-
sa, filosofica ou llterarla que nao fosse criticada. Atraves da
zombaria, ‘discutia os atos e pro:etos dos governantes, ridicula
rizava a 1mpruden01a dos ambiciosos e enderegava ao povo, com u
ma eloqﬂencia simples e forte{ esclarec1mentos e conselhos. Fl-
guras as mais renomadas foram atingidas, 8.0 proprio povo ridi-
cularizado na figura de "demos" nos.. Caua£e¢&0A de. Ar:.stofanest
Nem mesmo os deuses mereceram reSpelto. 0 seu desaparecimento
deu-se por, motlvos pollticos e, como afirmou Hermilo Borba Fi-
lho, com "a perda da independéncia polltica da cidade, (...) cum
prlu—se a primeira fase da comédia grega e a Velha Comedia en-

trou em decllnlo 12

A modalldade seguinte corresponde a uma. &

poca de tran31gao. Substituiu os ataques pessoais por criticas

gerais, limitando-se a insinuagdes e censuras aos fatos A obra

de Aristdfanes, em seus Gltimos. trabalhos, oferece essa trans-.
formagao nas Ras, Aébembiﬁ&a de Mulheres e PZuta.lA comédia no-

va apresentou grandes modlflcagoes estruturais. 0 coro foi redu

zido ao papel de 1nter1udlo coral, div1dindo a pega em partes ou
atos, geralmente em numero de cinco. Desapareceram o parodo, Ke

agon e a parabase, essa dltima devido a perda de seu carater pan

fletario. O prologo assumiu a feigao de monologo explicatlvo dos

objetivos do autor e, em situagoes especiais, era a propria di-

vindade que discorria sobre acontecimentos anteriores 4 agcao a

ser'desenyolada. O estilo abandonou a exuberéncia e a variedade

de fopmas;‘imégens e figuras e os temas perderam o cardter poll

tico,wihspirando—se agora na vida cotidiana, geralmente intri-,
gas familiares ou casos am@;ééos com final féliz. Consideram-se
as duas Gltimas modalidadéé'dé comédia dtica inferiores & pri-

meira, por serem desprovidas da irreverenc1a, do ardor e da obs

cenidade que caracterlzavam a comedla antlga, con51derada a sa-

tira legitima.

&
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Dos poetas anteriores ao perIodo dtico sdao conhecidos os no
mes de Susarido de Mégara, Euxénides, Evetes e Milo (séculos VI
e V a.C.), todos contemporaneos de Epicarmo:'de Siracusa. Por se-
rem escassas e preciarias as informagdes que .existem sobre eles,
muitas dividas foram levantadas pelos pesquisadores. A incerteza
sobre a existéncia de Milo, e de Evetes ter sido ndo um cOmico,

mas um dramaturgo, sdo algumas delas. Torna-se impossivel, igual

mente, formar uma idéia precisa da atvacao desses primeiros poe-
tas, pelo pouco conhecimento que se possul de suas obras, mas,
certamente, suas pegas haviam ultrapassado a fase da improvisa-
gdo e apresentavam_ uma série de cenas cOmicas, embora sem estru-
tura definida, nde as partes liricas:oriundas do x@uos se:um\as
mais bem,elaboradas. 2

"Em sua fase atica, muitos foram .0s,~poetas gue concorreram

para o aperfeigbamento da comedla “Infelizmente a maioria deles

e conhecida apenas atraves dos fragmentos de suas obras. Segundo
‘;cOuat, "la comedie ancienne 4 duhe ‘environ un demd- -sdiecle, 404-
xante' anA tout au pzub, et pendant ce demi-sisele quaranie et un
poites [...) ont fait deux cents soixante - dix=sept pitces [(...].
12 5audna&t ajouter a ce ch&ﬁﬂne dZja considernable toutes Les pi
2ces dont Les titres se sont perndus™. 13 pe toda essa produgdo so
brevivem épqus onze comédias completas de Aristdfanes e fragmen
tos dos trabalhos dos outros poetas. Na opinido de Starzynski, a
producao comica dessa fase seguiu duas orientagOes: a de Cratino,
ou "a sitira politica e pessoal, filiada i heranga do xibpos e &
1% ¢ a de Crates mais ligada "3 critica dos cos
tumes e procurando criar tipos e situagoes de ‘carater geral, sem
satirizar pessoas”, e

poesia satirica"

d semelhanca de Epicarmo. Apesar das dife
rentes orientagces, a estrutura das pegas em ambos os tipos nao
apresentava diferengas marcantes. Starzynski informa:ainda:-“ "O
coroc sempre representou a viga mestra da comedia atica,'sua ‘carac
teristica essencial, ora intervindo nos didlogos, ora ' entoando
cinticos ou dirigindo prelegoes aos espectadores. A proprla para
base nas comédias alegOricas ou de critica geral ' dlstlnguia—se
do tipo a que estamos acostumados nas comedias de Arlstofanes a-
penas pela auséncia do tom mordaz e da critica 1ntenciona1mente

poli:éca e, talvez, pelo maior entrosamento no proprio enre-
do". 5%
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0 primeirc autor da comédia. ateniense, diz mais uma vez Star

7 ' citado por Aristdteles em sua Poitica

zynski, foi Quidnides,®
como o provavel vencedor do concurso de 486 a.C., gue marcou a o
ficializa¢do do género cdmico nas Grandes Dionislacas. . Infeliz-
mente, os fragmentos de suas pegas os "Henois", os Perndas ou As-
s1nios e os Mendigos, ndo permitem reconstituir o valor literdrio
dessas composigOes. O poeta seguinte foi Magnes,Eapontadé.pbr'al
guns pesquisadores como o criador dos primeiros exemplbs da come
dia dtica. Em suas pegas a fantasia era uma constante. Ouvia-se
o coaxar das ras, ‘o bater de asas e outros ruidos diversos. ' Nos
titulos de suas com&dias Passaros e Rds, encontra-se explicagdo
para algumas denominagdes de pegas de AristSfanes. Suas vitdrias
remontam aos anos 460-450 a.C., guando as representagoes coOmicas
formavam uma instituig¢do regular, o que pressupbe uma completa or
ganizagdao estrutural da comédia. Outros pesquisadores atribuem a
Cratino o papel de organizador em definitivo da comédia atica, re-
tirando de Magnes esse privilégio. Couat discorda desses Ultimos
e afirma: "J'hesite a considinen comme autonise Le Zimoignage du
grammairien anonyme qud atribue a Cratinus La gloire d'avoin de-
§initivement organise La comedie. (...) Magnes aurait-if. d'ail-
Leurns pu meniten Les tloges qu'Aristophane donne & son talent
{...) sans que se4 pieces eussent tousd Les caractenes esdentiels
du genre dans Lequel Aristophane Lui-meme A'eAbagait?".ls Real-
mente, Aristofanes teceu elogios ao talento de Magnes nos Cava-
Leirnos (v. 518 ao ' 525), ao referir-se 3 ingratiddo dos atenien-
ses para com os velhos poetas cOmicos, desprezados e esquecidos
por ndc mais conseguirem divertir o plblico com as suas palhaga-
das. Embora ndo seja possivel oferecer detalhes pela falta dein
formag¢do sobre o assunto, pode-se afirmar que, nessa fase, j3 sen
do regularmente encenada nos concursos, a comédia deveria estar
definitivamenteé constituida com Magnes.

Ecfantides, o Gltimo poeta desse periodo de precursores de

Aristofanes, compds pegas a4 maneira da farsa megérense, abando-
" nando depois as grosserias e vulgaridades para adotér um estilo
rebuscado e excessivamente 1irico, pelo que mereceu de Cratino O
apelido de Xanvfag, o "Esfumagado"."

Cratino (490-420 a.C.) inicia a fase dos contempordneos de
Aristofanes, na qual a comédia antiga -alcangou o seu pleno desen~
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volvimento, adquirind@,eétrutura préﬁfia e apresentando enredo o
riginal e coerente. Aténiense de nasciﬁento, foi por varias ve-
zes vencedor de concursos. Mais tarde, entregando-se ao vicio da
embriaguez, caiu no esquecimento e desprezo do povo, e scmente as
criticas de Aristdfanes forgaram-no a recuperar a inspiragdo per
dida. Em 423 a.C., ao voltar ao teatro, obteve <com a comédia
Hvrﬁvn;;a primeira classificagao, ficando Aristofanes, seu con-
corrente, no terceiro lugar com as Negélau. De seus trabalhos sub
sistiram sd@tiras pessoais e politicas, parfdias e alegorias mito
cial, para atingir todos agueles que na sua opinido, segundo Star
zynski, "maculavam a cidade, fossem governantes ou gowa:wﬁbs“.lg
Usou de todos os artificios possiveis: a invectiva direta;' insi-
nuagOes alegdricas e parddias mitologicas. Com eles, afirmou no-
vamente Starzynski, "investia sem piedade contra tudome'COntratg
dos, ridicularizando demagogos e sicofantes, adlilteros e efemina
dos, qharlatées,e4perdulérios".2°
-¢]_.,es,;~.v,_IDua's de suas peg¢as, as parddias mitoldogicas AvovwoaréEavspog
efﬁéuwus encerravam ataques'ao estadista, acusando-o de ter en-
volvido os atenienses na Guerra do Peloponeso e ridicularizando
o’ setl casamento com Aspisia. Nessas criticas, Cratino ndo estava
sozinho. Hermipo,'Teleclides,;Mirtilo, Bupolis e Aristofanes tam
bém as fizeram. Pilhérias sobre o formato alongado da cabega de
Péricles, defeito que procurava esconder usando um capacete alto,
eram comuns. O apelido de oxi.voxépalos "o de cabega de. cebola"
tornou-se corrente em Atenas. As investidas foram tantas e tao
violentas que o estadista, em 440 a.C.,.:fez votar e aprovar a lei
de Muniquides, que proibia a critica pessocal e estabelecia a cen
sura & liberdade da palavra. O aecreto, por ser impopular, termi
nou revogado, e os poetas voltaram a langar suas criticas desmo-
ralizantes contra o estadista, atingindo-o em sua vida ptblica
e privada. Cratino investiu tamb8m contra as inovagdes do seu tem
po. Esplrito conservador, nao aceitava as transformagoes introdu
zidas pelos poetas liricos, épicos ou tragicos, mudangas que pa-
ra ele, de acordo com Starzynski, "efeminavam e prostituiam a po
esia”.?! combateu a adogdo de novos cultos e aceitagao de filo-
sofias gque surgiam, principalmente a sofista. Lamentava com pro-
funda tristeza o passado distante e clamava pela volta da Idade
de Ouro. Como poeta cdmico, & reconhecida a sua habilidade em.cri
ar satiras violentas,zaleéorias, e a versatilidade de imaginagao

Sua vitima predileta foi Péri.
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do seu génio inventivo. Um conhecimento mais profundo do'seu’ tea
tro deu-se apds a descoberta do sumdrio analitico da pega Di0¥d-
salexandne, que apresentava, como afirmou Starzynski, "um entre-
cho bem elaborado, desenvolvendo-se normalmente com comego, meio
e fim, e apresentando uma espécie de prdlogo, o parodo, o debate
e a parabase, o0 que corresponde a uma estrutura mais ou menos”Sg
melhante aquela das comé&dias de Aristdfanes”.?? por oferecer pe-
¢as obedecendo a um plano estabelecido foi considerado pelos cri
ticos, segundo Starzynski, o "verdadeiro criador da comédia poll
tica e satirica que encontrou em Bupolis e Aristdfanes os seus

expoentes maximos" .23

Crates deu outra orientagdo a sua obra. Agahdohou a invecti
va direta da satira pessoal pelos enredos de carater geral nos
moldes de Epicarmo. Em Atenas foi © primeiro poeta a dar &nfase
a esse tipo de comédia. O piblico preféria a outra modalidade e
aceitou sem entusiasmo o seu teatro. De seus trabalhos restaram
spenas os fragmentos dos Animais Selfvagens, uma pega alegdrica so
bre a prosperidade da Idade de Ouro. Segundo Starzynski, ."a in-
significdncia desses fragmentos nao permite conclusoes sobre a o

bra de Crates“.24

De acordo ainda com a mesma autora, Aristéte-
les o considerava criador de um novo estilo, "poeta que procurou
afastar-se das injurias, desprezando as obscenidades e grosseri
as, para revelar uma comicidade bem dosada e cheia de moderacgao,

digna de ser saboreada por um piblico culto e’ delicado".?®

Os demais poetas do século'V a.C. sdo. considerados discipu-
los de Cratinos ou Crates. O primeiro, Teleclides, vitorioso em
varios concursos, dedicou~se 3 sitira politica e pessoal & manei
ra de Cratino. Atacou os dirigentes' da democracia, combateu ' as
transformagdes que se processavam nas artes e nas idéias, criti-
cando filosofos, artistas e poetas. Imitou ainda seu mestre nos
lamentos ao glorioso passado distante, sonhando,“éomo'afinﬁnlStqg

zynski, "com as delicias duma Idade de Ouro, quando; entre outros

bens, a paz fluia como 5guan;2§

Ferécrates, seguidor de Crates, interessou-se por assuntos
de carater geral, e usou nas suas representagdes parddias mitold
gicas, fantasias e alegorias. Note-se que a sua pega‘'os Sefvagend
ridicularizava a famosa !"Idade de Ouro”. Evifou‘injﬁrias, criti~
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Cou Os costumes e criou enredos novos baseados em temas da vida
familiar e intrigas amorosas. '

Frinico, &pesar de n3o ter obtido vitdrias, criticou politi
cos, oradores, filosofos e poetas de sua época e, como disse Star
zynski, "compOs alegorias, antecipando-se na criagiao de tipos co
mo © misantropo, o jovem sedutor e a velha bébeda gue dancava o
c6rdaxﬁ,27

Hermipo, conhecido pelas perseguigbes que promoveu contra P&
ricles. e Hipérbolo, foi tao violento em seus ataques que chegou
a importunar seus inimigos fora do teatro. A acusagao de impiedg
de langada contra Aspasia nos tribunais é um exemplo dessa atitu
de assumida pelo poeta.

Eupolis estreou muito jovem no teatro e foi considerado pe-
la tradicdo um dos trés grandes coOmicos atenienses. No inicio de
sua carreira, manteve bom relacionamento com Aristdofanes, posi-
gao confirmada pela sua colaboragao na pega os Cavaleiros. Mais
ltarde, tornou-se seu rival, provavelmente por haver incluido em
sua comédia Mapixfs uma sdtira contra Hipérbolo, id€ias criadas
pelos dois, em conjunto, atitude que lhe valeu a inimizade do an

tigo companheiro. Seu teatro utilizou essencialmente a satira pes

soal e direta, e suas vitimas eram injuriadas em cena sem nenhu-
ma piedade. Os temas gque mereceram sua atengdo foram os mesmos de
seus predecessores. Demagogos, sofistas, artistas e generais fo-
ram atingidos pela violéncia de suas criticas. Segundo Starzyns-
ki, ninguém "podia ficar impune, todos deviam ser censurados".zg
Nos Povos, criticou Péricles, a politica intexrna e a decadéncia
moral dos atenienses. A politica imperialista de Atenas foi com-
batida nas Cidades. No Maricas ridicularizou Hipérbolo, nos Bap-

tas, as extravagincias de Alcibiades, nos Adufadozes o rico demo

crata C&alias e sua corte de parasitas. Nao faltou a Eupolis a gra

¢a natural nas pilhérias, imaginagao, engenho, habilidade em de-
fender suas idéias e intensa agdo dramdtica.

De Platado, Amipsias e L&ucon, igualmente contempordneocs e ri
vais de AristGfanes, infelizmente, quase nada se conhece de suas
vidas e obras.
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0 apogeu da comédia antiga'féi'aicangado com AristSfanes.
Sua obra estendeu-se pela fase intermedidria da evolugado do dra
ma cOmico, chegando aos limites da época denominada de comédia
nova. Por essa razdo o teatro de Aristdfanes encerra toda a evo
lugao do drama atico. Considerado o maior e melhor dos poetas cd
micos gregés, as produgoes perdidas dos seus antecessores ou con
tempordneos ndo constituem uma falta lamentdvel para conhecimen

to da comédia grega. Sua obra serd analisada posteriormente nes
se trabalho.

A comédia nova apresenta alguns nomes: Menandro, Difilo, Fi’
lémon e Apolodoro. Menandro, o legitimo representante dessa mo-
dalidade, revelou em suas pegas as mudangas estruturais que se
processaram no drama cémico no século IV a.C. A Grécia mudara e
com ela o teatro. Menandro gozou de enorme prestigio pelo seu
estilo apurado, frases conceituosas, senso de medida e precisac.
Retratou o ideal do homem grego no século IV a.C. |

A produ§5o dos outros autores, lamentavelmente, perdeu—ée.
Algumas foram revividas nas adaptagoes ou imitagoes dos romanos
Plauto e Teréncio. '

Apontam-se os acontecimentos histOricos de Atenas e, prin-
cipalmente, a instalagdo do regime democritico como as causas
promotoras’do desenvolvimento da satira politica;‘a“qual,vtrang
formada em instituigdo do Estado, afirma Couat, deixou o seu cbs

curantismo e caminhou para sua completa rea112a950.2g

O aparecimento da comédia em Atenas deu-se’ tardiamente. Na
época de representacdo das primeiras pegas, o drama tragico, por
exemplo, se encontrava em sua fase de maior esplendor. Em seu
processo de formagdo superou os maiores obst@culos, sendo um de
les a propria estruturagdo. A literatura nao se constituiu em
fonte de inspiracdo para seus temas. A epopéia, por natureza de
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cardter tragico, dificultava gue dela se retirassem modelos cémi
cos. O poeta deveria criar todos os elementos do seu drama: per-
sonagens, enxedo,,agéd. Somente mais tarde, numa fase bastante e
voluida_dgfseu'desenvolvimento, a comédia caracterizou o mundo
herdico obtendo efeitos de comicidade. A forma democrdtica de go
verno, por sua vez, favoreceu, & verdade, o desenvolvimento da sa
tira ihdividual.e politica, mas o Estado Ateniense durante o pe-
riodo de implantag@o desse regime necessitava dos dramas religio
sos e patridticos de Bsquilo, que promoviam a unido dos gregos.
Somente quando a prosperidade do .Estado e o engrandecimento da
democracia tornaram-se uma realidade, a comédia foi admitida no
teatro no mesmo nivel da tragédia. Favorecida entdo pela liberda
de da palavra que o regime democratico proporciocnava, levou "ao
palco toda a vida cotidiana ateniense e, através da critica e da
zombaria, atacou personélidades e instituigoes.

. Impossivel fixar a época exata da entrada da comédia no tea
-t;o‘atehiénse.‘Couat afirma que, na 78§'Olimpiada (467-464 a.C.),
uﬁ‘arama comico figurava entre as representacoes autorizadas pe-
lo arconte. A oficializagdo do novo género coincidia com o -ato de
Pericles em déspojar o AreOpago de seus privilégios e abrir o ar
contado aos zeugités. Foi o espirito democratico da politica ate
niense que favoreceu o aparecimento de seu cardter peculiar,trans
formando a comédia em velculo de expressdao dos sentimentos do po
vqﬁéldas criticas ao regime, chegando, mais tarde, a combater a
prééria democracia que lhe dera origem., Produto do meio soduﬂ_og
de‘surgiu,Asua natureza estava condicionada ao momento politico,
social, religioso e intelectual da vida ateniense,. e da sﬁa pene
tragdo nesses aspectos da sociedade resultou toda a peculiarida-
de de que foi dotada. Igualmehte moldados pela dembctacia, a atu
agdo do poeta e o funcionamento do teatro cOmico assumiram carac
teristicas proprias. '

Considerando, primeiramente a atividade do poeta, um aspec-
to logo chama a atengio: apesar da liberdade oferecida pelo regi
me, os propdsitos e objetivos dos cOmicos eram os mesmos. Ridicu
larizar o partido popular constitula a regra geral de qualguer co
média. Essa unanimidade de propSsitos fez pensar na subordinagdo
do teatro aos interesses polIticos dos partidos aristocrdtico ou
democratico. Deschanel, pof exemplo, afirmava ser a comédia anti
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ga esséncialmente democradtica, mesmo quando combatia esse regime.
Ligada i vida piblica de Atenas, dirigia verdadeiras prelegdes
aos espectadores na’ parabase, prestando—se muito bem & fungdo pan
fletaria que assumlra, a qual por sua vez, era indispensavel a

propria ‘vitalidade da democracia.30

Couat ja dlZla que a pobre-
za e a orlgem humilde dos poetas colocava-os sob  a influenc1a
dos aristocratas. Realmente, ‘eles nio formavam uma classe podero
sa, pelo contrario, sua situagao econdmica era prec&ria e nao go.
zavam dos privilégios de ‘nascimento.®? Nenhum déies emxxao felﬁ
ta a Cratino, pertenceu a famflia ilustre ou ocupou fungao publl'
ca. Sua profissdo, considerada vil e indlgna, era proibida aos?
membros do Aredpago. No entanto, ni3o parece justo ‘reduzir o tra-
balho dos comicos ao papel de’ simples instrumento de propaganda4
poiltica dos partidos atenienses. £ verdade que serviu & critica
politica e social, mas antes de tudo foi teatro, criacao de umﬁ
poeta com o objetivo de divertir. A opiniado de Cr01set pmxceser
a mais’ admissivel Segundo ele, os poetas eram favorecidos pe
los. habitantes do campo ou os democratas rurais. E explicava: en.
quanto a democracia urbana, formada de ricos c1dadaos, uma clas-~
se média de comerciantes e 1ndustr1ais, um proletariado de cons-
trutores de barcos, 0perarios e traficantes misturados aos mete-
cos se apresentava desligada das tradlgoes conservadoras pela a-
gitada vida da cidade e o ‘permanente contacto com O estrangeiro,
a democracia rural, composta pelos proprietarios de terra, esta-
va mais ligada aos velhos costumes. As idéias novas circulavam
lentamente entre eles e lhes parec1am escandalosas e ridiculas .
Pacifistas, representavam a antlga geragao da ‘Maratona e, como
descendentes das familias tradlcionais, eram guardiaes da tradi-
cao e do culto. Ocupados com o ‘trabalho do campo, dificilmente a
bandonavam suas terras para exercer na cidade seus direitos de
cidad3o. Mas, se isto ocorria, dlstlngulam-se pelo amor S paz e
atitudes comedidas. No entanto, ao tratar-se das festas Dlonisia
cas ou Lenéias, os democratas rurais vinham de todas as parhasda
Atica prestigiar o acontecimento, “formando, provavelmente, é mai:
oria do publico nessas comemqragoes Essenc1almente rural, a co
média encontfava maior acolhida junto a eles por ser a int@rpre-
te de tudo que admiravam. Por essa identidade de ideais, eles se
impunham aos poetas. Ambos aceitavam as tradicoes da cultura e da
raga, demonstravam oposigao ds idéias novas que circulavam na ci
dade e desconfiavam dos chefes politicos, verdadeiros Idolos da
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populagdo urbana.. E possivel que existisse ‘essa aproximagao en-
tre eles, mas nunca uma dependencia politica.33 o) poeta ~cdnmico
nao devia subordinagao a nihguém.: StarzynSki, endossa essa Opinl
ao ao afirmar que a origem humilde da maioria dos comicos nao im
pedia que freqﬁentassem os circulos literdrios aa‘nobreza ateni-
ense.>" A democradia admitia grande 1iberdade na vida social.
N3o havia classes fechadas, todos se conHéciam, freglientavam os
mesmos lugares e compareciam a reunides-onde e encontravam ri-
cos, pobres, gdbios, ignorantes, sem distingdo &6 classe ou for-
tuna. Os poetas nao viviam isolddos; tinham 1iberdade de movimen
to, idéias e prOposifds. Podiam buscar inspiracdo tanto_nas calu
nias e boatos que circulavam na Agora, Pireu e reunioes‘“ ‘
como nos: fatos historico§ discutidos pela cidade. Natﬁfﬁ%??Q?ﬁ
juntavam a esse trabalho sua simpatia partidaria. Eram essas cr1
ticas, zombando das personalidades e combatendo as formgs de pro
gresso, que os aproximavam''dc perisamento dos democratas rurais el

oligarcas. Mas esse fato ndo autoriza considera-los interpretes_

.da oposiqao partiddria em Atenas. A sua miss3o consistia em cri-
ticar, defender e lancar suas idéias pessoais sem submissaoainin
guem. A oposigdo feita & democracia & perfeitamente admissivel
desde o momento em que assumiu a- forma de sdtira politica. O par
tido que. dominava o poder era o democratico, e atacar os abusos,
vicios e persgnalidades do momento significava atacar o poder do
minante ouseja a democracia. Aristofanes, na sua obra, segulu B
xatamente essa diretriz. Deixava transparecer o gue se .  passava
nas ruas, no:porto, na Zgora, nas assembléias e trlbunais. O es~-
pirito malicioso e critico do ateniense criava motivos para ex-
plicar as atitudes dos homens pOlltiCOS e essa maledicencia nas-
cida das conversas cotidianas, falsa ou verdadeira, alastrava-se
e encontrava crédito junto & opinido plblica, e Aristdfanes repe
tia em cena o que se dizia pela cidade Como afirmou. Bellessort,
as suds pecas transmitiam uma impressao "trnes fonte d'Athénes,du
peuple athenien, de La vie athen&enne" 3% No entanto, o poeta
foi acusado de inimigo implacavel dos democratas, amigo dos aris
tocratas, partiddrio da ollgarquia e conservador Essa nao pare-
ce ser a verdade, pois Aristofanes nao era hostil ao regime esta
belecido. O que ele combatia erdm os vicios e os excessos da de-
mocracia por considera-los perlgosos a segﬁianga de Atenas. E, a
inda, segundo Bellessort, "nulfe pant danA son oeuvie iL ne pre-
conise Le négime de £'oliganchie” ’®
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Uma abordagem sobre o funcionamento do teatro cdmico’ come-
garia certamente pelas instltuigoes encarregadas do’ espetaculo.
O arcontado aparece como a principal Ao arconte, eponimo ou
rei, conforme se tratasse das Dionislacas ou Lenéias, cabia de<’
cidir sobre a aceitacdo ou recusa das pecas apresentadas ‘e fa-
zer a selegdo das melhores. Por serem muitos os concorrentes, u
ma polIticé de interesse desenvolveu-se junto aos magistrados
na tentativaude'inflﬁénciar a sua escolha, e os autores, natural
mente, procuravam dotar suas pegas das qualidades que agradavam
‘ao arconte Das maglstraturas atenlenses, (o} arcontado foi aque-
la que conservou mais fielmente as tradigoes aristrocraticas be
do c1dadao gue deixava o Senado podia ser arconte, mas poucos so
licitavam essa honra. Sendo uma fungdo gratuita, os candidatos
normalmente pertenciam ds mais ricas e antigas familias, que, em
'geral, possuiam idéias conservadoras. Na opiniao de Couat, mes-
mo no tempo de A:istofanes, quando a democracia se encontrava
c¢ﬁ$olidada "on exigeait encore que le candidat fat  Athénien,
d'une famille dont‘i'origine athéniennd rémontit 3 trois généra
tiohs i Essas circunstancias expllcam'o carater consefvador'
do arcontado. Por tais razoes, 2 pega comica que se identificas
‘se com os ideais dos arcontes teria maiores chances de ser esco
lhida Uma outf& instituiqio era a coregia. Do Xopnyds dependia
o exito da pega porque uma encenagao dignamente levada a efeito
garantia em parte esse sucesso. O corego era guase sempre hos-
tll a democracia pelos seus sentimentos conservadores, e uma das
formas de obter exito Junto a ele era tornar a pega simpatica aos
seus prinCLPiOS. Contra o corego o poeta tinha uma arma:ridicu-
lariza lo na pega seguinte e, para evitar que tal fato aconte-
cesse, poeta e corego geralmente procuravam entender—se mutua-
mente. i D

Um outro aspecto diz respeito ac problema da legislagao. O
‘teatro cOmico gozava de plena liberdade no atague aos fatos e
pessoas, e a democracia estava inpossibilitada de tomar qualquer
medida de seguranca contra as auddcias dos poetas. Fora os pode
res atribuidos aoc arconte, nao consta que existisse em Atenas al
guma lei que protegesse céntra os'ataques de comédia. Couat in-
- forma que "La com@die ancienne avait laissé le souvenir d'une 1li
berté absolue".3® Uma lei permanente de censura contrariaria o
espirito livre do drama cOmicd 'que a tradicdo conservara. Nos di
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as festivos das Dionisiacas e Lenéias, a agado legal ficava sus-
pensa ou era exercida apenas para garantir o livre exercicio do
culto. Assistir a uma comédia tinha o mesmo significado de parti
cipar de uma manifestagao religiosa; logd, a sua represehtagao
deveria ser livre de qualque censura. Os poetas que ofendiam as
autoridades eram enquadrados nos crimes politicos previstoé pela
legislagéo civil, portanto, subordinados ao direito comﬁm e nao
a leis especiais. Quando Aristbfanes, na comédia os Babifonios,
ultrajou a democracia e os magistrados, Cléon, nao podendo incri
ninar a pega, autorizada pelo arconte, acusou Aristofanes dé’es-

trangeiro. Nos Cavaleiros, o poeta redobra a violéncia, mas, in-

teligentemente, no final da peca, diminui a sua ousadia numa re-
tragdo sutil, evitando assim novas acusagOes. Essa falta de uma
- protegao eficaz ao individuo contra os ultrajes da comédia fez
essa liberdade voltar-se contra o prdprio regime. Desconsiderar
publicamente os homens politicos refletia mal junto aos aliados
e contribuia para a dissolugao do Império Ateniense. Fazia-se ne
cessaidrio recorrer a leis especiais de censura em cardter tempo-

rario. Em 440 a.C., no arcontado de Muniquides, pela primeira vez

um decreto interditava aos poetas colocar em cena personagens re
ais. Atenas vivia a revolta de Samos e o exemplo poderia ser se
guido por outros membros da Confederagao. O decreto, embora ampa
rado em uma razao forte, so foi obedecido enquanto o perigo exis
tiu. Passada a crise, os atenienses voltaram a demolir no teatro
a reputacgao dos homens pliblicos. Novamente, em 415 a.C., a mesma
interdigdao foi proposta e aprovada pelo orador popular  Siracé-
sio. Desta vez, Atenas vivia o caso da mutilagao da estatua do
deus Hermes, crime do qual era acusado Alcibiades. A situagdo po
1litica era grave, interna e externamente e o povo, ;néomxﬁdo com
o resultado da expedicao d& Sicilia, as denlncias sucessivas de
traicdo dos magistrados e as tentativas de tirania, resolvera sus
tar a liberdade da comédia. Na obra de Aristdofanes esse momento
coincide com a composigdo das Aves, uma das suas comédias alegd-
ricas. Em 411 a.C., mais uma vez, a liberdade da comédia foi sus
tada pela Revolugdo dos Quatrocentos, que manteve sua interdigao
em assuntos politicos. Em 405 a.C., com a vitdria ateniense nas
ilhas Arginusas, diminuiu a tensao politica, e a comédia retomou
© seu comportamento normal. Finalmente, em 403 a.C., essa liber-
dade desaparece definitiﬁamente com a queda de Atenas. Os poetas,
que nao haviam renunciado ds alusdes politicas; faziam seus ata
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ques dissimuladamente. Arquipo, um deles, designou com nomes de
peixes as principais personagens de uma de suas pegas. Em bre-
ve, ndo houve mais necessidacde de interdicdo. A democracia per-

dera a sua energia, as lutas de partido a sua forga, e a satira
politica n3o tinha mais razao para existir.

Um terceiro e filtimo aspecto relaciona-se com © piblico. A
- pesar da influéncia do arconte e do corego, era dele gue depen-
dia vercdadeiramente o sucesso da p2¢a e, pela variedade humana
de sua composig2o, nao era tarefa facil agradar-lhe. No seu con
junto, os cspectadores pertenciam ds diferentes camadas da popu
lagao. La estavam as familias nobres e ricas, a massa do povo,
artesaog, marinheiros e proletdrios, os camponeses da Atica e,
ainda, os estrgngeiros representantes das cidades aliadas. Era
uma multidao enorme e, s=gundo Couat, "D'aprés Platon, il y avait
plus de trente mille spectateurs". % Essa multidao reagia dife
rentemente & me :nsagem ca comédia. Uma parte interessava-se real
mente pela vrltlca violenta & politicea e &8s personalidades. Cons
tituida da nobreza rural ou urbana, tinha pela comédia o' maior
apregco, por ela representar as tradlgoeg que venerava e ' comba-
ter os abusos de um regime de cujos ideais nao participava. Cul
tds, deliciaﬁamhse com a rigueza literiria da peca e a sutileza
das 6bservag6eﬂt A grande maioria, no entanto, buscava apenas di
vertimento e alegria sem nenhuma preocupacao por agueles que e-
ram criticados. Representava a classe pobre e ignorante,'éegui-
dora da opiniac dos ccnhecedores dusde que a pega divertisée.Eg
bora dependente dos obolos que’ o Estado concedia, tolerava sem
revolta as ombariav langadas contra-as autoridades e institui-
¢oes democriticas, porque as acusagoes nao chegavam a influen-
ciar as suas decisdes na assemblia ou tribunais. As vitimas na
da sofriam fora do teatro. Era para esse publico que o poeta.des
tinava- as torpezas da pega} pois junto a ele-obteria mais facil:
mente explosoces de riso. Quanto aos estrangeiros, dominados por
Atenas e esmagados por impostos e processos, assistiam com ale-
gfia os ataqﬁes ao governo e seus chefes. Para eles era uma es-
pécie de vinganga sem risco. Conhecedor da heterogeneidade do
seu publico, o poeta deveria tornar a sua pega um atrativo para
todos aqueles gue assistiam o teatro clmico.
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A penetragao da com@dia nos problemas da vida ateniense, a

firma Couat, se fez sentir em todos os aspectos dessa socieda-
40
de.

Na politica, o regime democritico favorecera o desenvolvi-
mento da satira individual e,_conséquentementé, a liberdade da
palavra e a influéncia da sua origéﬁ religiosa fizeram da comé-
dia uma arte livre e ousada. Se as criticas foram violentas con
tra as instiuigdes, atinéiram a perfeigcao no ataque as persona-
lidades. A abertura do regimé permitia atingir os individuos, e
'O'teatro, iﬁSpirando—se nos acontecimentos da Agora e da assem-
bléia,‘coloéava em cena personalidades do momento com seus tra-
goS; h&Bitos, caracteristicas pessoais e opinides. O nome podia
ndo vir explicito, mas a caracterizagdo do personagem indicava
facilmenfe a quem se referia. Comédias inteiras foram consagra-
das a figuras contemporaneas proeminenﬁes e; por tratar-se de
satiras, as caracterlzagoes geralmente deformavam a figura atin
gida. O poeta ressaltava e explorava os vicios e defeitos, alem
de criar imagens grotescas. Na verdade, o autor usava o indivi-
duo como representagaoc das id2ias que combatia. Ao atacar Cléon,
por exemplo;”dfistéfanes impugnava a demagogia em si, apenas e-
le, por reunir as qualidades essencias & composicdo d6 modelo,
fora o eSéglhido. Usando as personalidades, a comédia langou seu
protesto contra democratas, aristocratas, a guerra, os erros do
governo e ‘Outros temas semelhantes. Dos democratas, Péricles,
Cléeon, Hlperbolo~e Cleofonte nao escaparam d satira individual.

Segundo ‘Couat, ‘nesses ataques "La veritd s'y mélait aux menson-

e geralmente insultos grosseiros, obscenos nao

ges audaéieux",
correspondendo 4 verdade. Aristdfanes usava os defeitos daquele
que prétendia atingir, uma tara .= fisica ou moral, por exemplo,
e exagérava ao ponto de tornar o original quase desfigurado. Dos
aristocratas sao poucas as referéncias. Esse siléncio . explica-
se pela identidade de ideais que parecia existir entre eles e
‘'os poetas. Terramene e Nicias foram citados por Aristdfanes. O
primeitro ‘criticado ha sua prudéncia exagerada, e © segundo, por
servir & democracia. Ji Alciblades, que, por seu papel na vida
polltlca de Atenas, preencheria sozinho uma comedia foi citado
poucas vezes por Aristofanes em alusdes discretas e sutis.

Os problemas sociais atenienses igualmente mereceram a a-
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tengdo da comédia. O antagonismo entre pobres e ricos foi um de-
les. Comum em toda sociedade, tendo por causa a ambigéo, também
em Atenas, o direito ao bem-estar era condicionado & fortuna e
ao poder. As querelas sociais, nesse aspecto, sofreram modifica-
¢oes com a instalacdo de democracia. Anteriormente, na fase das
lutas pela conguista de direitos, o antagonismo entre pobrese ri
cos era dos mais violentos. A partir do momento em que a .plebe
- conseguiu igualdade politica, a luta perdeu muito de intensida-
de. A diferenca de fortuna e posigao social permaneceram, mas a
participacao dcs pobres no governo da cidade assegurava uma cer-
ta paz social. Alé&m disso, o Estado concedia salarios didrios, va-
riando de 5 Obolos a 2 dracmas, sustentava os orfaos, filhos de
soldados mortos, e . ajudava enfermos, cegos, velhos e incapazes,
na razao de um &bolo por dia. A mendicidade era rara, pelo menos
entre os cidadados. Observa-se também que a desigualdade de fortu
nas ndo trazia diferengas sensiveis na maneira de viver. As resi
déncias eram simples, reservando-se o luxo e o embelezamento ar-
‘tistico para os edificios da cidade. Por essa razio, a comédia -sem
pré'retratou o pobre na sua éimplicidade e existéncia laboriosa,
mas sem nenhum sentimento de piedade por sua condicao de menos
favorecido. Muitos personagens dé AristOfanes foram humildes e
‘simples, mas dignoé. Referindo-se ao problema da rigueza na pe-
' ¢a Assembleia de Mulheres, o poeta afirmava que, se os bens fos-
sem distribuidos igualitariamente entre os homens , deixariam de
existir ricos e pobres, todos teriam o bastante para viver e com
isso desapareciam certamente a inveja, a desonestidade, a explo-
ragdo e as lutas. No entanto, ao que parece, o seu verdadeiro ob
jetivo ao tratar desse assunto era refutar as idéias discutidas
pelos filosdfos sobre uma reforma social nesses termos e mostrar
o perigo dessas- teorias, por acreditar gue O pPOVo ndo compreende
ria uma tal reforma. Outro problema tratado por Aristdfanes foi
o da jﬁstiga social. A maioria dos homens honestos, afirmava (o}
poeta, era pobre, enquanto ladroes e covardes eram favorecidos
pela fortuna, o que ecguivalia a dizer ser o enriquecimento a re-
compensa do vicio, a coroagdo da injustiga. PLufc & um exemplo des
se problema. De maneira geral, essas questOes sociais foram co-
mentadas superficialmente. Primeiro porgque o piblico nao compre-
enderia e, segundo, ndo sendo os poetas filosdofos, suas idéias
baseavam-se somente no bom senso. Em Aristdfanes, as comédias que
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trataram desses temas foram escritas nos ultimos anos de sua vi-
da quando a paixd3oc pelos problemas politicos diminuira de inten-
sidade.

Um a5pe¢§9ﬁ5§¢ia; igualmente ressaltado diz respeito & pin-
tura que'a comédia_fez dos costumes. Na verdade, estes foram uti
lizadoéicom o0 objetivo de retirar deles argumentosmcontrawas idéx
as combatidas. Os fatos da vida particular explorados pela comé
dia visavam a desmoralizar o inimigo. A depravagao, a gula, a de
vassidao dos homens politicos e suas aventuras amorosas foram ex
pos;as e crlticadas, e o publico facilmente identificava a perso
naliﬁ@dg representada. Quando nao era possivel,encontrar razoes
politicas;, os poétas}atacavam os cidadacs denunciando os seus maus
costumes, As comédias estdo repletas de alusOes a esse respeito.
Arist3fanes usou esse argumento contra Arifrades e Clistenes. U-
ma familia ateniense constantemente citada fol a de Cidlias, pela
sua riqueza, posigao social e- ~sentimentos democr&ticos. Apesar de
a pintura dos costumes misturar se quase sempre d corrente de in
jurias pessoais, houve excegoeS' .-Alguns poetas criticaram o com
portamento Qﬁs:gersqnalidadesq§emfapaques a sua vida privada. En
guanto Aris£5f§ng§ﬁgfgratino colocavam em cena seus inimigos e a
pontavam seus vic%qstYCrétes Criava um personagem representativo
do vicio gue combatia. Foi ele o introdutor na comédia do tipo
humano do bébado. Ja Ferécrates e Bupolis, a julgar pelos frag-
mentos de suas pegas, criaram os tipos da cortesa, do misantropo
e do parasita, enquante o do escravo e o do pal nao foram estra-
nhos a comédia podendo-se mesmo encontrd-los em Aristéfanes. Na
descrigaoc dos costumes propriamente ditos, AristG6fanes, por exem
plo; relatou cenas da vida rural, banquetes, festins, trajes, i-
ciedéde ateniense aquela época, Com referéncia & mulher, sua pre
senga/como personagem do drama deu-se tardiamente. Em Aristofa-
nes, novamente tomado como exemplo, sO apareceu nas suas Gltimas
comédias: L{isisftrata, T25m065¢4a4 e Assembleia de Mulheres. Na
verdade, a figura feminina foi utilizada pelo poeta para servir
ao desenvolvimento, de suas teses‘politiqgg, sociais, religiosas
e fantasias obscenas. K Convém assinalar gue OsS personagens COmMO
Lisistrata e P;gxégoras.n&o‘constituiamiq modelo da mulher ateni
ense. Eram apengsﬁg;pos criados para efeito de enredo. Como dis-
se Couat, "L'une esf celle qui termine La gueine, L'autre celle
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qui agit L'agcvlr.a.".u2 No entanto, nessas pec¢as muito se podé ob~
servar sobre a vida da mulher ateniense e seu papel na sociedade
da época. Chama-se a atengao para o prestigio social alcangado
por ela durante a Guerra do Peloponemo. As idéias novas, modifi-
cadoras dos costumes haviam atingido também a atuagdo da mulher
no drama. Enquanto no enredo tragico, por exemplo, o adultério e
ra vingado com a morte, na comédia, as aventuras amorosas eram vi
vidas livremente. Com Menandro, essa transformagao atingiu sua
completa concretizagdo. Um {ltimo aspecto relacionado com os cos
tumes refere-se d@ obscenidade, uma caracteristica da comédia an-
tiga. O poeta usava indistintamente cenas grosseiras e as mais 11
ricas e delicadas. O vinho e o amor caminhavam juntos e a embria
guez desculpava a luxiiria. Por essa razdo, geralmente a comédia
terminava em orgias festivas. Segundo Couat, "Les atheniens ont
L' imagination plus Licencieuse que Les moeuns, I1Ls adimaient Le
journ de-La representation, @ se crodlre ramenzs par La  puissance
de fa potsie a R'Etat de natu&e".“a Para o grego a obscenidade
eia uma agao natural, ndo significando falta de pudor, e essa a-
titude encontra explicagdo na sua religido naturalista. Um povo
gque cultuava a deusa da fecundidade ndo poderia condenar as ce-
nas de orgias apresentadas nés comédias, sabendo-se origindrias
do culto a Dioniso. Somente quando o refinamento*élcanqado pela
-vida mundana tornou os costumes requintados, o drama cOmico re-
nunciou 3s suas obscenidades tradicionais.

A comédia igualmente se pronunciou sobre as crengas € O es-
pirito religioso dos atenienses., A religido talhara a alma do ho
mem grego e influenciara o aparecimento das instituigées ‘e dos
costumes. Com a democracia conservou-se o culto tradicional, con
denando-se por crime de impiedade os sacrilégios, ~opinices e
tendéncias contrdrias &8s crengas. Assim, a religi&o continuara o
elemento orientador da vida ateniense. No entanto, as novas idéi
as,' que enfraqueciam os'costumes e pervertiam as instituicoes,
atingiram; também as crengas, e o espirito religioso grego foi a
balado na sua uniformidade. Para a massa da populagao, a religi-
do continuou a ser o conjunto de crengas submetidas a costumes
invariaveis, onde as priaticas religiosas garantiam a felicidade
de cada um e a seguranca da cidade. Era mais uma superstigao qué
um sentimento de fé, Os mais esclarecidos ja n3o aceitavam essa
formula religiosa e, penetrando no sentido das crengas, procura-
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vam conceitos mais elevados, Os poetas, por exemplo, buscavam en
contrar uma regra de moral e de justiga. Viam as lendas como pro
duto da imaginagd@o dos primeiros gregos-e, para eles, os fatos nao
aconteciam por influéncia divina. Leis naturais governa#am os a-
contecimentos, que;podiam ser previstos e ateé dominados pela in-
teligéncia. Os sofistas foram ‘mais longe, afirmando ser a mitolo
gia apeqas;umq;xeuniéo de contos pueris, Naoc acreditavam en prin
cipios.-absolutos,; tudo era relativo e incerto, e a verdade tinha
como {inica medida.a inteligéncia do homem, mutdvel e sujeita a
erros.; Esses; diferentes sentimentos religiosos estavam presentes
no piblice. do-teatro, e cabia ao poeta satisfazer a todos eles.
Com zombarias, criticas ou apenas divertimento, a comédia agra-
dou-.a céticos e crentes atacando e defendendo a reiigiéo atraves
de.sdbias contradigdes e retratagoes estudadas sem nenhuma defi-

nigao.

A religiao, pelos numeroscs deuses, cultos e festas, consti
tuiu-se em rico material de inSpi:agéo dos poetas. Sabe-se da e-
xisténcia entre os gregos de pecas mitoldgicas que, infelizmente,
ndo ‘spkreviveram. Apenas através das sdtiras de Aristéfanés, po-
de~se:fazer uma idéia mais concreta de como deuses'e coisas divi
nas.foram tratados pela comeédia. Geralmente, os poetas. emprega-
vam mitos que se prestavam a uma caracterizagao cdmica, sem ne-
nhumrespeito & religido. Utilizaram nascimentos e nupcias dos
deuses, por constituirem fonte inesgotavel de alusoes obscenas.
Deuses e herois apareciam em cena com os membros disformes, fa-
ces divertidas, vestudrios ridiculos e poses libricas. A caracte
rizagae variava de acordo com o deus. A alguns tudo era permiti-
do; outros .eram tratados com reservas. Dioniso e Hércules foram
dos mais atingidos. O-.primeiro aparecia caricaturado em poltrao,
falador, fanfarrao e sensual; o segundo, em glutd3o. A voracidade
emprestada a esse heroi constituiu-se em tema comum e divertido
explorado por todos os cOmicos . Outros, :de carater nobre, eram ra
ramente citados :e; quando i8s0 ocerria, apareciam glorificados
nas passagens liricas, Igualmente respeitados foram os deuses pro
tetores da cidade. A deusa Atena, por exemplo, afirma Couat, A-
ristSfanes sempre procurou colocd-la "sur La hauteur d'oid elfle pro
tege £a citZ tout entitre et ol ne parviennent pas Les prieres in
tenessees des-hommes de pa&ti%.uu 0 deus mais citado foi Zeus
por ‘causa de -sua lenda, os inumeraveis édultérios, suas metamor-
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foses e amores prodigiosos. Todas essas situagoes forneciam te-
mas ricos em detalhes que faziam o plblico desfalecer de rir. A
lém disso, Zeus n3o era uma divindade local, e a sua posigdo de
pai dos deuses e dos homens o colocava mais livremente diante
dos golpes'da comédia.'De certa forma, representava toda a mito
logia, sendo por essa razao o escolhido nas zombarias feitas con
tra a religiao. Criticas aos sacerdotes, adivinhos, vendedores
de oraculos, pressagios, cerimbnias do culto e deuses estrangei
ros sao também encontradas na com@dia. Atacou sacerdotes que vi
viam das rendas do culto e apropriavam-se das oferendas. Sabe-
se gque o de Esculapio, por exemplo, oferecia uma excelente ren-
da. Condenou adivinhos e vendedores de oraculos, peia enofmé in
fluéncia que exerciam junto as autoridades e o povo. O costume
de inaugurar, de acordo com o oraculo, todas as negociagoes po-
liticas e empresas militares ocasionou uma verdadeira profissio
nalizagao desse elemento do culto, com o aumento em demasia da-
queles que viviam da sua exploracao, como se verificou as véspe
;aé da Guerra do Peloponeso. Conforme a opinidoc de Couat, "il'y
duait partout des gens pour 5a6£iquea des oracles, et d'autres
pour y croire. A chaque coin de rue on vendait La bonne aventu-
ke?.us Aristdfanes, na critica que fez aos abusos dos intérpre
tes de oraculos, parodiou os discursos sagrados tirando efeitos
 cOmicos irresistiveis, A mesma zombaria foi feita com relagao
‘aos prességios:hcerimanias do culto, sacrificios e preces. Nes-
'sa época, os sacrificios realizavam-se pelos motivos mais. sim-
ples, e as preces quanto mais longas mais agradéveis'eram . aos
deuses. A piedade demonstrava-se pela memorizagao de palavras em
ladainhas. No entanto, as criticas feitas ds cerimdnias religio
sas, foram divertidas, porém inofensivas. Também os deuses es-
trangeiros foram alvo de zombarias; O intercambio entre a Gré-
cia e o Oriente‘permitira a entrada em Atenas de deuses frigios,
tracios. e egipcios, embora a Acropole permanecesse fechada para
eles. Esses deuses seduziam a multiddo e faziam iniimeros adep-
tos por oferecerem ilusCes transcendentais e novas emogGes sen-
suais. A comédia, participahte da inquietagdo gue esses cultos
estavam despertandoc junto aos homens politicos, combateu essas
divindades em defesa da religidao tradicional. Da vida religiosa,
a comédia respeitou apenas os Mistérios e o culto aos mortos.Nac
existe satira zombando dos Mistérios e, quanto ao culto -dos mor
tos, os poetas guardaram siléncio. Por ser objeto da mais pro-
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funda piedade, a verdadeira religifs'do povo, ela reverenciou a
crenca n& imortalidade e os ritos qué a expressavam. A reserva
dos poetas nesse assunto traduz o que ele representou para o gre
go.

A vida intelectual foi também objeto de ‘critica, e a ques-
tao educacional um dos problemas mais discutidos. Quando a poli-
tica de Atenas comegou a sofrer a influéncia das novas idéias a-
dotadas pela éducaqio; os poetas iniciaram uma’guerra contra e-
las por considerd-las a causa dos males que graSSavaﬁ na cidade.
Aristéfanes,*novaméhte tomado como exemplo, afirmava’que os vi-
cios da democracia, a mentira, a inveja, a venalidade e o egois-
mo, -nac sendo mais dominados pela educagéo; terminariam por des-
truir Atenas. O progresso da democracia favorecera o aparecimen-
to desses vicios, mas fora a reniincia & educagdo tradicional em
proveito dos ensinamentos sofistas a causa de sua propagagdo. Em
Atenas a“situacfo’se agravara,’ e os’conservadores alarmavam-se
diante do interesse dos jovens aristocratas pela nova filosofia,
que discordava da submissdo’ do pensamento aos principios estabe-
lecidos, enguanto,’para”osiconservadores, daquela submissao de-
pendia a permanéncia’da’ordem’social e dos bons costumes. Os de-
mocratas, por sua vez; tefiiam a sofistica pela diivida que lanca-
va sobre tudo, podendo com isso vir a abalar a propria estrutura
do regimé. Assim, democratas e conservadores uniram-se na luta
contra a nova educagao, e os'poetas, ‘igualmente contrarios aque-
la corrente de pensamento, iniciaramsuas’ criticas responsabili-
zando-a pela decadéncia dos costumes " Aristdfanes, para combater
a sofistica, elegeu uma personalidadé’contemporanea que simboli-
zasse essa filosofia. A escolha recaiu em Sécrates que, 3 seme-
lhanca de Cléon, preenchia as qualidades necessdrias & criagao
dramatica desejada. Dos outros fildsofos que poderiam servir de
inspiragcdo, Protigoras estava morto e sua maneira de viver ndo se
prestava a uma adaptacdo comica; GOrgias, sendo estrangeiro ndo
residia permanentemente em Atenas. Fazendso de SOcrates um modelo
de sofistica, Arist&fanes nio pdde evitar - as incoeréncias e as
contradigoes . Ndo representou o fildsofo na sua verdadeira perso
nalidade, ' mas dotou-o de ‘qualidades qué ndo possula e de princi-
pios filos6ficos de outréds pensadores, Com isso, cometeu ura gran
de" injustica com Scrates. Fildsofos' ¢ sofistas ensinavam nocdes
de Astronomia, Geografia, Geometria e Zoologia aos jovens para
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que eles se libertassem do temor aos deuses, exatamente o que re
ceavam os conservadores. Ciéncia e crime de impiedade passaram a
ser sindnimos, e a comédia apresentou acusagles de ateismo con-
tra os sdbios, com a violéncia que a caracterizava. Socrates ndo
se ocupava'das ciéncias da natureza, embora as conhecesse, mas da
ciéncia moral. Buscava a verdade atraves da retorica, embora nas
Nuvens -de Aristdfanes, ele aparecesse como autor das ideias filo
soficas de Anaxigoras e outros pensadores. Aristofanes, segundo
Couat, "a donc commis une injustice volontaire, autorisee par La
complicite d'une pantie du publique et par Le plan de sa comeddie
des Nuzes".'®
lhava-se 3 dos sofistas. Como estes, ndo se apoiava na tradicdo,

Entretanto, a maneira de ser de Sdcrates asseme-

na lei ou religido na busca da verdade e, por nao recorrer d au-
toridade, mas a liberdade de pensamento na elaboragao de seus con
ceitos morais, podia ser considerado inimigo do povo ateniense.

A rivalidade entre os poetas foi outro aspecto da vida inte
.léctual retratado pela comédia. A vida literaria ateniense era
fﬁq tumultuada e ardente quanto a politica. Disputas,*‘rivalida-
des e inimizades pessoais existiam entre os poetas por serem ca-
da vez mais numerosos para o numero limitado de representagoes.
A concorréncia era- enorme e as vitdrias jamais pertenciam acs mes
. mos. Cada uma deixava atrds de si ressentimentos expressos em a-
lusoes, acusagges, insultos e calfinias nas peg¢as posteriores dos
que se diziam injusticados. Essas acusagOes irrompiam geralmente
na parabase e continuavam, sob a forma de citagoOes impreVistas ’
por toda a comédia. Infelizmente, pouca coisa sabemos dessas ri-
validades. Aristdfanes oferece algumas informagoes ao se referir
aos seus predecessores Magnes, Cratés, Cratino, ou seus rivais
fupolis, Frinico, Amipsias e Hermipo. Das querelas propriamente
ditas, apenas de duas se tem conhecimento: a censura dirigida a
Bupolis por Aristdofanes nas Nuvend e a denlincia contra Aristofa-
nes feita por Cratino na peca a Ga&haéa.u7

As inovagoes introduzidas pela sofistica atingiram também a
poesia e a misica. Os lagos que até entao uniam as duas se afrou
xaram e, separadas, buscaram novos caminhos. Os: conservadores vi
am nessas tendéncias um sinal de dissolugdo, pois a velha poesia
era considerada parte integrante do conjunto que promovia a manu
tengcao da cidade. Musicos e poetas foram, por isso, atacados na
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comédia. AristSfanes investiu contra a miilsica de Cindsias ou a
poesia de Euripides com o mesmo ardor que caracterizava seus ata
ques é‘filosofia de Socrates ou a politica de ‘Cléon. A causa das
investidas residia principalmente na impdrténcia gue a musica e
a poesia juntas desenipenhavam na educacgao da juventude, pois os
cOmicos ndo aceitavam essas transformacdes que atingiam a misica
e continuavam a exigir dela a firmeza hierdtica que possuira por
ter, na educagao, a responsabilidade do governo da alma e o co-
mando do comportamentc. Os gregos acreditavam que a masica regia
a sensibilidade humana e devia ser viril, severa, sem tons quei-
xosos,'écordes complicados e movimentos apaixonados. As vibragles.
dos instrumentos e das vozes repercutiam na alma, despertan&:sen
tlmentos e idéias. Uma misica vibrante exaltava a sensibilidade,
enquanto a misica viril e grave a fortificava. Cada som tinha u-
ma virtude intrinseca e despertava uma emogéo que se lhe asseme-
lhava. Se aparecessem juntos fariam naséer.os sentimentos multi-
plos que representavam. A variedade de instrumentos e de acordes
era,.portanto, contriria 3 simnlicidade bem ordenada da alma. A
candiﬂa miisica dorica com seu ritmo calmo e sua dangca de atitu-
des gfaves ajudava a poesia a exprimir sentimentos.simples. No
entanto, a transformag&o gue vinha atingindo a misica, levando-a
a procurar ritmos rapidos e complexos para exprimir paixtes mais
vivas, fazia a antiga melodia parecer fria ou descolorida diante
do§ noVos acordes que respondiam pelas idéias que agora agitavam
aslaimas.,Essa mudanga provocava o descrédito da misica antiga.
Como disse Couat, "les chants de Stesichore, d'Alecman et de Simg
nide ne sont plus a La mode". "8 0s novos ritmos conguistavam o
povoe. Dos instrumentos, empregava-se agora nao mais a lira e ‘a
citara mas todas as variedades. de harpa, castanhola, flauta, o-
boé e outros, vindos da Asia. Essa revolugao era considerada uma
profanacdo pelos poetas. O canto acompanhara a misica em sua evo
lucdo. J& ndo seguia uma linha melddica direta, mas aparecia em
nuances vocais. AristOfanes, em defesa da tradigéo; combateu es-
sa curva musical em Frinis e Agatdo, chamando-a de sensual e efe
minada, e zombou de Cinésias, o renovador da misica coral. A poe
sia tragica também sofreu as investidas da ¢omédia;nesseiaspecto.
Poetas como Hierdnimo, Tedgnis, Filonides, Filocles; Carcino e
Melancio foram alvo de injfirias, alcunhas e anedotas por parte
dos.cémicos. No entanto, desses poetas, o-mais impiedosamente a-

tacado foi Euripides, certamente por representar a sofistica den
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tro do teatro. As acirradas criticas de Aristofanes 3 tragédia
de Euripedes nao foi mais do que a continuagao da guerra que de
clarara contra as idéias novas.

Da maior importd3ncia foi o papel desempenhadc pela comé-
dia na sociedade ateniense. Favorecida pela liberdade da pala-
vra que o regime democrdtico proporcionava, tornou-se o meio
de divulgagao da opinido pliblica transformando-se no principal
instrumento da critica social. Essa vocagdo censora rapidamen-
te progrediu, incentivada pelas mudangas que se processavam em
Atenas por influéncia das novas idéias. Da critica politica, on
.;de representou o papel da imprensa em nossos dias, eétendeu. a
sua abordagem a todos os problemas que afetavam a comunidade,
quer fossem de carater social, filosofico, educacional ou poé-
tico, tudo enfim que contrariasse as tradigdes do passado. E
interessante, ao apreciar essa fungao da comédia, analisar o)
éomportaméntomcontraditério do ateniense diante das criticas lan
cadas no palco. Embora fossem apreciadas e aplaudidas pelo piu-
blico, pouca influéncia exerciam na solugdo dos problemas poli
tico-sociais ou nas manifestagOes culturais do moménto.. - Como
bem disse Starzynski, "O povo diyvertia-se e gozava com a desmo
ralizagio de- seus lideres (...}, mas nem por isso os atenien-
ses deixavam de admiri-los e renovar-lhes o seu voto de confi-

anga".ug

Apesar de o poeta 'se dirigir ao publico em cumprimeg
to de uma missao, convencer divertindo, a comédia ndo ultrapas
sou a 'sua condicdo de arte feita para entretenimento. Se, algu
mas vezes, as acusag6eé langadas surtiram efeito, & provavel,
como afirma novamente Starzynski, que ":epresentasse mais o e-
co da propria opinido publica do que o reflexo direto da censu
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ra e satira dos poetas comicos™. Faltou 8 comédia forga pa-

ra intervir nos problemas de seu tempo.

Mesmo ndo interferindo na solucgdo dos problemas de sua &-
poca, a comédia teve os seus méritos. Apresentou as idéias fi-
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losdficas e as criggées poéticas numa relagéq_m@tua, integradas
dentro das circunst@ncias do momento, o que significa dizer,mos
trou a formagao intelectual do ateniense como um processo soci-
al e ndo fendmenos isolados da evolucdo cultural do homem. Pin-
tou a vida cotidiana de Atenas, retratando o mundo em gue o poe
ta viveu com todo o seu realismo, no que diferia bastante da so
ciedade idealizada pelos tragicos e historiadores. E ainda a mes
ma autora quem afirma: "Se ndo existisse a comédia, ndo se pode
ria compreender a fundo o ateniense do século de Péricles em sua

verdadeira dimensdo humana".’! E continua Starzynski, "

s6 na
comédia serd possivel encontrar toda a gama de pessoas humildes
e importantes que compoem uma cidade, com o chamado "submundo”,
feio e torpe, mas que nao pode ser ignorado pelo simples fato de
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existir". Por fim, a comédia participou intensamente da vida

da cidade, sendo.por essa razao considerada o melhor retrato da
sociedade ateniense no século V a.C. '
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ARISTOFANES E SUA 0BPRA
Dados biograficos e producdo Liternaria
' do poeta. 0 texto aristofdanico

0 momento politfico-cultural de Atenas
e 0 pensamento de Aristofanes

0 teatno de Anistdfanes: caracterls-
ticas e valon histonico
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A comédia grega alcangou O seu apogeu no século V a.C. com
Aristéfaqes. Qvfeatrg desse poeta reproduziu a agitada realidade
de seu tempo, pintou de maneira viva o seu pais e sua época, eex
pressou idéias, problemas, preconceitos e esperangas de uma fase
histdrica, informagSes consideradas das mais interessantes e a-

brangentes. Como disse Besselar, a sua produgdo literdria consti.

tui "terreno muito grato ao historiador".!

Muito pouco se conhece sobre o mais ilustre representante

da comédia antiga. Os documentos que falam dele sdo raros, pou-
co informativos, e pecam pela falta de exatidao e o muito de len
dario que apresentam.2 Considerando esses elementos, os dados
nio sdo suficientes para uma reconstituicdo biografica  segura,
recaindo todo estudo feitoc na &rea da suposigao. Das quarenta co
médias que compOem a sua obra, apenas onze sobreviveram comple-
tas. Mesmo assim, como disse Alexis Solomos, o conjunto de suas
pegaé, inteiras ou fragmentadas, oferece muito mais dados _ sobre

o poeta que os documentos conservados pela tradig3o. Continua -So

lomos, "On peut dire qu'il a €t Rui-méme son meilleun  biogra-
phe".s Raramente a produgdo de um artista refletiu tdo bem a sua
maneira de viver.

Segundo Coulon, os dados biogréficos exatos de AristSfanes

seriam: o nome do pai, Filipe; oﬁgemo ao qual pertencera, Xvéo-
B8nvoLeds; e a respectiva tribo,,PgndiGnia.u A precisao desses in
formes nao evitou que dividas fossem levantadas quanto a sua ori
gem , com respeito ao seu direito de cidadania, devido & acusagao
de estrangeiro langada por Cléoh.

Essa divida levantada por um dos seus melhores editores,Van
nguwen,s _foi considerada sem valor por Coulon, com base no do-
cumento do século IV a.C., uma lista de pritanes da tribo Pandid
nia onde figura o nome de "Aprotogdvng €x KusaBnvaireids, fato que
comprova a origem ateniense do poeta.6 Prossegue Coulon, a acu-
sagcao de estrangeiro, a ypagd £eviag, movida contra Aristdofanes
por Cléon, em 424 a.C., apds a representagdo dos Babilonios e ci
tada nas V.ies4 andnimas, ngo tem o valor que lhe foi atfibuida.
Essa deniincia era comum em Atenas. Oradores como Demdstenes e Es

Labim/UFRN



87.

quines se acusavam mutuamente desse crime e a fregliéncia da acu
sacao relacionava-se certamente com a complexidade do processo de
legitimagdo do estado civil em Atenas. Na verdade, o autor das
Nuvens nunca se defendeu da acusagdo recebida e nenhum de seus

rivais a ela fez alusao para ataca-lo no teatro.’

A data de nascimento € incerta. Alguns autores fixam o ano
445 a.C., enquanto outros a fazem remontar a 450 a.C. O america
noc M. Roland G. Kent, por sua vez, apontou o ano 455 a.C., embo
ra as razoes de sua escolha sejam pouco s6lidas.® Coulon, porém,
informa que ao estrear no teatro, em 427 a.C., o poeta nao havia
atingido o efebato, isto &, a idade de dezoito anos, indispensa
vel para dirigir os coreutas na gualidade de éuaaouaxos.g Esta
é a 1nformagao que merece maior seguranga para indicaqao da épo
ca de nascimento do poeta. )

Quanto ao local onde nasceu, informa Norwood, & provavel que
tenha sido no Cidateneu, na Afiéé; por sua familia pertencer a
esse demo urbano. Seus rivais, contudo, mencionam varios luga-
res: Lindo e Camiro em Rodes, Egina e até o Egito.10 Apenas E
gina merece alguma atengao, 'ni6 como p0551vel local de nasc1men
to, mas pela influéncia que 'exerceu sobre o poeta. Re&hmzme, sua
familia possuia uma propriedade nesse demo, onde seu pai em 430
a.C., se estabelecera como cleruco. Nao pertencendo a uma ilus-
tre familia, mas a burguesia media, 0 pai de Aristofanes era um
pequeno proprietdrioc que vivia da exploraqao de seus dominios,
plantando vinhas e olivais. A invasdo da Atica em 430 a.C., na
guerra contra”Esparta, teria forgédo'o poeta a abondonar Egina
e transferir-se para Atenas, embora a vida urbana nac lhe agra;
dasse. As pegas de Aristéfanes demonstram o conhecimento que pos
suia da vida do campo e o amor que dedicava a natureza. Informa
gSés sobre a vida rural, nomes de arvores, passaros, ferramentas,
metodos dexblahtio e colheita e, principalmente, a presenga de
‘camponeses nos enredos de suas comédias sdo alguns detalhes res
saltados. A precisao com que trata desses assuntos implica em
um conhecimento adquirido mediante convivio direto com a reali
dade campestre. Essa fase da vida do poeta pode explicar a pre
dilegao que demonstrou, mais tardé, pela democracia rural. Ob-
servando-se, entao, as datas 445 a.C., a mais aceita para o nas
cimento do poeta, e a de 430 a.C., época em gue seu pai passou
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a viver em Egina, pode-se reconhecer ¢ demo Cidateneu como o lo—
cal mais provavel de seu nascimento. De 1§, certamente, aos quin
ze anos de idade, passara a Egina com idade suficiente para re-
ceber as influéncias acima referidas ateé transferir-se para A-
tenas.

A educacao de Aristéfanes seguiu os moldes tradicionais pe-
los conhecimentos que revelou dos poetas épicos, liricos e tragi
cos. Seu aparecimento como poeta comico ocorreu, certamente, du-
rante os primeiros anos da Guerra do Pe10poné50. A primeira pe-
¢a, encenada em 427 a.C., revela, apesar da sua pouca idade, for
magao intelectual, personalidade experiente e profundo conheci-
mento da realidade, nao a do mundo rGstico onde passara a infan-
cia, mas a de Atenas, a vida das ruas, da agora, do porto, das
reunioces. Como disse Croiset, "Tout ce qu'il-y-a de rezalite dans
son theatne vient de La, et sa fantasie meme 5'en Lnspire Large-

mcnt".l1

A época de sua morte, afirma Coulon, & inteiramente desco-
nhecida. Data de 388 a.C., a composigao de Pfute, a Ultima pega
encenada por ele. £ verdade que‘escreveu ainda duas outras comé-
dias: Cocalos e Eofosicon, que fez representar com o nome de seu
filho Araro, fato revelado por uma inscrigao arqueoldgica onde a
parecem a denominagdo e a vitdria de Araro nas Dionisiacas de 387

a.C. com a pega Cocalos.t?

Acredita-se que o inicio da carreira
teatral de Araro coincide com a época da morte de Aristdfanes. A
tradigao aponta os anos 375/72 a.C. como o periodo mais provavel

da sua morte aos 72 anos de idade.

De sua familia, o nome dawmie, Zenadora, foi conservado. Qua£ 
to a sua descendéncia, as indicagdes sdo contraditdrias. A tradi
cdo atribui-lhe trés filhos: Araro, também poeta C6mic6, Filipe,
e um terceiro que aparece com duas denominacoes diferentes: Ni-
costrato, segundo Apolodoro e Filitero, de acordo com Decéarque.
Alguns autores chegam a negar que tenha existido realmente.

Afirmou Catandela que "lLa vida de Aristofanes no tieme his
Loria. Son Los ftiempos de La Guerra de PeZoponuo”.13 Solomos i-
gualmente afirmou: "L'Athenes de La Guernre du Peloponcse est ZLa
personnage principal de La comédie d'Anistophane, L'hZroine eter
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1 o ~ -
. Y as afirmacoes desses autores sao

nellement chere au poete"
verdadeiras. Vivendo na época daquela guerra e séndo contrario
& continuagdo de uma luta qﬁe levava os gregos d desunido, nela
foi buscar'inspiragéo’para suas pegcas. A Atenas que ele amava,
a velha Atenas da época aurea, estava decadente. Transformagoes
profundas mudavam a feigao da sua "polis", mas AristOfanes a de
fendeu até o fim. Nunca perdoou a guerra, gque tantos males trou

xera a sua heroina.

Y Muito cedo revelou o seu génio dramitico. Encenou suas trés .
primeiras pecas sob a denominacgdo dos amigos FilSnides e Calis-
trato. Sua pouca idade nao permitia obter a diregao de um coro
e, nessa epoca, era dificil jovens como ele conseguirem do ar-
conte aquele privilégio.’?or esse motivo, procurara a coopera-
¢ao dos amigos. O éxito élcanéédo animou~-o a pedir um coro e, en
tdo0, sob seu préprio nome, fez representar os Cavaleiros.

Das péqas gue sobreviveramf os Conuivaé, a primeira delas;‘
datada de 427 a.C., combatia a defeituosa educagao ateniense e
com ela obteve o segundo prémio. No ano seguinte, 426 a. C.. en-w
cenou a segunda comedla, os Babildnios, uma mordaz satira poll-“
tica contra Cléon, que 1lhe valeu um processo Acusado de crime
de alta traigao por atacar as instituigoes democraticas, acompa
nhou seu amigo Callstrato, que a351nara a peca, ao tribunal i-
dentificando-se como verdadeiro autor. Nio parece ter 51do sen-
tenciado porque prossegulu crltlcando o demagogo Cleon em sua
terceira comédia os Acarnanos, data&éfae 425 a.C. Novamente le-
vado aos tribunais nao sofreu nenhuma condenagao Com essa comé
dia tem inicioc o periodo mais antlgo de sua atividade literaria.
Dessa fase, chegaram completas os Cavaie&noa, as Nuvens, as Ves
pas e a Paz. Cada uma delas,'uma mensagem em prol da harmonia en
tre os gregos. A Paz, a ultlma desse grupo quase nao apresenta-
va agressividade. A causa pela qual o poeta se batera pareciaal
cancala e a Grécia caminhava para a paz. Infellzmente, nao se con
cretizaria o sonho do poeta. As outras comedias escritas nessa
fase e que nio sobreviveram completas sao, lamentavelmente, qua
se desconhecidas.

0 periodo mais recente de sua atividade litéiéria abre se
com as Aves, continua com Lisistrata, Teémaﬁ&&iaé; Ras, Aééem—
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bleia de Mulheres e PLutfo, todas completas. O tema mudara, tra-
tava agora de assuntos relacionados com as mulheres atenienses,
a poesia ou alegorias. A peca as Aves, que marca a transigao en-
tre os dois periodocs de sua vida teatral, constituili sua obra pri-
ma. As Gltimas comédias, Cocalfos e Eolosicon, duas parddias mi-
toldgicas, nd3o chegaram completas aos dias atuais. Também nes-
se segundo periodo, outras comédias foram escritas, igualmente
perdidas, sabendo-se muitoipoﬁco de seus contetdos. |

A Antiguidade conheceu 40 trabalhos de Aristdfanes. De to-

da essa. obra, como afirmou Norwood, apenas onze chegaram com~

pletas. Das outras conhecem-se apenas os titulos ou alguns frag-
lﬁg,De acordo com a Vie XI, quatro delas foram conside-

mentos.
radas apocrifas, atribuindo-se sua autoria a Arquipo: NoCnaig
(Poesia), Navayds (Naufrago), Nhcor {(Ilhas) e NCoBosg (Niobe).
Dentre as perdidas, apenas seis trabalhos, pelos fragmentos que
existem deles, merecem confianca nas informagGes que encerram.
Séo elas: Acitaific (ConVivaS),‘BaBUAdVLOL (Babilonios), Hpodywv
(Preliidio), ’"Augiudpaog (Anfiarau), Kdxarog (CBcalos) e Aloroou-
#xov (Eoldsicon).

- Segundo Coulodn, um index das comédias de Aristofanes foi
descoberto no cddice Ambrosianus M, do século XIV, e publicado
por M. Novati.'® Um outro Index foi identificado no cddice Va-
ticanus [918), tambem do século XIV, publicado por M. Zuretti e
reeditado por M. Kraibel.17 Em ordem cronoldgica as onie-comé-

dias sobreviventes estao assim ordenadas:18

TAxapviig ' (Acarnanos) - Leneias - 425 a.C.
"Ixwfig (Cavaleiros) - Dionisias - 424 a.C.
Negérar (Nuvens) - Dionisias - 423 a.C.
Tofixes (Vespas) - Lengias - 422 a.C.
ELpfvn  (Paz) - DionTsias - 421 a.C.
"CpvrLBeg (Aves) - Dionisias - 414 a.C.
AvovotpdTn (LisTstrata) - Leneias - 411 a.C.
Beopopoprdiovoatl (Tesmofarias) - Dionisias - 411 a.C.
Bdtpaxot (Ris) - Lenéias - 405 a.C.
"ExxincouvdEouoat (Assembléia de Mulheres) - 392 a.C.

Iiod1og (Pluto) - -. 388 a.C.
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~ No seu conjunto, a obra de AristOfanes encerra um contetado
profundamente social. Nela, o poeta retratou os problemas da a-
tualidade ateniense, a politica, a economia, a paz, a guerra, a
justiga, a educagao, a nova poesia, os costumes e, taoc bem ex-
pressou esses aspectos qué foi considerada o espelho daquela fa
se da democracia ateniense.

Considerando esse contetido, os estudiosos elaboraram uma
classificaqéo das pecas do poeta. Para Deschanel, por exemplo,
quatro se ligavam ds questoes politicas: Acarnanos, Cavaleinros,
Paz e_LiAZAtkata; quatro ds questoes sociais: Nuvens, VgépaA,‘
Aédambﬁéiu de Mulhenes e PLuto; e trés s guestoes literarias:
Tesmofornias, Rds e Aves.t?®
balho, prende~-se a de Gilda Maria Reale Starzynski e compreende
trds grupos:2’

A classificacdo adotada nesse tra-

1l - Comédias politicés:

a) politica externa: Confederacdo de Delos - Babildnios
A luta pela paz - Acarnanos
Paz
Lisistrata
b) politica interna: A demagogia: Cléon - Cavaleiros

InstituigSes'democrétidas - Vespas
2 - Comedias criticas da vida intelectual:

a) luta das geragdes - Convivas
sofistas/Socrates - Nuvens

b} teatro/Euripedes - Acarnanos

Tesmoforias
Ras
3 - Comédias de fuga:
a) alegorias - Aves

Assembleia de Mulheres
Pluto
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E ainda Gilda Maria Reale Starzynski quem oferece os titu-

los da obra completa de Aristdfanes:?!

Convivas - 427 a.C. - (Lenéias, 29 préamio, Calistrato)
Dramas ou Centaurcs? - 426 a.C. - (Filonides)
Babildnios - 426 a.C. - (Dionisias, Calistrato)
Acarnanos - 425 a.C. - (Lenéias, 19 prémio, Calistrato)
Tendas Tamadas? - 424 a.C. - (Dionisias?)
Cavaleiros - 424 a.C. - (Lenéias, 19 preémio)
Agricultores - 424 a.C. - (Dionisias, 39 prémio)
Navios Cargueiros - 423 a.C. - (Ienéias, 29 prémio)
Nuvens I - 423 a.C. - (Dionisias, 39 premio)
Proagon? - 422 a.C. - (Fildnides)

Vespas - 422 a.C. - (Lenéias, 29 prémio)
Paz - 421 a.C. - (Dionisias, 29 prémio)
Dédalo, Danaides - 421 a.C. -

Dramas ou Niobe? - 421 a.C. -

Velhice - 420 a.C. -

Estactes - 420/12 a.C.

Nuvens II - 419/18 a.C.

Anzagiro - 419/12 a.C.

Poliido - 418/08 a.C.

Grelheiros - 415/400 a.C.

Anfiarau - 415 a.C. - (Lenéias, 29 prémio)
Aves - 414 a.C. - (Dionisias, 29 prémio)
Herois - 414 a.C.

Lemnias - 413 a.C.

LisIstrata - 411 a.C. - (Lenéias)

Tesmoforias - 411 a.C. - (Dionisias)

Trifalo? - 410 a.C.

Eolosicon I - 410/400 a.C.

Gritador - 408 a.C.

Pluto I ? - 408 a.C.

Fenicias - 407 a.C.

Tesmoforias II

407/06 a.C.

Ras - 405 a.C. - (leneias, 19 prémio)
Telméssias - 405/400 a.C.

Pelargo - 399/90 a.C. |

Assembléia de Malheres - 392 a.C. - (Lengias)

Carunismo ' - 392 a.C.
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~yPluto; ITgn ey e i 414 388 @.Cs - - (Lenéias;'IQLprémio)
Cocalo? - 387 a.C. - '
Eolosicon II ? - 386 a.C. -

Uma apreciagao do texto aristofanico de suas origens aos
dias .atuais, remonta ao sdculo VI a.C. na Grécia, guando a.‘di-
fusdo do papiro egipcio e o seu emprego na literatura, em Atenas,
promoveram o aparecimento do "volumen" ocu livro, encerrando ca-

22 As obras

da um deles a copia do proprio manuscrito do autor.
literarias atenienses tiveram no "volumen" a sua primeira forma

de divulgacgao.

No século V a.C., costumava-se em Atenas, adianta Coulon,
como parte do regulamento das representagoes, entregar uma co-
pia da peca ao arconte responsavel pela selegao dos trabalhos a
serem apresentados ao concurso‘.23 Uma outra permanecia com ©
"didascalo", a servir de roteiro no ensaio dos atores. Somente
apds a exibig¢do no teatro, o texto comegava a circular em  pii-
blico, buscando junto ao leitor o-sucessoAalcangado com O espec-
tador. A cOpia oferecida ao arconte era depositada no arquivo
do teatro de Dioniso, e foram essas c59ias gue serviram de base
ds tradicoes literarias de tcdos os poetas dramaticos do século

V a.C., inclusive Aristofanes.

Os exemplarcs das ccm&dias publicados por ocasido das re-
presentagoes apresentaram, por todd os séculos V e IV a.C., a
forma de simples tduog, ou "volumen”. Divulgadas sem nenhum ze-
lo ou ordem, apenas por exigéncia da difusdo literdria, essas
pecas atravessaram os dois primeiros séculos de vida sem graves
danos. Representadas uma Unica vez, sob a diregao e controle do
proprio poeta, n3o sofreram omissdes por parte dos atores. Com
referéencia a Aristofanes, acredita-se datar dessa fase a intro-
dug3ao na sua obra das quatro comédias reconhecidas como apocri-
fas pela critica alexandrina. Cada pega compunha um "tomos" de
papiro, escrito em letra mailGscula, em colunas paralelas com cer
ca de trinta linhas cada uma. Calcula-se um total de sessenta
colunas por comédia considerando-se a média de mil e trezentos
a mil e guatrocentos versos por pega. Toda linha apresentava a
extensao de um trimetro, 0s versos mais longos, tetrametros a-

Labim/UFRN



94,
napestos, incidindo sobre a linha seguinte.zu O‘texto propria-
mente dito deixava muito a desejar, precisando ser interpretado
pelo leitor. Faltavam os espagos entre as palavras, os acentos
e sinais de pontuacdo. As mudangas -de personagens eram assina-
ladas por um simples trago horizontal, napaypapd, precedendo o
verso fora da coluna, o qﬁe nao se fazia sistematicamente. Se
ocorria no interior do verso, a indicagao correspondia -‘a dois

pontos seguidos ou nao de trago, o que ocasionava freqientes con

fusdes entre os inté@rpretes. A parte lirica apresentava-se se-
melhante 3 prosa. A divisd3o em versos nio era indicada e a ano-
tagao musical logo desapareceu. Portanto, o "tomos" oferecia a-
penas ‘0s ' elementos do texto, cabendo ao leitor torna-lo compre-
ensivel. Sob essa forma t3o rudimentar de apresentagao, as co-
médias de Aristdfanes foram publicadas e lidas por todo o s&cu-
16 Vee IV alC. ¢ - ‘ |

Nos comegos do III século a,C., Ptolomeu I, .incentivaao
por Demétrio Falero, organizou a biblioteca de Alexandria ane-
xa a0 Museu, a qual cresceu rapidamente passando o seu acerVo,
do século III ao I a.C., de quatrocentos a setecentos mil volu-
mes. Alexandria, o centro cultural qumundo helenistlco, mante-
ve essa posicao até o III século de nossa era apesar da exis-
tencia de bibliotecas em Pergamo, Antloquia, Esmlrna, Rodeslge
Roma. A fundagao da biblioteca de Alexandria marcou o ihidib
dos trabalhos de erudigao da comédia.

Em 285 a.C., Zenddoto, entao seu diretor, providenciou o
recolhimento dos exemplares de todas as pe¢as publicadas.Da pro-
dugao dramatica reunida, as tragedlas e os dramas satiricos fo-
ram confiados a Alexandre Etolo, ficando as comédias com Lico-
fron de Calcidica e Eratdstenes. Os dois f£fildologos promoveram O
primeiro reconhecimento e classificagao do material que lhes foi
entregue, inaugurando esse estudo com os tratédos Nepl apxalacg
rwpydblag e Nepl rwpydlag. l

A primeira edigao critica da obra aristofdnica surgiu com
Aristdfanes de Bizdncio, bibliotecidrio em 195 a.C. Por ser des-
tinada ao piiblico, era menos cientifica e técnica. Na elabora-
g¢ao do seu trabalho, contou apenas com os exemplares fornecidos
pela biblioteca. Ao estudar os textos recebidos, atentoupara as
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alteragGeS‘sofridas_no decorrer dos séculos IV e III a.C., se-
lecionou as variantes encontradas, transmitiu as divergéncias
- através de critica cuidadosa e empregou a colometria, ou divi—
sao das partes liricas em x@Aa. A sua principal tarefa,fsegun-
do Coulon, consistiu em "2tablir un systeme onthographique co-
herent dans Le texte assez mele que Lui fournissaient des e-
xemplaines venus de tous Les pays", 8 Compds ainda, para ca-
da comédia, uma UndfeoLg, em prosa, a qual, com base no mate—
rial recolhido, apresentava uma noticia historica da pega, cons-
tando de breve resumo do concurso e um juizo critico. Esse ar-
gumento foi integrado ao texto, precedendo-o. Com isso, a edi-
¢ao transformou-se no pré-arquético alexandrino de Aristdfanes,
ou aquela edigao tGnica, de carater oficial, depositada em’ bi—
blioteca sob os cuidados de um fildlogo. Este exemplar apre—
sentava a forma que permaneceria fundamental & tradigio, e as
copias que se difundiram no mundo helenistico derivaram dessa
edicao critica igualmente utilizada nos estudos de exegese, his-
toéria literdria e lexicoérafia4do texto. Quando, provavelmente,

essa edigao desapareceu no incdndio do ano 47,25

havia origi-
nado uma "vulgata" que se constituiu, fundamentalmente, na ba-
se do nosso texto. O grande valor do trabalho de AristSfanes
de Bizadncio reside ndo apenas na sua obra pessoal, mas na con-
servagdo e transmissdo das antigas edigOes utilizadas por ele
em sua tarefa. A import@ncia de sua obra & atestada pela ausén-
cia, até o século IX, de outra edigdo das comédias aristofani—

cas feita com objetivo e método criticos,

Na Bpoca Helenistica, iniciaram-se também os primeiros tra-
balhos de exegese do texto aristofanico. N3o se pode apontar o
proprio Aristdfanes de Bizdncio como seu iniciador porque os
tragos dessa atividade por ele deixados nos escdlios nao indi-
cam a redag5o de VropviucTe, mas apenas realizagao de comenta-
rios orais das pegas nos cursos que ministrava no Mouvocelov.
Fragmentos desses comentdrios foram transmitidos por Calistra-
to, seu discipulo, reconhecido o primeiro comentador da obra a-
ristofanica. Dele nac restam testemunhosf apesar de citado
trinta e duas vezes nos escdlios dos Acarnanos, Aves,  Pluto,
Ras e Vespas, o que leva a crer-se haver comentado todas as co-

R

médias » 30
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O maior talento’ crItico da escola alexandrina foi Aristar-
co de Samotricia, autor de um’ comentario do qual permaneceram
trechos sobre as Aves, os CavaKeLaOA, as Nuvens, a Paz, Pluto,
as Ras, as Tesmogdrias e as Veépaé, acreditando-se ter-se es-
tendido & obra completa.”Dlscutiu questoes de critica textual,
léxicas, gramaticais e de histdria literaria, e a precisdo. de
seus estudos fez de seu trabalhd um valioso subsidio para com-
preensac da obra do poeta.

A escola de Pérgamo também legou estudos sobre Aristdfanes,
embora nenhum deles tenha chegado a fazer concorréncia d vulga-
ta alexandrina. No que diz respeito a exegese, destaca-se Cra-
tete de Malo, contempor&ﬁ@o‘ide Aristarco, elaborador de:um co~
mentirio onde tratou das variantes. Devido 3 escassez dos frag-
mentos que sobreviveram nio & possIvel analisar-se o cardter
desse trabalho. ' |

A época greco-romana, que se estendeu do seculo II a.C. ao
IT de nossa era, pode ser considerada uma fase importante pelos
estudos exegeticos, gramaticais e lexicos efetuados no texto a-
ristofanico. Data desse perlodo a sua difusao nas bibliotecas,
em exeﬁpléres‘originaéaé da edigdo do fildlogo de Bizdncio, os
quais viriam & constituir-se nos seus arquétipos. O exemplar e-
ra ainda aquele da edigdo helenistica, o "volumen" de papiro,
contendo a obra integral do comediografo Junto a esse texto o-
ficial, apareceu, nessa fase, uma edigcao para uso privado com
menores garantias quanto 3 pureza do texto. As duas produgoes,
acoficial e a particular continham naturalmente as alteragles
ja' existentes nas préprias cdpias, déVidQ 3 distincia do origi-
nal.

No século II de nossa era, dois acontecimentos produ21ram
verdadeira“ revolugao no estudo e transmissao dos textos c1a551—
cos. O primeiro, de natureza paleografica, foi o aparecimento
do "cddice". O tradicional "volumen" com a obra completa do au-
tor foi substituldo pelo "codice", que apresentava uma selegao
dessa mesma obra. Surgira por consegliéncia da necessidade peda-
gdgica do I ‘século, quando recomegaram os estudos de retdrica e
de sofistica; e os estudiosos buscaram nas obrés dos pensadores
e poetas gregos sua formagao intelectual. Nao sendo possivel ler
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toda a produgao dos grandes tragicos e comlcos, procurocu-se co-
nhecer b melhor ex1stente em poesia. O segundo acontecimento foi
‘a p051ga0 assumlda pela escola como detentora do monopdlio:..-da
cultura, numa tentativa de preserva-la da decadencxa.l%cbra«xmh
pleta foi reservada as bibllotecas, nao mais. recopiada, enquan-
to a selegao era utilizada na escola. Com relaqao ao texto aris-
1tofanico,.essa e?oca corresponde aos. trabalhos de Simaco. Se~
gundo Coulon, esse comentador teria publicado uma selegdo das
comédias com base no texto alexandrino, acompanhada de comenta-
rio e destlnada ao ensino. A compilaqao se iniciava com Pluto,
a de mals fac1i interpretagao, continuava com as- Nuvens, as Ras
e os Caua£e4noa, as mais inte;essantes e instrutivas por. . apre-
sentarem como personagens. Socnateé Eu&&pzdaé e CLeon, homens
que haviam dec1sivamente atuado na vida grega do século v a:Cn
A seqliéncia prosseguia com os Acannangé, as Vespas, a Paz, as
Aves, as Tesmogorias, a Assembliia de Mulheres e Lisistrata.
Cantarella,’’ discorda de Coulon quanto i autoria da selecao
aristofanica. Acredita ser maispanp;ga, havendo Simaco = apenas
interpretado um texto ja constituidé Seu mérito residia em ter
publicado criticamente o texto da selegao. No entanto, a obra de
Slmaco firmou deflnltivamente a seleqao para uso escolastico, e
o seu trabalho foi o {inico a ser recopiado e difundido nos va-
rios centros de cultura até o fim da época classica.

Essa fase constitulu-se também em momento decisivo nos es-
tudos de exegese do texto. Do comentador Didimo de Ahaemdnuivem
a maior parte dessas interpretagoes. A sua atividade . exegética
continuava a tradigao dos Urouvipate alexandrinos, constando a-
inda de comentarios em forma de tratados separados do texto. To-
mando por base o trabalho critico de AristSfanes de Bizancio,
comentou todas as comédias do poeta, seguindo a tradicional or-
denagao alfabetlca alexandrina, Discutiu as variantes, utilizou
o material exegetlco ex15tente e compos uma obra original con-
siderada tambem fonte vallosa para questOes de historia e mito-
logla. Os seus trabalhos que tratam de Aristofanes sdo: AéErsg

nwubun e HEpL nupouuumv.A S e o

. e I
3L exen PRI O A

R 5 R B 6

Outro comentador 1mportante f01 Heliodoro,.autor de uma co~
lometria aristofanica que retqmava e aperfeigoava a obra.- ale-
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xandrina. Consistia na edigéo de todo o texto metricamente sub-
dividido e analisado com o auxilio de um sistema de sinais e u-
ma disposigdo grafica especiél dos versos e das x®Ao. No entan-
to, Coulon informa que YIZ ne semble pas avoin eu en  partage
beaucoup d'esprit crnitique et sa doctrine est Loin d'etre sianre.
Son commentaire a egare Les editeuns modernes plus AOqunt qu'il
ne Les a guides”. 28 pesse periodo destaca-se também Faino, se-
gundo Coulon, dentre todos os gramaticos que se dedicaram i e~
xegese de Aristofanes o mais indicadc para redator dos escolios 23

o aparecimento do "cbdide"e da obra seleciohada passaram a
exigir tum tipo de comentdrio diferente do utilizado atéﬁ entao,
um trabalho autdnomo separado do texto. Por nao vir contido na
selegao, tornava-se infitil. Ao mesmo tempo, esses antigos . co-
mentarios encerravam precioso material exegético tornando-se ne-
cessario salva-los antes que se perdessem. Aponta-se esse fato
como responsavel pelo desaparecimento de muitas_comedias.tk>en—
tanto, até o século V, texto e comentdrio permaneceram autdéno-
mos. Embora, cada vez mais restrito, o comentarioc manteve-se um
trabalho independente e, somente =m casos raros, aparecia sob a
forma de notas marginais no‘texto.

A crise polItica do Oc1dente no v seculo e o aparecimento
de novo centro de cultura grega, Bizadncio, marcaram nova fase
na histdria do texto aristofanico. Em 425, Teodosio 1z organl—
zou a Universidade de Constantinopla, dedicada aos estudos L. ga
cultura greco—latina, e por mais de dez séculos Bizancio perma-
neceu o centro cultural da humanidade. Teve a seu favor o __de-
clinio, cada vez mais forte, da’ cultura grega no Egito qﬁé'tgr-
minou por desaparecer completamente com a conguista arabe 0 do-
minio arabe provocou também a escassez do papiro nostmmaﬁbs .do
Ocidente e, por consegliéncia, deu-se a utilizagdo e difusao do
pergaminho que apesar de carc oferecia as vantagens de maior:xr
sisténcia e durabilidade com relaqu ao papiro. Nos codices, a-
gora feitos de pergaminho, recopiaram—se as selecdes, enquanto
as velhas edigoes papiriformes de obras integrais declinavam ra-
pidamente. As obras seleclonadas de Aristdfanes devem sua sal-
vagao aos cddices recopiados sobre pergaminho, nos séculos V e
VI, mais tarde conétituidos,‘nq ancéstra; de ndssa_tnaﬁgﬁo. Co~
piados direta ou indiretamente de um arquétipo, seu texto, em
iltima andlise, remontava & edigcao de AristSfanes de Bizédncio,
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embora enriquecido.peié inclusao do material exegético.

0 periodo compreendido entre os séculos VI e VIII de nos-
sa era corresponde a uma época negativa para a cultura classi-
ca. O Cristianismg, na luta que desenvolveu contra o paganismo'
destruiu grande ﬁarte do acervo das grandes bibliotecas. Ekce; 
to a Escritura, algumas obras teoldgicas e as de Homefé, uti-
lizadas nas escolas, poucos textos classicos foram lidos e re-
copliados nessa fase. Fechadas as escolas eclesiasticas e a U-
niversidade de Constantinopla, sobreveio a decadéncia da cul-.
tura. Deve-se a salvaguarda das obras da Antiguidade Grega aos
copistas da biblioteca de Constantinopla, um dos centros res-
pbnséveis pelo ensino cléssico'do Império Bizantino. Somente,
no seculo Ix, quando foi restaurado o clima favoravel ao renas-
cimento dos estudos classicos, os centros de erudiqao de Cons-
tantinopla e Cesareia tiveram condxgoes de promover a Yenovagao
e propagagao do estudo da Antiguldade.

No ano 863, em Constantlnopla, Cesar Bardas, irmao da im-
peratriz Teodora, reorganizou a Universidade daquela ciddade e
entregou a sua diregao a Leao, o Matematico, homem de vastoskﬁ
ber. A restauragao da cultura, apesar de primordialmente reli-
gicsa, estendeu-se aos estudos profanos, e Focio aparece como
incentivador dessa renascenga crlstﬁ_e cliassica. Juntamente com
seus colaboradores, procurou nas bibliotecas da capital os ve-
lhos manuscritos ha longo tempo abandonados, ‘trazendo-os para
uso dos estudiosos. Aqueles codices do final da época classica
estavam ainda escrltos em 1etra maiGscula, sem acentos e espi-
ritos ou sinais de pontuaqao é todo um trabalho filoldgico foi
entdc executado: recopiados em mlnuscula, colocados os acentos,
espirltos e sinais de pontuagao ‘e transcritas as variantes e o
material exegetico Essa fol a fase dos "exemplares translite-
rados 30 A importancia desse trabalho f01 enorme e, excegao
feita a alguns papiros, toda a literatura grega clissica hoje
conhecida deve sua existéncia ao processo de transliteracao

realizado nessa época.
O exemplar transliterado era Gnico e guardado nas biblio-

tecas. Obedecia a um critério filoldgico, mas, a exemplo dos
seus colegas alexandrinos, esses fildlogos transmitiram todo ©
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seu conteudo, mesmo o corrompido. Com isso, os erros acumulados
pela tradigao permaneceram e aumentaram inevitavelniente, acres-
cidos daqueles derivados da passagem da letra maifiscula para a
miniscula. Em Constantinopla, esse exemplar constituiu-se na
fonte de nossa tradicao e quando; por sua vez, também desapare-
ceu no século X1, ja havia originado aquele que viria a cofisti-
tuir a base da tradiglo inpressa.

Na difus@c dos cléssitbs, os doutores bizantifioh forat -além
da transliteragdo dos textos dos velhos manuscritos dos séculos
V e VI: Retomaram o trabalho exegéticd igualmente intgrrobmpido
nos séculos VI e VIII e, por serem edses antidos comentdrios pou-
co prdticos & consulta e ao uso tHas escolas, resolveram essa in-
cotivenibricia mediante & adogao de Um sistema de ilustragdes a-
legdricas margitdis, com uma exegese sistetdtica do texto. Foi
esse trabalho due possibilitou d criacSo da "edigd3o comentada®
gile vitid &4 constituir-se na novidade bizantina. O comentdrio,
introduzido para ocupar no texto os espagos marginais livres,
" reduziu-se a escOlios apresentando cada pagina o esclarecimento
essencial ao texto ali encontrado. Os espagos interlineares fo-
"ram ocupados pelas variantes e breves anotagdes. Para distinguir
"o texto do comentario, o pfimeiro seria escrito em minliscula e

o segundo em'pequenas garatujas. Lentamente, a parte do texto
referida pelo escdlio foi-se individualizando, surgindo ent3o as
"conclusOes escolidsticas". Distribuidas irregularmente no tex-
to, copiosas em alguns, raras ou inexistentes em muitos deles,
apresentavam, por vezes, interpretagaes contrastantes no mesmo
manuscrito. As "edigoOes comentadas" dos doutores bizantinos cons~
tituliram uﬁ trabalho de grande valor, seja para o texto, trans-
crevendo as variantes existentes nos modelos, seja para o co~
mentdrio, resumindo nos escolios tudo o que fora recuperado do
material exegético proveniente das diversas fontes.

Na segunda metade do século XI, através de F6cio e seus co-
laboradores um exemplar transliterado, contendo a selegao ce on-
ze comédias, trouxe a luz em Bizancio a obra de Aristéfanes. O
processo de renascimento da cultura alcangara a poesia e levava
agora até a escola a obra do autor das Nuvens.

Os mais antigos e melhores manuscritos de origem bizantina
sobre Aristofanes s8o: O Ravenas R (137, 4 A) e o Venetus V
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...... (lnter Marcianos: 474). O primeiro, anteriormente conhe01do co-
Vmo © texto de Urbinas, foi escrito em torno do ano 1000 em Cons-
_tantinopla e levado em 1423 para a Italia por Giovani Aurlspa.
E o Gnico que contém as onze comédias, selecionadas por um gra-
miatico desconhecido do século II de nossa era. As pegas obede-~
~cem d seguinte seqliéncia: PLuto, Nuvens, Ras, Aves, &umﬁeuwé,
Paz, [isTstrata, Acarnancs, Vespas, Tesmoforias e AssembeZia de
Mufheres. O segundo, escrito um século apds, apresenta apenas
ﬁggtemcqmédias assim enumeradas: PLuto, Nuvens, Ras, Cavaleinos,
Aves,; Paz e Vespas. De incerta proveniéncia, talvez fizesse par—
te da doagao feita pelo cardeal Bessarion, em 1468, & Replibli-
ca de Veneza, e acredita-se que se tenha fundamentado numa co-
pia da época de Focio, em letra minGscula. Na metade do seculo
XIII foi levado para a regiao hidruntina, no sul da Ttilia. Es-
ses dois manuscritos origindrios do mesmo arguétipo, o bizanti-
no do século IX, apresentam os mesmos erros, devido a letra mi-
nﬁscula, ainda encontrados nas edigoes modernas, por nao te-
rem os editores decidido corrigi-los no texto. No entanto, 4se
o. Ravenas e o Venetus apresentam os mesmos erros, oferecem i-
nimeras divergéncias entre si. Por'essa razio n3o se pode fa-
lar em superioridade ou preferéncia de um desses documentos so-
bre o outro. O melhor método de utilizac3o dessas fontes foi
formulado pelo critico J. Vahlen: "Quant a £'estimation des ma-
nuscrits R et V nous sommes de £'avis suivant: en rigle gene-
nale, aucun des deux n'a sux L'autre une superiornite fel qu'on
puisse &'en:tgnin avece congdiance a seul temoin; puisque Le vrai
textg peut se-ifreuver dans L'un ou dans L'autre, if faut exa-
minen sans priventiouncles-Legons de chacun des deux et conser-

ver celles que de - bonnes: raisons nous demcntnent comme La piua
B1 : . :

Sy [ 001

digne du poete".
Além desses manuscritos existem aihda o Parisianus A (In-
ter Regios 2712) do século XIII e os laurentianus R (Plut.31,35),
Leidensis Vossiéanus (Gr., F. 52), Ambrosianus M (L 39) e Vaticanus
Unbinas U (141), que datam do século XIV. Segundo Coulon,CJPa-:
nisianus A contém "sunfes feuilles 715-320 et 107-110 Ze' Pl
tus, Les NuZes, Les Grenouilles, L4 ﬁavdzzenb;“zizra&kaﬁfciéyi
Acharniens et Le dibut de £'Asseniblis des Femmes".®2 " o' Lauren-
fianus. afirma o mesmo autor, compreende "Les Acharniens, ALes
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vers 1-1135 de £L'Assemblee des Femmes, Les Cavaliens, Les vers
1-1419 et 1492-1765 des Oiseaux, Les verns 421-1396 et 1495-1537
des Guepes, Les vens 1-61, 132-199, 268-819, 890-1024 de Lysis-
Lrnata et Les verns 378-490, 548-837, 893-947, 1012-1126, 1190-
1200 de La Paix".3® Unma parte deste manuscrito & conhecida
pela denominagao de Leidensis Vossianus, por serem conservados
na biblioteca da Universidade de Leide os versos referentes as
Aves e Lisistrata. O Ambrosianus M, diz novamente Coulon,
"porte sun Les feuilles 89-2371 Le texte de PLutus, des Nuees,
des Grenouilles; des Cavaliens et des Oiseaux [venrs 1-1641),3q
enquanto o Vaticanus Urbinas U "nous fournit sun 112 de ses 191
feuilles Le PLutus, Les NuZes, Les chenoudzu et. Les Oiseaux”.®®
Todos esses manuscritos remontam ao arquetlpo da tradigao bi-
zantina e apesar de conservarem os erros do RavenaA R.e Vene-
tus V, tém grande valor por fornecerem os textos daqueles do-
cumentos mais antigos. Quando, mais tarde, comegcaram a surgir
na Italia as primeiras edigOes impressas, foram esses manus-
critos que basearam as publicagles tipograficas.

Do século XIII, datam ainda importantes trabalhos dos fi-
18logos Tomas Magistro e seu discipulo Demétrio Trielinio, am-
bos da Tessaldnica, sobre poesia dramidtica. De cada poeta fo-
ram estudadas duas obras e composta a respectiva bilografia. Com
relagao & Aristofanes, foli gragas a essa biografia que conhe-
cemos hoje o nome de sua mie.

Dos manuscritos da tradi¢do bizantina nao se pode deixar
de mencionar as "citagles de Suidas", lexicdgrafo grego que vi-
veu no ano 970 em Constantinopla. Mais de 3000 versos das onze
comédias de Aristofanes foram estudados por ele, baseado seu
trabalho em exemplar anotado e transcrito do arquétipo do IX
século. No entanto, suas licOes nao fazem mais que apoiar a dos
manuscritos, e raros s3ao os casos em que se deve apenas a ele
o texto do poeta. £ necessario ainda usar de prudéncia na es-
colha das variantes de Suldas por ter este lexicdgrafo feito
citagoes de memdria ou modificado as passagens inseridas no seu
texto. Tratando ainda dos manuscritos bizantinos, faz-se ne-
cessadrio uma referéncia aos escdlios que enriquecem todos es-
ses documentos, principalmente o Venetus V, considerado o mais
repleto dessas anotagdes. Convém ressaltar que os arquétipos
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dos“gébéiibs‘ddedvenaé R e Venetus V ndo sdo manuscritos do.
século IV e V, mas remontam ao século IX, quando o comentdrio
se transmitia em nota marginal ao texto, ou seja a "edicao co-
mentada" criada em Bizancio naquele século. Os escdlios  da
"selegao"” de Simaco, por exemplo, oferecem a vantagem de con-
servarem melhor os elementos da erudicao e nao possuirem adi-
¢Oes escolares. Nos manuscritos mais modernos, sobretudo a
"editio princeps Aldina", eles aparecem muitas vezes mistura-
dos as anotagoes de fonte bizantina consideradas de pouco va-
lor. No eﬂéanto, esses comentdrios sao de grande importédncia
para compreenséo do texto. Coulon assim se pronuncia sobre ©
assuﬁtoé "{L est toufours bon de consulier Les scholies et
d’en coanigen; 8'4L Yy a Rieu, Le fLexte, qui est souvent cor-
nompu”.3® E continua: "Le devoin d'un editeur est de fouiller
cet amas de scholies et d'en netinen fout ce qu'il y a d'uti-
Lisable pour 2'etablissement et L'intenpretation du zexte".37.

No século XV em Veneza, surgiu a primeira edigdo impres-
sa de Aristdfanes: a "editio princeps", denominada de "Aldina"
e elaborada por Marco Musuros com apenas nove comédias. Fal-
tavam as pegas L{sistrata e Tesmoforias. A primeira edigdo in-
tegral foi a "Cratandriana" de Basiléia, em 1532. A partir de
entao, se sucederam as reedigdes, tradugoes e estudos sobre
o poeta. A Itdlia dera os primeiros passos; a Franga e a Sui-.
¢a a seguiram. No século XVII, surgem as tradugoes holandesas,
no XIX, as alemas e, no XX, as do mundo inteiro.

Devem-se mencionar ainda os papiros literérips do I'e II
sécﬁlos“queaéfeieéém fragmentos dos manuscritos de Aristdfa-,
né$: Normaimepte;'apreséntam o mesmo texto do Ravenas R. ou o
Venetus V, e convém lembrar nio estarem isentos dos erros de
dépiaftéo freglientes nos manuscritos. Dos papiros 1literarios,
gue tratam de Aristdfanes, destacam-se o de Berlim (219 e.
231), o de Oxirrinco (1373 e 1774) e o de Strasbounrg.

Por fim, com relagao aos erros e alteracgOes encontradocs
na obra do poeta e referidos nesse estudo, & provavel que te-
nham penetrado no texto antes da &poca alexandrina, pois a
"selegao" de Simaco e os comentarios de Heliodoro, ambos fun-
damentados na vulgata de AristS&fanes de Bizdncio, ja continham
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essas incorregoes. Portanto, € de crer-se que Os versos inter-
Polados, as alteragdes e as lacunas, felizmente pouco numero-
sas, devem ter sido introduzidos durante os séculos IV e III
a.c.

Nessa apreciacdo da obra de Aristofanes, chega-se final-
mente ac trabalho cde Coulon, "Ardisiophapne”, livro texto desta
monografia. Trata-se de uma composigao bem fundamentada e de
grande valor literdrio, cujo mérito reside nos principios fi-
xados pelo autor na elaboragac de seu trabalho. Tendo por fi-
nalidade restabelecer o texto do poeta na forma mais aproxima-
da possivel daquele legado pela Antiguidade, Coulon, para atin-

gir os geus propOsitos, estabeleceu um método de trabalho,sen

o
qual evitou regras preconcebidas de interpretagao, tanto em
gramiitica, quanto em métrica; procurou na reconstrugao das par-
tes liricas, ond=s os versos diferem entre si, nao estabelecer
uma correspondéncia minuciosa silaba a silaba ou estrofe a es-
trofe; utilizou o testemunho dos gramaticos no que diz respei-
to & ortografia e atribuiu maior valor ds inscrigOes que a tra-
dicao por reconhecer serem aquelas mais precisas. Nao aceitou
cegamente os dados da tradig¢do por saber das incorregdes que
esta apresentava, e ao recorrer. aos escolios ou aos dados con-
tidos nos manuscritos, submetia-os antes a um meticuloso pro-
cesso de interpretagdo, anidlise e comparagao para nao destruir
a verdadeira mensagem do poeta. Um exemplo do seu método de tra-
balho pode ser encontrado no tratamento que concedeu d distri-
buicao dos versos entre os personagens. Sabendo que as edigdOes
antigas destinguiam as mudangas de interlocutores através da
colocagao de tragos e pontos duplos que os copistas deveriam
substituir pelo nome .dos personagens ao revisar o texto, o que
nem sempre aconteceu, pois os prOprios documentos Ravenas R .e
Venetus V apresentam esses sinais, Coulon recorreu as indica-
¢Oes dos escOlios por estes terem conservado melhor as opinices
dos comentadores antigos sobre este assunto. Uma outra questdo
diz respeito aos nomes de certos personagens introduzidos na
comédia, Segundo Dindorf, Demdstenes, Nicias e Cléon ndo figu-
ravam do texto de Aristdfanes. Segundo Coulon, foram os grama-
ticos alexandrinos que os inseriram nas pegas como personagens

principais.39 Caso semelhante, repete-se nas Vespas, desta vez,
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com personagens secunddrias. Os olxétaL 6¥c da tradigao foram
ali substituidos por Zuwolac e ZavBlag. Aristdfanes nao conhe-
cia a individualizagao dos escravos por serem esses persona-
gens, para ele, desprovidos de personalidade. Um outro exem-
plo, dentro do mesmo contexto, aparece nas Nuvens, onde os dois
credores -foram denominados nas edigOes modernas de lactlao e
"Auuvidgg¢:. Coulon, para ser coerente com as liéaes dos manus-
critos e dos escOlios, e com os seus principios, preferiu‘es—
crevexr favevotdc A e B.
e

~Carpeaux considera.a obra de Coulon juntamente com a de

F. W.;Hall e W. M. 'Geldart como as duas mais importantes'edi—

¢Oes, modernas das comédias de Aristofanes. O i

Para compreender o homem que foi Aristofanes, os ideais
pelos quais dlutou e a finalidade de sua obra faz-se necessa-
rio conhecer'a:vida politico-cultural de Atenas a €época em que
-viveu.

Na Atenas que moldara © ateniense da Maratona e fora pal-
co-das grandes realizacdes gregas, ele fizera sua formacao,
nos moldes da educagao tradicional, mas foi durante o periodo
de lutas e decadéncia, que ele escreveu a maioria de suas pe-
cas. Amante dos principios e tradigoes gue haviam feito a glo-
ria de sua cidade, nao poderia assistir impassivel ao proces-
so de transformagao que abalava toda a estrutura da sociedade
.ateniense. A Atenas qde ele amava tivera realmente uma histo-
ria grandiosa. De todas as cidades gregas, nenhuma alcangara
0 grau de desenvolvimento atingido por ela. Quase tudo que ho-
je associamos & Grécia Classica teve sua origem em Atenas ou
scb a sua influéncia. Em seus comegos, fora uma das péquenas
comunidades fundadas pelos jonios. Apds a invasao dérica, i-
niciou sua expansao e, em 800 a.C., toda a Atica encontrava-
se sob o seu dominio. Dotada de excelente localizagdo geogra-
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fica, dedicou-se 3 colonizagao participando assim do movimento
expansionista grego. Com isso, o porto do Pireu transformou-se
em um dos maiores da Grécia, e Atenas, ao longo do século VII
a.C., em uma das grandes metropoles comerciais. Esse desenvol-
vimento econdmico provocou um impacto no poder politico. Até o
século VIII a.C., o governo fora dominado pelos grandes pro-
prietdrios de terra, mas com o enriquecimento, os comerciantes
iniciaram a luta pelo poder. As leis de Dracon e SOlon  foram
reivindicagoes dessa fase. No século VI a.C., o estabelecimen-
to da tirania marcou o inicio da democratizagao na politica a-
teniense. Externamente, a guerra contra os persas, com a vito-
ria grega, na verdade praticamente ateniense, fez a cidade to-
mar consciéncia do seu prestigio e da necessidade de assumir a
lideranga no mundo grego. A Confederagao de Delos, formada por
varios estados sob a hegemonia de Atenas, logo transformou-se
em poderoso Império Maritimo Ateniense. Internamente, o pro-
cesso de democratizagdo retomado por Efialtes foi levado a ter-
mo por Péricles. Atenas tornou-se uma democracia, tendo ainda
esse estadista protegido artistas e intelectuais, promovendo
ndo s6 a reconstrugdo e o embelezamento da cidade, mas, prin-
cipalmente, fazendo dela o centro intelectual do mundo grego
pela acolhida que deu aos pensadores e cientistas de outras re-
gides helénicas. Foi assim que Anaxdgoras de Clazdmena e Pro-
tagoras de Abdera trouxeram para Atenas as suas idéias filoss-
ficas e cientificas desenvolvidas desde o século IV a,C. nas
coldnias da Magna Grécia e Asia Menor. O poderio econfmico a-
traiu também mercadores, estrangeiros e artistas, logo mistu-
rados & populacao da cidade,

De inIcio, essa invasao de povos e idéias nao afetou as
tradigoes de Atenas, nem trouxe prejuizo & formagao do homen
ateniense, a qual permaneceu baseada na moderagao, simplicida-
de e sentimento patridtico,

No entanto, esse equilibrio ndo perdurcu. Como disse Star-
zynski: "Ja se podia sentir a fragilidade daquele Império em
que os sucessivos aumentos de tributos, o loteamento de terras
em paises aliados para redistribuigdo a colonos atenienses e a
progressiva diminuigdo de autonomia das cidades confederadas

5 41
crliavam revoltas e uma crescente onda de descontentamento” .
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A hegemonia ateniense provocava revoltas no mundo grego, e a

formagio de uma liga de cidades visando a conter a sua expan-

sao preparava a Guerra do Peloponeso. Internamehte; tornava-
ve dificil manter o equilibrio. A inveja e as antigas rivaliJL
dades trabalhavam contra a paz e a prosperidade. O goverﬁo‘so?

fria a oposigao velada dos oligarcas e o prdprio Péricles ‘hao

ficou isento de criticas e injlirias. Os homens politicos, na

sua maioria, nao possuiam escriipulos, e o povo terminou domi-

nado pelos demagogos. A justica aos poucos transformou-se em

instrumento dos politicos. Os lagos que uniam o individuwo & ci-
dade se afrouxaram, e a tradicdo patriotica acabou por pefder

toda a influéncia que exercia sobre as consciéncias. O espetéd-

culo dos costumes nao era mais tranqtiilizador. A antiga educa-

gao viril parecia agora.ds geragdes da época da Guerra do Pe-

loponeso algo distante e ultrapassado. A juventude tornava-se

cética e individualista pela agao da sofistica. Os protestos

levantados contra as novidades vindas do estrangeiro, supers-

tigles que afetavam a religido tradicional e inovagOes musi-

cais, poéticas e educacionais ndo foram escutados. Os tempos

haviam mudado e Atenas era um mundo novo sob a agao de forgas

inovadoras. O momento politico-cultural era outro, embora o po-

eta n3o aceitasse essa nova realidade. Por temer o desapareci-

mento de tudo que o passado legara de bom e valioso, ele se im~

pds a missdo de alertar seus concidad3os, chamando a atencao no

teatro para os fatos que provocavam a perda dos valores tradi-

cionais.

Para combater essa tumultuada .fase histdrica em que se ve-
rificava a desagregagao da vida publica e transformagdes pro-
fundas se produziam em todos os aspectos da sociedade atenien-
se, o poeta sO poderia utilizar uma realidade, aquela dos ve-
lhos.ﬁempos, a época harmoniosa e sem sinais de dissolﬁgéo. E
como disse Cantarella, "PoichZ tutto Anistodane € questo, un
dispenrato amorne di Atene",uz ele acreditava que bastava puri-
ficar a cidade de toda a corrupgao para deter a mudanga que se
processava, e a sua Atenas voltaria a ser bela, livre, feliz e
poderosa.

Coerente com seus principios e ciente da missao a cumprir,
afirma Starzynski, iniciou uma luta sem tréguas pela restaura-
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950 do passado,g3 embora nao fosse realmente uma volta ao pas-
sado o que desejava. A sua preocupagao era que ndo fossem ar-
rastados pela corrente das transformagdes os valores tradicio-
nais que haviam feito a gldria de sua cidade. Combater toda e
qualquer inovagao e os homens- que ameagavam o passado constituiu
0 lema de sua luta. Contra a demagogia, a guerra, a mania dos
processos, a degeneracac dos costumes, ele contrapunha os tem-
pos gloriosos de Atenas de Maratona, "gquando a justica flores-

cia e a prudéncia era considerada", nas palavras de Starzyns-
L
ki.

Na luta que empreendeu, empolgado na defesa de suas opini-
des, assumiu, por vezes, comportamentos contraditdrios, nao se
preocupando em manter coeréncia em seus argumentos. Perseguiu,
por exemplo, implacavelmente, os erros de Cléon, mas pouco fa-
lou das vacilagoes de Nicias e das faltas de Alcibiades. Essas
contradigoes dificultaram reconhecer a sua posigao partidaria.
Carpeaux o considera um conservador, ou aquele homem de letras
amante da ordem tradicional. Contudo, afirmava n3ao ter o poeta
uma ideologia definida, Seu conservadorismo baseava-se mais no

g Fazé-1lo por-

sentimento de amor gque sentia pelos velhos tempos,
ta-voz do partido conservador, adianta Starzynski, era um exage-
ro, bem como um: oligarca amigo dos cavaleiros. Aparecendo a o-
casido, nao hesitaria em satirizar a devassidao dos jovens no-
bres, ociosos e de longos cabelos, que se divertiam na cidadeen-

"8 N30 era possi~

quanto os velhos morriam nos campos de batalha.
vel considerdr-lo também um reaciondrio intransigente. Se, algu-
mas vezes, assumia a posigao de um patriota exaltado, logo, em
seguida, apresentava-se como inimigo da democracia sem nenhum
sentimento de patriotismo. E seria realmente inimigo da - demo-
cracia aquele que apontava os erros do regime na tentativa de
desmascarar os que satisfaziam as proprias ambigOes usandoc>pb—
vo como instrumento de seus interesses? Com Aristofanes, a me-
lhor posigao talvez fosse a de encard-lo, como afirmou Starzyns-
ki, nd3o "um censor e um reformador, ou um pollitico ativo e e~
xaltado, defensor do partido democratico ou reaciondrio preso ao
sectarismo dos oligarcas (...) mas, acima-de tudo, um poeta cb-
micougue desejava tirar proveito de assunto sério ou diverti-
do® .,

originava-se de fatos da vida da cidade, e nao se-pode exigir

Realmente, cada peg¢a era particular e circunstancial,

coeréncia e imparcialidade de um teatro de circunstdncias. Por-
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tanto, o homem inconformado com a situagao da sociedade ateni-
Aenséhe o poeta dg‘veia comica inigualdvel retratam bem Aristé-
fanés. Como poeta, nac hesitou em sacrificar muitas vezes a jus-
vtigé e a verdade em prol de sua arte. Para agradar ao . publico
e provocar o riso criticou nem sempre com justi¢a os seus con-
temporaneos. Satirlzando genialmente, firmou-se perante a pla-
‘teia, ao mesmo tempo que suas pecas, verdadeiras mensagens so-
bre os problemas do seu tempo, procuravam alertar os atenien-
ses para o comportamento daqueles que conduziam os destinos da
cidade, e as inovacgdes que se sucediam e poderiam arrastar A-
tenas a uma catastrofe.

Realmente, Aristéfanes nao foi democrata ou conservador ,
mas um homem sem partidobpolitico,.apenaé um descontente, aman-
te e defensor das grandezas de um passado para ele simbolo de
um ideal agora ameagado., Preferia a Atenas de sua juventude a-
quela oferecida pelos generais e fildsofos. Somente assim com-
preende-ée porque lutou contra os sofistas, os demagogos e os
;poetas. Era toda uma estrutura que combatia. Nao criticava sis-
Jtemas, mas os abusos neles introduzidos. Quando censurava a de-
mocracia nao visava o regime em si, mas o de Atenas com todos
os seus vicios. Quando se revelava parﬁidério da paz, buscava,
pela unido de todos os gregos, construir uma Hélade  progres-
sista e forte. Quando combatia a justiga, era por sentir  que
fofa substituiaa pela conveniéncia politica, Quando contestava
os sofistas, era por considerd-los responsaveis pela decadén-
cia intelectual, moral e religiosa da juventude grega. Mostra-
va-se, portanto, um saudosista e apontava os erros de sua épo-
ca, apresentando-os gorajosamehte no teatro, enquanto nuitos
que apoiavam os seus ideais de luta calavam. .,

:Uma Gltima abordagem sobre a posigdo politica de Aristo-
fanes poderia se firmar no conceito de Starzynski,ue para quem
o poeta devia ser um homem livre .de compromissos, freqllentador
dos ambientes ricos e cultos da aristocracia, onde ouvia as Ql-
timas discussSes sobre as idéias dos sofistas e os males que
arruinavam Atenas. Da mesma forma, na agora, no Pireu ou junto
éo§ camponeseg‘qpe viviam na cidade, escutava atento os comen-
téfios e gﬁarda&a as queixas que faziam. Conhecedor assim dos
anseios de ?qgas;as camadas sociais, deformava com o seu espi-
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rito comico esse material colhido na propria vida e criava as
comédias. Por essa razao, nao estaria ligado.a nenhuma corren-
te partidaria, mas agla por conta prépria, levado por seus prin-
cipios numa cidade conturbada por problemas que a guerra ori-
ginara. E, ‘continua a mesma autora, mesmo que suas atitudes fos-
sem por vezes contradltorlas, seus ideais eram ‘bem-: cumxs.ug Em
toda a sua obra aparece como uma constante o amor que dedicava
a Atenas, na opinido de Milldr Fernandes "a grande personagem
de todas as comédias de'A#istéfanes”.so Os ataques que langou
contra“a politica, a edﬁcagéo ou a poesia, tinham por inico ob-
jetivé"ﬁiéélvaguarda da "pdlis", Esse zelo e dedicagao pela ci-
dade ndo diminuiram com o passar dos-anos. Ao contrédrio, per-

maneceram em todas as pegas como tema principal, ds vezes tra-

duzido em versos do mais puro lirismo., Igualmente presente en
todos o0s seus trabalhos estava o amor que sentia pela paz. Vi-

vendo intensamente a sua época e os problemas que afetavam’ a

sociedade, convenceu-se da inutilidade da guerra entre os gre-
gos e passou a pronunciar-se abertamente pela paz mesmo gque

significasse a derrota de Atenas. O permanente estado de aler-

ta em que viviam os atenienses durante os periodos de trégua fa-
zla o0 poeta desejar ardentemente a volta dos tempos de paz,
prosperidade e alegria de sua juventude. Foli sempre um pacifis-
ta convicto até nos momentos em que desejar a paz constituia u-
ma afronta aos anseios de vinganca dos atenienses. Para ele,so-
mente Vivendo em paz, o homem,éncontraria realmente a liberda-
de e a felicidade traduzidas no modo de usufruir o que a vi-
da oferecia a cada um. Ao camponds, a fartura, boas colheitas,
a alegria da primavera, o canto dos passaros, as festas campes-
tres; ao cidadao, a educagac nas palestras, o conhecimento " "da
misica e poesia tradicionais, as festas urbanas, o exercicio
da justica, a prudéncia nas decisOes. Era esse o seu ideal de
vida: modesto, alegre e simples. Por isso, a ambicao do poder
e do dinheiro, o predominio dos demagogos, o feminismo que a-
gitava as mulheres, as indagagoes dos sofistas e o amor as que-
relas ijudicildrias eram considerados por ele excessos condena-
veis. A paz, a alegria, a trangliilidade, a fartura, a tradi-
cao, a simplicidade constituliram os ideais que nortearam a lu-
ta do poeta contra as inovagoes que abalavam os antigos costu-
mes da cidade que amava.
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Apesar de excelentes, suas idéias pecaram pelo exagero. Com-
preende-se que combatesse os sofistas, mas ndo incluir Socrates
entre eles. Aceitava-se gue investisse contra Cléon, mas nao fa-
zer dele o tipo padrao do demagogo grego, nao reconhecendo as
suas qualidades. Concorda-se com 0 ataque a Euripedes, mas nao
exagerar seus defeitos. E impossivel acreditar-se que Aristdfa-
nes desconhecesse a grandeza e o fascinio da obra do grande dra-
maturgo e nao percebesse a diferenga existente entre SGcrates e
os sofistas. A explicacdo estd na propria comédia, que necessi-
tava dessa aparente incompreensao e deformagao da realidade pa-
ra atingir o objetivo visado. A verdade & que essas trés perso-
nalidades simbolizavam os fatores da decadéncia ateniense: a de-
magogia, a irreligido, a sofistica. No entanto, n3o se pode con-
denar Aristofanes se, ao lancar suas idéias, deixou-se levar por
ressentimentos pessoais, pela vulgaridade ou obscenidade. Essas
atitudes eram também o reflexo da sociedade corrompida em que
vivia e, para atuar, nesse meio, via~se obrigado a empregar oOs
mesmos  elementos com os quais ela agla. Esse fato, de certa for-
ma, ajuda a explicar mais algumas das suas contradigoes, como
zombar dos deuses e defender a antiga religiao, atacar a imora-
lidade, sendo a comédia uma'peqa imoral, representar contra os
vicios e a vulgaridade da mulher e acusar Euripedes de difama-
1&,“transf6rmar Socrates em charlatdo e apreciar a sua dialéti-
ca. Se assim procedia, era para fazer chegar até o plblico a
mensagem da pega. Além disso, deve-se lembrar que a  violéncia
agressiva de Aristdofanes nao produzia conseqliéncias. Suas comé-
dias nac exerciam influéncia sobre a realidade politico-social
ateniense. Embora porta-voz de opinides participadas por muitos
a comédia foi apenas uma arte, embora muito mais Que um simples
divertimento, pois sob a forma de sitira mordaz apresentou os
grandes problemas politicos, sociais e culturais do seu tempo.
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No século V a.C., em plena democracia e sob a sua influen-
cia, a comédia atingiu toda a sua mestria e originalidade, e es-
se grau de perfeicao foi alcangado gragas & atuagao de uma per-
sonalidade poética extraordindria, Aristofanes. Embora favore-
cida pelas circunstancias do momento, foi a capacidade criativa
do poeta que imprimiu & comédia uma realidade artistica excep-

cional, ainda hoje considerada uma das grandes realizagoes da"
arte teatral grega. Sistematizador da comédia, documentou em suas
satiras o clima democrdtico de Atenas quando os atenienses per-

mitiam zombarias e censuras a sua politica e costumes. Seu gé-
nio criador imprimiu ao ‘didloge aguele tom vibrante que trans-

forma os personagens em figuras auténticas, fazendo deles ver-

dadeiros representantes de uma &poca social. Somente seu talen-

to poderia lograr éxito ao atacar as mais representativas figu-~

ras da atualidade ateniense. Artista consumado, disfargou heli-
astas em vespas, Os pensamentos mais sutis em nuvens e, se ne-
cessario, introduzia a poesia mais ‘delicada ou evocava com i-
gual sensibilidade passaros e animais do charco. A audacia de
suas criagoes e o poder de zombaria penetrante fizeram de seu
teatro uma arte singular, reflexo de uma fase histdrica das mais

importantes da Grécia. Afirma-se ser impossivel conhecer real-'

mente os atenienses sem ler as obras de Aristofanes. Como disse
Couat, "Cet homme d'esprit est enm meme un savant ecrivain, qud
connait a fond Les Lois de son art, 1L sait menagen Les contras-
tes et conndiger par de brillantes strophes Lyniques L'effet de
ses paaodieé".51

O teatro de AristOfanes apresentou varias finalidades. Por

ser género cdmico, a principal era, necessariamente,provocar o
riso, mesmo que este encobrisse uma critica séria. Os meios em-
pregados podiam ser grosseiros, imorais, espirituosos ou diver-
tidos, desde que conseguisse o objetivo visado, fazer o atenien-
se rir de suas proprias falhas, necessidades e erros. Uma Sequn-
da finalidade, e a mais importante, seria propagar as idéias por
ele consideradas corretas. Defensor da tradigao antiga, comba-
teu os erros de sua época, a demagogia, a decadéncia dos costu-
mes, as transformagdes da arte e os males da educacao moderna.
Nao poupou zombarias s instituicdes, aos politicos, poetas e
fildsofos, ridicularizando-os em sua vida pessoal a sua atuagao
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na sociedade. Condenou a guerra, pregou a paz, satirizou milita-
res, denunciando finalmente os abusos de toda ordem. Nem os deu-
ses escaparam a sua critica. Para ele, estes ja nao sabiam defen-
der os velhos tempos contra os demagogos e eram taoc  politiquei-
ros quanto os seus representantes na terra. Uma terceira finali-
dade seria a pintura que fez dos caracteres. Nesse particular al-
cangou tanta perfeicdo que n3o houve no teatro antigo um . igual.
representante. A figura do demagdgo corrupto por ele representa-:
da nunca foi tao bem caracterizada como sob os tragos de Cléon.

Além das finalidades, uma peca de Aristofanes possuia:.- ca-:

rater particular, responsdvel por toda a importancia e origina-i
lidade do seu teatro. Inicialmente, esse carater foi politico em
razao do momento histdrico vigente. O equilibrio entre a politi-
ca e a cultura até entac mantido por Péricles, rompera-se com sua
morte, e o seu substituto, Cléon, nao possuia as qualidades do
grande lider. O poeta levantou entdao a voz em defesa da paz e do
Estado. Nos Acarnancs a sitira politica foi elaborada com uma fan-
tasia genial. Nao se limitava a alusOes inofensivas, mas revela-
va uma luta de princlpios. Cléon foi combatido com uma audacia in-
crivel, exibidas em publico suas fraquezas pessoais, e atitudes
politicas. Apresentou também pecas de carater social de inesti-
mavel valor. Os danos causados pela nova educagaoc comegavam a ser
percebidos e, temendo a dissolugao de toda a heranga espiritual
do passado, iniciou uma luta contra a sofistica, cuja influéncia
atingira igualmente a poesia, e toda a vida ateniense. As comé-
dias com esse conteldo revelam a sua inquietagao pelo destino de
Atenas. O término da Guerra do Peloponeso, silenciou‘a.lﬁta po-
1itica, e Atenas, derrotada, nio mais aceitou as criticas.de A-
rist6fanes. As pegas apresentaram ent3o um cardter alegdrico, que
corresponde a sua Gltima fase artistica.

«. As suas. qualidades geniais de poeta cOmico deve-se a pere-.
ne atualidade de seus trabalhos. Possuia a ironia, os jogos - de
palavras, as figuras de retdrica, e usava esses procedimentos, com.
extrema habilidade obtendo efeitos irresistiveis. Sabia . percor-
rer todas as variedades do cOmico, do mais grosseiro ao mais de-
licioso e lirico. Seu humor valia-se das parbdias literarias, da
arte de fantasiar e disfargar a linguagem patética «dés poetas. tra-
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gicos, dos provérbios, dos trocadilhos burlescos. Todos esses
empréstimos contribuiram para dar ritmo, beleza e movimento a
sua poesia. Explorou também, para desencadear o cdmico, as fun-
¢Oes organicas e a sexualidade, esta iiltima vista n3o como ele-
mento lascivo, mas uma situagao grosseira e ridicula. A obsce-
nidade de suas Gltimas pegas choca o leitor, se encarada com o
espirito do homem moderno. A comédia antiga tudo podia dizer e
fazer livremente. N3o havia limites & obscenidade. A religiao
naturalista do grego permitia que exaltasse a fungao reproduto-
ra como forga essencial da natureza, na qual o homem louvava o
prodigio da vida. Constituia-se, assim, em fato natural, sem ma-
licia ou hipocrisia. Além disso, a forma de expressdo do poeta
nunca pemitiu que o vulgar dominasse o comico. Enfim, fazia rir

por meios geniais, obtendo a agao cOmica pela deformagdo da rea-

lidade, procedendo como um caricaturista, e através de cenas in-
verossimeis oferecia a imagem daquela realidade deformada. O a-

taque 3 pessoa visada fazia-se dentro da caracterizacao em que .

era concebida na trama cdmica. Assim, usando dos mais variados

meios, conseguia que o riso espocasse facil e livre em um . pua-
blico que se divertia de suas prSprias falhas.

As pegas de Aristdfanes refletem ainda a sua evolugdo es-
piritual. Na primeira fase sao sarcasticas, implacaveis, ofen-
sivas e traduzem a luta‘contra Cléon, os demagogos, a Guerra do
Peloponeso na sua busca pela pacificagao entre os gregos. Sao
elas: os Acarnanos, os Cavaleiros, Lisistrata e a Paz. Na segun-
da, morto Cléon e assinada a paz, sao menos violentas, notando-
se a predominancia de uma fantasia e um lirismo sedutor. Camo e-
xemplo, temos as Aves. Na terceira e ultima fase demonstram uma
preocupacdo social. S3o elas: Assembféia de Mulheres, as Nuvens,
Tesmogonias, as Ras. Seu vigor, alegria e entusiasmo aparecem
mais fortemente nas primeiras comédias. Nelas o génio cOmico e-
ra mais fecundo, Nas Gltimas, ja n3o se encontra tanta inspira-
¢ao, desaparecendo também a fantasia, a mordacidade e a obsce-
nidade.

Um outro aspecto do teatro de AristSfanes diz respeito &
maneira de o poeta langar suas criticas e 3 influéncia que as
mensagens de suas pecas exerciam nos problemas sociais atenien-
ses. No primeiro caso, a comédia aristofdnica caracterizou-se
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pela agressividade nos atagues que langou contra personalidades
e instituigoes. Autor e atores nada sofriam ao desrespeitarem e
difamarem as autoridades, ou perturbarem a . ordem publica e a se-
guranga nacional. A democracia e a origem religiosa da comédia
asseguravam a liberdade da palavra no teatro. Quanto ao poder de
influéncia, n3o teve forga para interferir nos problemas poli-
ticos, sociais e culturais de Atenas, embora seus enredos encer-
rassem ‘verdades do conhecimento do piblico. Infelizmente, na sua
grande maioria, aqueles que freqlientavam: o teatro buscavam ape-
nas diversao, mesmo ds custas de zombarias as personalidades que
atuavam na vida ateniense. E o riso irrompia na parddia feita ao
estilo dos tragicos, a sutileza dos fildsofos, a habilidade dos
demagogos. Por pintar tao admiravelmente a vida cotidiana e ex-
primir os seus sentimentos e aspiragGes, o povo amava O poeta.
Uma apreciagao mais detalhada da arte dramatica de Aris-
tofanes, afirma Solomos, comecaria pelas fontes cuiturais que

52 Do culto de Dioniso,

forneceram os elementos de sua cpmédia.
recebeu os cantos corais que glorificavam os deuses, os elemen-~
tos que davam & representagao seu aspecto cerimonial,  dangas,
cortejo e ritual, a musica e-os cantos nos seus diferentes mo-
dos de expressao, 0s coros travestidos de animais e o x®pog com
" a sua liberdade de linguagem. Da' poesia idmbica adquiriu a ori-
entagao politica e social, os ataques pessoais e a instituigao
da parabase, Do drama dorico, obteve o vestudrio tradicional, os
tipos cdmicos, as mAscaras, o cendrio, os episddios dialogados,
a parddia de personagens mitologicos e o agon.

Quanto ao argumento, tendo por finalidade primordial di-
vertir o piblico, nao houve preocupagac por um desenvolvimento
magistral do enredo, que se constituia apenas no pretexto para
expor a agao, quer fossem satiras politicas, sociais ou alegd-
riéas. Simples, quando nao ridiculo, era elaborado com descuido
e, por vezes, extinguia-se antes de atingir a comédia o seu fi-
nal. Como afirmou Lloyd Jones, "ele toma por base uma idéia ti-

pica e constrdi fantasias soltas",>3

Colocando personagens reais
em tramas fantdsticas, ou povoando ‘as comédias-de figuras-tipos
reais ou ficticias, Aristdéfanes atingiu toda uma classe de- "in~+,

dividuos. Homens ou mulheres dotados de qualidades ou vicios pro-
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fundamente humanos moviam-se dentro de uma atmosfera de fantasia
e realidade, dando ao publico uma ilusdo perfeita de vida, gra-

¢as a sua arte de caracterizar e a habilidade de conduzir o dia-
logo.

Na composig3o do enredo entrava, normalmente, uma série de
quadros ligados entre si_por elementos da mais 1irica poesia ou
da vulgaridade mais grosseira. Essa liberdade de tom gue chegava
d obscenidade ndo prejudicava a harmonia do conjunto. A  licen-
ciosidade sem limites e os gracejos rudes e vulgares nunca che-
gavam a ultrapassar a forga lirica. Os motivos sobre os quais o
poeta montava o enredo nem sempre estavam claramente evidencia-
dos. Segundo Starzynski, nas Aves, Assembleia de Mulheres e PLu-
fo, por exemplo, apresentavam-seA-di,sfarqados.54 Nas Aves, a cria-
¢do da cidade aérea refletia uma Atenas onde era insuportivel se
viver pelos males de que padecia. Na Assemblzia de Mulheres, o
tema essencialmente politico, apresenta~se sob o disfarce de uma
brincadeira: experimentar o governo exercido pelas mulheres. Em
PLuto, o poeta encobre a necessidade de uma redistribuicgdo das ri-
guezas como forma de diminuir a desigualdade social. Fosse o na-
cleo central do drama ridiculo, fantdstico ou sério, o enredo era
sempre aesenvolvido em torno de uma tese politica, social, filo-
s6fica ou edﬁcacional. A comicidade surgia pela deformagao cari-
catural do enredo e nao da tese, em cuja demonstragao empregavam-
se todos os recursos que pudessem torna-la agradavel ao publico.
Além das possibilidades que o proprioc género oferecia, utilizou ou-
tras contribuicoes literdrias. Herdeira do x@uog, dispunha de um
coro ativo, capaz'de desenvolver uma agao dialogada e fazer pre-
legGes ao publico. Da farsa megarense, empregou personagens como
o ingénuo-espertalhdao e o impostor-charlatdao. Recorreu ainda as
alegorias, as parddias e 3 poesia satirica, recebendo desta Glti-
ma o habito da injuria direta, mordaz e impiedosa. |

Na apresentacao da tese, usou duas formas de exposigao: a di-
reta e a indireta. A primeira aparecia geralmente na "parabase",mo-
mento em que o coro, em nome do poeta, tecia comentdrios a vida e
obra do autor, langava criticas aos rivais e tensuras ao governo.
Na exposicao indireta, recorria a um personagem-tipo que falava
pelo autor. Era nessa forma de exposigéo que o poeta expressava a
sua veia comica. Pilhérias, jogos de palavras, gracejos, alegorias
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e repetigao de versos eram utilizados. De todos esses elementos,
diz Starzynski, as alegorias tiveram um papel preponderante.55 A
peca Pluto & essencialmente alegérica. De varias maneiras e su-
tilmente, a alegoria surgia no teatro de AristGfanes. Criava per-
sonagens gue representavam uma classe inteira, como por exemplo,
Avroivdnoiirs (o cidadao justo), ®uvioxréwv (ama Cléon) e Auvosuotpdtn
(dissolvente dos exércitos). Adaptava a alegoria & heranga do
xBuog, dotando animais e seres inanimados com o dom da palavra.
Os coros das Aves, Nuvens e Vespas, por exemplo, levava ao palco
figuras reais, simbolizando os principios que éombat;a,»n&o fal~
_tando com a.verdade ao caracterizar esses personggeqs, Os . mode-
los-tipos apresentavam semelhancas com o original, apenas por se
tratar de‘'s@tira realgavam-se os defeitos, diéfar?évam—se as qua-
. lidades, distorcendo-se a imagem para dar maiot comicidade 3 pe-
¢a. Mesmo assim, ‘as personalidades ndo deixavam'de ser reais.

. De acordo com Cantarella,>® a composigaoc da tese apresen-
.tava duas partes. A primeira, correspondia d exposigdo da idéia
central através de uma agdo desenvolvida entre dois personagens
defendendo interesses contridrios, Nessa disputa dialética, um de-
les sala vencedor. A segunda constituia-se em uma série de cenas
episddicas, unidas pela idéia principal époiando a tese. A pega
 terminava geralmente por uma cerimbnia triunfal ou festiva come-
morativa da vitoria obtida. As duas partes ligavam-se pela "pa-

rabase".

o) deSénvolvimento do enredo, 'informa Starzynski, obedecia
a uma linha de estrutura cont1nua.§7 Abria-se com o "prdlogo",
ou a apresentagao da idéia central a ser posta em ag3ao., A entra-
da do coro, inguieto e mov1mentado, era o "parodo", que corres-
'pondia aos obstaculos a vencer no desenvolvimento da agao cujo
ponto culminante constituia-se em uma cena onde as partes anta-
génicaé_gntravam em choque, o que significava o climax da acgao.
Seguia-se a "parabase" e, por trés vezes, o corifeu tomava a pa-
lavra: na primeira, falava em nome do poeta e nas outras duas te-
cia consideraqaes ao coro. Em seguida, voltava-se ao enredo, com
cenas nem sempre entrosadas, mas que encerravam as conseqﬂenc1as"
boas ou mads da idéia posta em agao. Um‘aspecto dessa estrutura,
merece referéncia, e diz respeito a aparente desarmonia no suce-
der dos quadros da peca. Realmente, nao havia entrosamento entre
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as cenas nem existiam cenas preparatorias, e a fantasia ultra-
passava qualquer limitag@o de tempo ou de espago. Sendo o obje-
tivo principal fazer rir, a acao desenvolvia-se em trés tempos:
a luta, a conciliagdo e a conseqfiéncia, sem preocupagao pelo en-
trosamento das cenas e encaminhamento da agio dramitica. As ce-
nas sucediam-se rapidamehte, mesmo sem conexao entre'elas.Os<mmr
dros coOmicos que segulam a "parabase eram curtos e contradito-
rios para o efeito ser mais brllhante. No entanto, apesar da apa-
rente desarmonia, a agao desenrolaVa-se alternando partes dia-
logadas, declamadas ou cantadas. O ritmo era o i@mbico, com ex-
cegdo da "pardbase" compostd em versos anapésticos. O canto apa-
recia et solo, duo, trio, coro em unissono ou alternado. O acom-
panhamento musical, escrito pelo autor, estava confiado a uma G-
nica flauta. A "par3base" constitula-se na parte mais caracterls-
tica da estrutura da comédia, mas era o coro o seu elemento pri-
mordial. Lirico, versatil, mével, rico em elementos plasticos e
ritmicos, assumia variadas formas e atitudes na demonstragao da
agdo dramdtica. Com o tempo, essa estrutura modificou-se. Se nas
primeiras pegas, Acarnanos, Cavaleiros, Nuvens e Vespas, a “pa-
rabase"” apresentavaése compieta, na Paz, ja néé se encontravam o
"epirrema” e o "antepirrema", nas Rds, faltavam os anapestos e,
finalmente, na Assembledia de Mulheres e PLute nao existiam mais
a "par3base” e o coro. Este dltimo perdeu progressivamente  sua
importéncia e se, nas primeiras sdtiras, integrava a agdo cdmica,
nas Gltimas limitava-se a cantar interliddios.

O estilo de AristSfanes caracterizou-se por ser fluente, na-
tural, imaginoso. O diélbgo era vivo e escrito com facilidade e
graga. Dotado de prodigibsa capécidade de invengdo verbal, cria-
va palavras novas ou associava termos antigos, impossiveis  de
traduzir. Curiosos foram também os gigantismos verbais, igualmen-
te intraduziveis, ‘imitando O coaxar das ras Bpexenexék, ®oaok ,
xéaf, ou o ruido das gotlnhas d'agua rougoivyonagpidouaciv. Nao se
pode deixar de assinalar, diz Coulon, o gigantismo de 72 sIlabas

que descreve um banquete pantagruelico na peca Assembleia de Mu-
Lhenes 8

O lirismo primava pela graga, harmonia e riqueza de fanta-
sia. Esse sentimentalismo n3o impedia que langasse, quando neces-
sdrio, no meio do quadro poético, um comentirio mordaz. Por essa
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razao, a poesia ora se expressava alegre, espont@nea, ora capri-
" chosa, aspera, mas sempre encantadora. As odes corais sao apon-
tadas como os momentos mais belos de suas pegas. A atmosfera po-
ética resultava da variedade da métrica e dos ritmos empregados,

da composigao musical e da sua sensibilidade em saber traduzir
a natureza.

Na versificagdo utilizou o metro: nos didlogos, o trime-
tro, o tetrametro i3mbico, o troqueu e o anapestcb.59 Nas Nuvens,
identifica-se um belo exemplo da métrica perfeita dogxeta.toﬁr’
wrﬁ;o'ru tovtt to naxdv & p'droidienev (AL &staomalqueneperdew

Quahtolao ritmo,'nas partes liricas, o preferido f01 o
“pea"_ um caﬁéc grave executado por um coro de homens acompa-
'nhando a danga comica do cordax. Nas partes nao liricas, empre-
garam—se os ritmos da tragédia.

‘A perfeigao da comédia arlstofanlca resultou em;xute dos
meios de expressao utilizados. A lingua- grega, atraves do. dia-i
leto atico, com a sua riqueza plastlcaipermitiu exprimir = os.
sons da natureza, quer fossem insetqs,_animais ou péssarbé, e:
reproduzir a linguagem da Atenas de seuitémpo, a familiar, a
dos cidadaos da agora, o vocabulario dos camponeses, o estilo
dos“poetas, dos sofistas, os rudes dialetos de Mégara e também
o singular idioma dos estrangeiros; A esses meios de expressao.
deve-se juntar naturalmente, diz Starzynski, as suas quélidaF‘
des de poeta camico.61 Era capaz de despertar o tipo de riso
correspondente a ironia que langava: malicioso, sutil ou fran-
co. Sabia produzir situagoes altamente comicas e grotescas com
‘aquele toque de elevagaoc artistica que evitava as palhagadas a
‘moda de Mégara e os gritos, saltos e dancas obscenas, recursos
vulgares utilizados por seus antecessores. Restringiu tambem o
uso do gaAAds. Seu espirito criativo construia pardodias de tre-
chos liricog}e“trigicqs, fazia citagGes onde contrastava a lin-
guagem c6mi¢§v¢om a tfégica, em cenas gque provocavam ‘aleg;iq;l
Usava igualménte a parSdia para reproduzir idéias dos oradores,
politicos e sofistas, com grande habilidade. Disfargava as se-
melhancgas, langando uma gracga, um trocadilho, uma palavra cria-
da por ele ou.associagoes de palavras enormes e hilariantes.
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Intercalava ainda com sutileza na agao dramatica cangoes agres-
sivas, picantes, e aquelas de origem popular, talvez herancga do
unuog quando os participantes langavam censuras agqueles que ob-
servavam o festejo.

Afastando, naturalmente, o exagero cdmico e a violéncia
dos ataques pessoais, nao se pode negar que a obra de Aristdfa-
nes constituiu uma valiosa documentacao sobre aguele periodo his
torico ateniense. Seus quadros cdmicos, por mais caricaturados
que fossem, encerravam a reproducao da vida cotidiana de Atenas,
fazendo de cada pega uma fonte de informagdes. Exibiu o delator,
o causidico venal, o demagogo, © mau poeta, © mau misico e © mau
educador. ExpOs ainda uma juventude cética, deuses desacredita-
dos, vicios masculinos, ambig¢des desmedidas e costumes Os mais
diversos. Criticou erros, intrigas e querelas de seus compatri-
otas. Essa foi a Atenas que Arist6fanes mostrou. Nao constituia,
é verdade, toda a Atenas do século V a.C., mas uma parte dela,
a desconhecida para nds, mas nem por isso menos verdadeira e re-
al. Como afirmou Catandella, "con personajes y motivos exclusdi-
vamente atendienses, Aristifanes ha Logrado crear algo universal
y e¢terno, y esto es el significado de su gmnd‘eza".s2
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Solomos, Op. cit. Nota 3 pp. 43-4.
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p. 78.

Starzynski, Op. cit. Nota 20 p.
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PLOTUPOUEALTOKATAREXUUEVOKLXAETLHOOOUQPOQOUTTONETNLOTEPQAE -

KTPUOVOTNTONEPAALOXLYEHAOREAELOAGYPOOLPALOBAPNTPAYRAORTE -

puydv.

O verso trimetro & formado de trés pés; o tetrametro iambi-
co de quatro pés, uma silaba breve e outra longa; o trocai-
co de uma silaba longa e outra breve e, finalmente, o ana-
péstico de trés silabas, as duas primeiras breves e a ter-

ceira longa. Todos versos gregos.

Coulon, Op. cit. Nota 4, volume I, v. 26.

Starzynski, Op. cit. Nota 20 p.

Op. cit. Nota 13 p. 190,
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0 HISTORICO NO TEATRO POLITICO DE ARISTOFANES

Atenas a epoca de Arndistofanes
A nealidade ateniense e as comidias

A3 comddias politicas e suas informagies his-

. L tordicas
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K época da elaboragdo das comédias de Aristofanes, aconteci-
mentos decorrentes do proprio aperfeicoamento da democracia aba-
lavam e rompiam o equilibrio das forgas que haviam instituido e
mantinham a repiiblica. As transformagdes que se sucediam por con-
seqliéncia desses acontecimentos mudavam a fisionomia de Atenas.

Realmente, observa-se que a Atenas de Aristofanes diferia em
muitos aspectos daquela que lutara contra os persas. Os interes-
ses e as idéias ja nao eram t3o simples, e a antiga educagao ba-
seada nas regras da tradigdo, visando & formagao moral e fisica
da juventude, igualmente ja n2o constituia um ideal a ser atin-
gido. O poderio econdmico alcangado apds as Guerras Médicas con-
dicionara essas modificagdes. Aperfeigoara-se a organizagao po-
litica, chegara-se ao apogeu nas artes, e a cidade tornara-se u-
ma das mais importantes da Grécia. No entanto, a democracia ac a-
tingir sua completa realizegdo - concessao da igualdade de direi-
tos a todos os cidadios - aceitara as novas idéias dos pensado-
res e sujeitara 3 comunidade atica um nimeroc maior de aliados.
Com isso, favorecera profundas alteragOes no funcionamento das
institui¢cdes democrdticas, promovera a transformagao dos velhos
padrdes educacionais e provocara rivalidades profundas entre as
cidades helénicas. Foram essas mudangas as responsaveis pela
transformagao e decadéncia de Atenas.

Pode-se afirmar que as alteragOes verificadas no  funciona-
mento das instituigdes levaram o regime democratico & decadéncia.
Com efeito, a democracia dissipara em alguns anos a herancga de
forca e honra recebida dos antepassados. Como airmou Couat, "Ze
‘mensonge, L'envie, La venalite, L'igoisme, n'Ctant plus contenus
par aucune croyance el pan aucune Loi, avaient peu a peu acheve
Leun oeuvie et mis Athenes aux pieds de Spante".l'Mas reconhece-
se que esses vicios dominaram a cidade por encontrar terreno fa-
voravel, preparado que fora pela desmoralizagao dos principios =
costumes tradicionais resultante da propagagao dos ensinamentos
sofistas. O regime corrompia-se e, como informou Couat, os orgaos
governamentais, até ent3o dirigidos pelos mais capazes, passavam

as maos dos demagogos e proletérios.2
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Sabe-se que o funcionamento da democracia ateniense ' estava
subordinado a trés Orgaos essenciais: as assembléias, os tribu-
nais e o conselho dos estrategos. Os direitos de cada um desses
poderes nao estavam perfeitamente distintos, e as assembléias’

que respondiam pelas atribuicOes legislativas gozavam de prer-

rogativas judiciarias e executivas. Uma delas, © Senado ou Boulfd,
normalmente composto de quinhentos cidadaos maiores de trinta a-
nos, designados anualmente por sorteio, formava uma espécie de
Conselho de Estado responsavel pela preparagao das leis, enquan—

to a Assembléia do Povo ou ‘Exuinola, formada por todos os ci-

dadaos maiores de vinte anos votava as leis propostas pela Bulé.
A Eclésia, apesar de ser a menos esclarecida e mais popular das
assembléias, transformou-se na verdadeira forga politica do go-
verno quando, no comego do séculc V a.C., para assegurar a todo
cidaddo sua participagao nos negdcios da cidade, Péricles ins-
tituiu um subsidio, espécie de salario a todo aquele que desem-
penhasse uma fungdo plblica, Com essa medida, a Assembléia’ do’
Povo foi invadida pelos artesaos e mercadores da cidade e do Pi-
reu, que fizeram dessa indenizagdo seu rendimento cotidiano, pro-
fissionalizando essa fungao. Essa .inovagao teve as mais'® nefas-
tas conseglléencias. Os interesses do Estado passaram'a ser con-
duzidos por uma maioria de proletérios;fhomensvigndrantesegn03w
seiros,'doé guais nao se podiam esperar decisoes prudentese sen-
satas. Além disso, esses interesses nao constituiam preocupagédo
para os membros da Eclésia. Considera#am, por exemplo, o prego
do peixe que os alimentava de maior importincia que'a paz com os
lacedemdnios. Segundo Couat, preferiam "fe chaxlatan qui  Leun
promettra de bonnes sandales eif une tunique chaude, pour £'hiver,

@ Conduzidos pelos demagogos,

a celui qui a pris Sphactinie”,
tornaram-se insensiveis na sua aversao, cegos na sua confianga,
injustos nas suas decisoes. Senhores de grande poder, aprovavam
cobran¢as das quais se-aproveitavam,%favoreciam espoliagdes das
quais participavam e aprovavam leis de acordoc com’ seu interesse
pessoal. Arbitros soberanos da democracia, de seus. votos depen-
diam a lei, o decreto e a escolha dos candidatos aos cargos pu-
blicos. Para manter esse poder tornaram-se desconfiados e teme-
rosos de possiveis tiranos. Em cada cidadao rico viam um  pre-
tendente a tirania, e por esse motivo as denuncias contra ospo-
derosos multiplicaram—se como forma de assegurar o peder tao ar-

duamente conquistado. Esses elementos sofriam ainda a influén-
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cia dos oradores, gie usavam da elogtidncia para despertar a sen-
sibilidade, conquistar a simpatia e receber o seu apoio. Atuando
na assembléia e tribunais, e produto dessa fase do regime, o o-
rador profissional, geralmente um politico educado na pratica da
retdrica e vivendo de sua arte, exercia tal poder sobre o povo
que este 80 deliberava apds ouvi-lo. Muitos pertenciam a familias
ilustres, desejosos de alcangar o poder atraves da“geloqﬂéncia.
Esse tipo de orador multiplicou-se em Atenas para desgraga dos
homens honestos. Nas assembléias e tribunais, provocava com seus
discursos medidas legislativas e promovia a instauragao de pro-
cessos, sempre contra os aristocratas.

Dos tribunais de Atenas, fbi na 'Hivafa, O mais dembctético
e poderoso de sua organizacgao judicidria, que o povo exerceu a
sua soberania. Nele, o tribunal por exceléncia dos atenienses,
uma espécie de selegao da Assembléia do Povo, experimentava-se a
alegria de dispor da fortuna e da vida dos homens ricos. Todo ci-
dadao maior de trinta anos poderia ser sorteado jurado, anual-
mente. No entanto, a partifado momento em que os heliastas come-
garam a receber o subsidio didrio de dois dbolos, mais tarde trés,
a funcdo de jurado tornou-se igualmente uma profiSséo para o a-
teniense de menos posses. Por essa razao, a Heliéia  apresentou
graves inconvenientes: numerosa, de fraca competéncia, facilmente
impressionadvel e mais inclinada ao sentimentalismo que & razdo,
nela o exercicio da justiga raramente era imparcial e indepen-
dente das paixoes politicas. Freglientemente, constituia-se em u-
ma arma nas maos dos partidos. Além disso, os heliastas absolviam
ou condenavam segundo sua vontade, deixando-se ou na@o influenci-
ar pelas palavras e siplicas dos acusados. Diante deles, perso-
nagens ilustres inclinavam-se pedindo cleméncia. Orgulhosos do
poder a eles conferido, tornaram-se maus, caprichosos,‘egoistas,
fazendo de suas fungdes um meio ‘de satisfazer seus interesses e
paixces sem consideracao pela possoa humana. Pouco dotados dos
conhecimentos legais necessfrios aos julgamentos de assuntos de
Estado, sua ignorancia e prevengoes favoreciam o pronunciamento
de sentencas arbitrarias. A denlincia transformou-se em arma ter-
rivel que os cidadaos usavam uns contra os outros, pobres contra
ricos, democratas contra aristocratas. Os sicofantas, ou delato-
res formaram nessa época, em Atenas, uma verdadeira dasta por te-
rem nos julzes amigos e clmplices. Se'o.juiz'neceséitaVa do sico-
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fanta na criagdo de deniincias, este precisava do juiz no exerci-
cio do seu oficio. A justiga ateniense transformou-se assim em
verdadeira associagao de juizes ignorantes, estiipidos e vulgares,
e sicofantas desonestos e astutos. O desejo de enriquécer ﬁsaﬁdo
da callinia e da intriga aumentava em ambos a audécia, e‘ juntos
despojavam 6s ricos, que pagavam o que fosse ex1g1do para esca-
par s denunc1as, multas, conflscos ou eX11105.

O conselho formado pelos dez ctpatnyéL, originariamente res-
ponsavel pelo comando supremo das forcas militares e direcdo de
todos os servicos relacionados com a'guerra, ampliou acs poucos
suas fungées e acabou por substituif:os arcontes na posse do pé—
der execuﬁivo.q Quando homens sem nascimento ilustre comegaram
a ser eleitos estrategos, o regime democratico apressou a sua de-
cadéncia. Cada ano, 3 época da eleigado desses magiétrados, traJL
vava-se verdadeira batalha eleitoral entre os partidos; e a vi—:
téria significava o governo da republica. Em 428 a. C., pela prl-:
meira vez, um vendedor de gado amigo de Pericles, Lisicles, foi
eleito estratego, concorrendo com Nicias, chefe do partido aris-
tocratico. Sucederam«se escolhas semelhantes- Bucrates, vendedor
de estopa; Cléon, vendedor de couro; Hlperbolo, vendedor de lam-
padas, e, por ﬁltimb, Agordcrito, um vendedor de chourigo. A e-
leigdo dos estrategos chegou assim a ser deploravel. Homens ex—
perientes, honestos e capazes eram afastados, e seus 1ugares o=
cupados pelos ambiciosos, incapazes, desonestos, maus. generais e
partldarlos de uma guerra, da qual tiravam proveltos.’

Outros Orgaos do governo também apresentaram sinais de deca—
dencia. Veja-se, por exemplo, a forga naval atenlense, a vérda-
deira seguranga da democracia, constituida por estrangei;os, me-
tecos e cidadios de classe inferior, 1gualmente contaminada pelaa
corrupgao, indisciplina, egoismo e 1nveja Os marlnhelros j& nao
obedeciam sem replicar as ordens de seus chefes. Com relagao a
forga militar, o &xito da politica de manutengao da guerra junto
aos generais, reflete o quanto os vicios do regime haviam alte-
rado os ideais de patriotismo érhonfa‘dos militares. E verdade
que a democracia, repousando em .uma cllentela de estados aliados
e possessoes maritimas, tornara-se lmperlallsta para manter seu
poder, mas o prolongamento das guerras nao constltula-uma atitu-
de de dominio, antes uma forma de os democratas manterem as van-
tagens usufruidas 3 frente do governo. Por essa razao, estrateqgos
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e generals preocupavam-se em manter o estado de hostllidade, sem
interesse pela organizagdo de um bom exército ou formagao do es-
pirito militar que caracterizara o grego maratondmaco. Quando a
assembléia decidia o recrutamento das tropas e fixava o numero
de soldados a serem engajados, o tailapxos, responsavel, em Ate-
nas, pelo recrutamento dos militares, exercia sua fungdao sem o-
bedecer a um critério consciencioso, fazendo antes prevalecer sua
vontade pessoal. A semelhanga dos estrategos, tornara-se igual-
mente adulador do povo e seus atos inspiravam—-se na desonestida-
de. Os recrutados eram geralmente os camponeses, pois os habi-
tantes da cidade recusavam abandonar suas fungdes de heliastas
ou mémbros da assembléia. Um exército assim organizado perdia to-
da a sua virtude militar, e os seus chefes jad nao eram enérgicos
condutores de tropas. Iam ao combate nao por ideal, mas por re-
compensas e honrarias. Apesar da devastagdo dos campos, mortes e
rulna financeira, conseguiam a continuagao das hostilidades com
o apoio dos oradores, cujos discursos eram geralmente feitos pa-
ra despertar o orgulho dos atenienses. Assim, para satisfazer am
bigOes politicas e contentar cobigas pessoais, os chefes do par-
tido democratico amparados nos generais e oradores, mantinham o
estado de guerra, e o povo, cego, mesmo reduzido & miséria, dei-
xava-se por eles conduzir, i

Outro aspecto do regime que deve ser observado diz respeito
a politica financeira. E interessante notar gue ela nao acompa-
nhou a evolugao da democracia. A igualdade de direitos fora con-
cedida a todos os cidad3os, mas ndo tivera correspondéncia nas
obrigacgoes financeiras. Os ricos, embora despojados de seus pri-
vil@gios continuaram a manter o Estado ds suas custas. Os recur-
sos regulares do Estado vinham dos tributos das cidades aliadas,
impostos especiais, taxas do centésimo, direitos sobre minas,
mercado, portos, produtos de renda; confiscos e, em época de guer-
ra, de contribuigOes extraordindrias. Com excegao do primeiro, to-
dos os outros recalam sobre os ricos. A verdade & que, a partir
do momento em que as fungoes pilblicas deixaram de ser gratuitas,
os ricos passaram a fornecer condigdes para o povo governar con-
tra eles. Soldados, oficiaié, estrategos, embaixadores, juizes,
membros do Senado e Assembléia do Povo, todos que ocupavam fun-
¢des plblicas viviam ds expensas dos ricos. O governo do Estado
ateniense pertencia a todos, nisso residia a igualdade, mas a sua
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manutencao cabia apenas a &alguns, apesar de todos os qﬂkﬁﬁos.te-
rem os mesmos direitos’ e obrigag¢des. Foi essa injusti¢a  que a
aristocracia nao perdoou a Péricles. O estado de guerra;pbre»mm—
plo, custava caro aos aristocratas. A eles cabiam todas as des-
pesas e contribul¢les extraordinarias criadas com esse objetivo
pela Assembléia. Além das obrigagdes a que estavam subordinados,
tinham de custear uma guerra que os levava & ruina. Formou-se en-
- tao em Atenas um partido favordvel & paz, dele fazendo parte os
cidadaos sensatos amigos da democracia e os proprietarios de ter-
ra, que, além dos campos devastados, eram obrigados a servir no

exército quando convocados. Couat oferece um exemplo de ruina
causada pela guerra c1Lando Nicias que "avait un cap&taz de cent
talents et son {§4iLs Eucnatz n'en Laissa que quatonze" > E con-

tinua o historiador: "La guerre du Peioponeée}gf¢oute en trois
ans “(431-428) deux mifle cing cenits zaZQnté" ?,
ristocratas contra a democracia era implacavel Descendentes de

O rancor dos a-

:antepassados ilustres com servicos prestados & patria, pagavam im-
postos, cobriam as despesas plblicas e nao gozavam de nenhuma van-
tagem sobre os cidadaos sem tradigao, que, isentos de toda con-
tribuicdo financeira, dirigiam o governo, A sua indignagao cres-
cia por saberem que sustentavam uma assembléia onde nao possuiam
crédito, juizes gque os consideravam inimigos e uma guerra que be-
neficiava os demagogos. As cidades aliadas sofreram igualmente a
mesma pressao que a aristocracia. A Confederagao de Delos, orga-
nizada em defesa contra os barbaros, tornara-se um meio de opres-
sao pelo Imperio Ateniense, O trlbuto dos allados, ,lnicialmente
no valor de quatrocentos e sessenta talentos, com Pericles fol
‘elevado para seiscentos e .sob Cléon chegou a mil e trezentos. &
verdade que o nimero de aliados também aumentara, mas foi a po-
1itica de opressdo que elevara os tributos 3quela cifra. Dos a-
liados, as ilhas vizinhas a Atenas eram as que mais sofriam, por
serem facilmente v131tadas pelos controladores de impostos e fi-
carem mais expostas as represalias em caso de omissao ‘nos paga-
mentos. Nada se podia fazer contra os aumentos devt;ibutos, pois
era a Assembléia que fixava, ou dela isentava, a soma a ser es-
tabelecida. Os oradores intimidavamfas cidades, e estas procura-
vam'ésCapar'és ameacas usando presentes de sua indistria como
peiﬁéosalgado, vinhos, tapetes, queijos, mel, vasos,ahmﬁbdxhetc.
Senadores e pritanes igualmente recebiam presentes em ouro ou em
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espécie para favorecer a um aliado. Também a Heliéia, o oOrgao que
decidia sobre as queixas e desavencgas, deixava-se levar pela ca-
linia e delagao. Assim, as cidades aliadas sobrecarregadas de
processos procuravam, a peso de ouro, escapar a tanta exploragao.
Nota-se que, devido a essa politica de interesses, apenas uma
parte das rendas pliblicas entrava nos cofres do Estado, caindo a
outra em maocs d0s peculatirios. A democracia ateniense, ao. esta-
belecer eém definitivo um regime politico baseado na igualdade de
todos ‘e no poder das assembléias, assequrou o triunfo da vena-
lidade.

A transformagdao dos velhos padrbes educacionais deu-se pelo
rapido progressc verificado no pensamento grego. As idéias dos
filosofos e poetas chegados a Atenas, vindos da Asia Menor, Si-
cilia e da propria Grécia, comegaram a ser ouvidas, fato que re-
sultou na formagac de uma nova mentalidade baseada na investiga-
¢ao, na analise, no exame e na discussdo, Os principios da edu-
cagao tradicional j3 n3o atendiam aos anseios do grego desperta-
do agora para a curiosidade cientIfica e a reflexdo. Uma verda-
deira revolugao, nao menos importante que as crises politicas que
caracterizaram essa fase da vida ateniense, processava—se no Mmm-
do das idéias e, igualmente, iria determinar alteragles profun-
- das no modo de pensar, ser e agir do ateniense. Inicialmente, as
indagagdes relacionadas com a origem do mundo e natureza das coi-
sas despertaram a atengdo do grego para o universo que o - cerca-
va, levando-o a formar uma concep¢ao do mundo onde os_mitos ja
ndo explicavam os fatos, Era o despertar do espirito cientifico,
a substituicgao da fé pela razao, o comego de um movimento inte-
lectual que iria atingir seu climax ho século V a.C., guando as
indagagOes alcangando a esfera propriamente humana preocuparam-
se com problemas do homem e da sociedade. Foram os sofistas os
primeiros a tratar desses problemas e, com a liberdade de pensa-
mento admitida pela democracia, as suas ideias se propagaram e
encontraram receptividade entre os jovens, pois esses ensinamen-
tos correspondiam ds necessidades da atual maneira de viver ate-
niense. O destino dos homens e da cidade decidia-se agora nas as—
sembléias. As leis j3 ndo eram aceitas como antigamente,mas pro-
postas e submetidas d aprovagac dos cidadaos, fazendo-se por is-
so imprescindivel a arte de falaxr e argumentar ensinada'ﬁéhx;sd#’
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fistas, Por essa razdo, Protigoras e Gdgias reuniam junto a si
numerosos discipulos, jovens ambiciosos e dvidos de poder, que
procuravam na retdrica a realizagdo de seus ideais politicos. Es-
se processo de renovacio”intelectual exerceu profunda influéncia
em toda a vida intelectiial ateniense. N36 foi somente a educagdo
que se transformou! A vida literdria também sofreu a agao das i-
déias sofistas, integrando-se assim no processo de transformagao
cultural verificado em Atenas,

A rivalidade entre as cidades gregas levou ao desencadeamen-
to da Guerra do Peloponeso. Apds a vitdria sobre os persas, Ate-
nas, tomando consciéncia de sua forga, assumiu a lideranga do
mundo grego com a organizacgao da Liga de Delos. Essa atitude o-
riginou uma profunda animosidade com Esparta, que terminou em lu-
ta armada. O poderio econdmico alcangade por Atenas & frente da
Confederacdo, a vitdria do regime democritico e o florescimento
cultural atingido por essa cidade foram as causas dessa rivali-
dade. O conflito tornara-se inevitavel. A intervengdo em Corcira
e o decreto contra o livre comdrcio de Mégara representaram ape-
nas pretextos para o extravasamento do 6dio sempre crescente en-
tre as Ligas do Peloponesc e Delos, que ja ndo podiam coexistir
na Grécia. A guerra do Peloponeso arrastou-se por cerca de trin-
ta anos (431-404 a.C.), em tr8s fases distintas, e levou nao sd
Atenas, mas toda a Grécia & decaddncia, A Atica foi devastada pela
invas3o das tropas lacedemdnias. Na cidade superpovoada por abri-
gar os habitantes do campo, a peSte grassou dizimando a popula-
¢ao, e os males e a desordem provocados pelas lutas favoreceram
a propaga¢ao das idéias sofistas qué trouxeram o ceticismo na re-
ligiSo tradicional, ‘a descrenga nos padrdes morais e a transfor-
magdo nos principios educacionais, A democracia entrou em deca-
déncia, pelo crescimento da ambicdo de poder e desonestidade dos
homens que ocupavam as fungoes pﬁblicéé; e o poder econSmico i-
gualmente entrou em derrocada, pois a devastacdo dos campos pro-
vocara a elevacdo dos impostos e tributos, trazendo o enfraque-
cimento do comércioc, © empobrecimento dos ricos e aumento;daéﬁéo
dos peculatarios. Muitos foram os episddios dessa guerré'Sem de-
finicdo para a gual tantas vezes houve oportunidades de'ééssagéo
e restabelecimento da paz, infelizmente rejeitadas pelos chefes
da democracia, que viam na continuacfo da luta uma formaﬂdé‘ﬁ§ﬁ4
ter seus privilégiods. o
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Aristdfanes, conhecedor de toda essa situagao, procurou, com
seu teatro, chamar a atencao dos atenienses para os perigos ‘des-
sa guerra fratricida, para os vicios gque corroiam os alicerces
da democracia, para o jogo de interesses daqueles que ocupavam as
fungoes publicas, para as idéias novas que transformavam as ba-
ses culturais, contribuindo para a ruina da cidade.

Como disse Solomos, "dans cette atmaaphene se forma nothe po-
2te comique: L'ennemi sun Les remparts et La mort sun Le seuil".’
Mas AristOfanes nao falaria nem de guerra, nem de morte no seu
primeiro trabalho. Tendo por principal finalidade fazer o pibli-
co rir e esquecer as preocupagoes, nao lembraria aos seus compa-
triotas, na sua estréia como poeﬁa comico, os males que os atin-
giam. Sua missao era mais ardua que a dos seus predecessores. I-
niciando a sua carreira nos anos mais sombrios da histdria de A-
tenas, os da Guerra do Peloponeso, devia esclarecer e mostrar ao
publico um caminho a ser seguido e, do mesmo tempo, faze-lo rir
para afastar a anglistia que o dominava.

A primeira peca de Aristdfanes teve por objetivo o antagonis~
mo existente entre a antiga e a nova mentalidade, ou seja, o con-
fronto entre os sblidos valores tradicionais e as recentes idéi-
as da época contemporanea., Retratava, por assim dizer, o confli-
to das geragdes que se verificava em Atenas. A conédia os Aautalis
fol éncenada nas Lenéias do ano 427 a,C., sob o nome de Calis-
trato, o poeta e ator comico que se supoe haver instruido Aris-
tofanes, entao jovem de 22 anos, na elaboragao e representacao de
seu primeiro trabalho., O titulo da pega, os Convivas, como afir-
mou Solomos, constitulia uma zombaria do autor 3 aldeia da Atica
Pl 53

Croiset informa que, de acordo com um testemunho obscuro, a de-

onde se desenrolava a agao, o "demo dos convivas glutdes”

nominagao ligava-se a uma confraria religiosa, cujos membros re-
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uniam-se para sacrificar a Héracles e banquetearem-se em sua hon-
ra. A comédia obteve o segundo prémio, um sucesso portanto para
um estreante. Ignora-se o vencedor.

Da pega conhecem-se apenas fragmentos e, de conformidade com
estes, tratava-se de uma comédia social, onde o autor fazia o seu
primeiro ataque & decadéncia espiritual que marcaria os anos da
Guerra do Peloponeso. Colocando em cena um ateniense de formacgao
tradicional e seus ddiﬁnfilhos: um, partiddrio dos estudos so-
fiéticos, e o outro, seguidor da educagdo paterna, queria o poe-
ta apresentar o contraste entre as duas correntes. Sequndo Croiset,
os principais fragmeﬂtos mostram passagens soltas de cenas entre
pai e filhos, e filhos entre si, embora escape completamente o
papel gque desempenharam nos debates.? o que pode ser reconsti-
tuido mostra Trasimaco, o filho instruido, voltando a sua aldeiaH
transformado pela educacdo recebida em Atenas e a participagéd
que teve no mundo intelectual daquela cidade. O conflito surgido
entre o mundo do pai, onde a formaqao era baseada em pensamentos
prudentes, e o mundo do filho, que se ap01ava na argumentacao, vxnr
faz o resto do enredo que pode ser recomposto. E possIvel imagi-
naf, como ihformou'Croiset,'o velho pai, em meio aos colegas de
confraria 13ngando seus protéStos contra as idéias do filho.10

Trasimaco, representava, assim, a educagdo moderna combatida
pelo poeta. Ihdiééiplinado, insoiente,‘usavauda retSrica para en-
riquecer ds custas da extorsdo e acusagoes falsas. Seu irm3o, ao
contrario, signlficava a educagao tradicional, a vida simples, o
amor ao trabalho e ao campo ‘tao louvados pelo poeta. A mensagem
da pega consistia numa censura moral a juventude contemporanea
desligada das antigas virtudes moralizanfes. A satira arisfdfa—
nica, que se caracterizaria pelo combate aos politicos profissi—
onais, no momento colocava em cena apenas a perversao moral Pa-
ra o poeta tudo deveria vir a seu tempo, Por enquanto, a sua me-
ta na luta que desenvolveria em Atenas resumia~se em mostrar a
corrupgao do homem ateniense.

Se os horrores da guerra foram momentaneamente esquecidos nos
Convivas, a revolta do poeta contra os novos fatos da guerra fez

com que denunciasse publicamente o que realmente acontecia, nos
Babilonios.
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Durante os anos..428-427 a.C., Atenas %6ra p;%;undamente a-
balada pela revolta de Lesbos. Segundo Cr01set, sendo esta ilha
um dos mais importantes estados da federagao maritima, a desexr-
cd3o de Mitilene, sua capital, e uniao com os lacedemonios pode-
ria, caso a rebelido saisse vitoriosa, constltulr um grave peri-
go ao poderio de Atenas, se o exemplo fosse seguido pelos outros
aliados igualmente descontentes e oorimidos.11 Atenas deveria,
por isso, reagir com decisao e rapidez. Mitilene foi blogqueada,
}:privada de viveres e aniquilada antes que chegasse a frota pe-
loponesia enviada em seu auxilio. Para decidir quanto a punigao
”“a ser. aplicada aos revoltosos, os atenienses reuniram-se em as-
'fsemblela extraordindria. Sucederam-se duas sessoes ponsecutivas.
“Na primeira, que marcou o' aparecimento dé’Cléon na politica como
sucessor de Péricles, esse democrata, usando dos seus dons de o-
-ratorla, pediu com todo: o ‘furor aos atenienses que a populacao
;%masculina de Mitilene em-idade militar fosse morta, e as mulhe-
res e criancas vendidag como escravos. Apesar da oposicgao de al-
guns representantes, a prcposigao de Cléon foi aprovada. No en-
tanto, acalmados os animos, o horror da decisdo fez despertar sen—
“ftimentos mais humanos e os deputados mitilénios presentes em A-
'tenas aproveltaram © momento para conseguir a convocagao de uma
nova assemblela, gue votou a anulacao da resolugao anteriormente
aprovada e tomou nova deliberagao: mil dos mais comprometldos
mitilénios seriam mortos, enquanto os outros perderiam a melhor
parte de suas terras em proveito de cleruquias atenienses a se-
‘rem criadas na ilha de Lesbos, B '

Nesse estado de terror provocado por Cléon,:Aristéfanes es-
creveu a sua segunda pega; os’ ‘BaBuAdvioL, encenada nas Grandes
Dionisiacas de 426 a.C.;, sob a denominagao tambem de CalIstrato
e merecedora do primeiro prémio,

I

De acordo com Solomos; o poeta escolhera aquela festa para
representagao de sua pega por ser nela que os allados fa21am en-
trega em Atenas do tributo anual e, malgrado a guerra, nao dei—
xavam de assistir 8s festividades. Era a oportunldade que procu-

...........

rava para criticar os atenienses em presenqa de seus aliados e a-

tlngir o chefe da democracia, Cléon,” éon51derado por ele o res:s

ponsavel por todo .0 mal. que se abatid sobre a ‘cidade.1?
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A comédia teve por tema o sofrimento dos aliados e a opres-
sao a que estavam submetidos em nome da democracia. Realmente,
nessa época, .Atenas agia despoticamente pela forga e pelo ter-
ror. Aumentara a contribuigao dos aliados e os despojara de to-

dos os direitos, fazendo-os responder a processdOs na propria se-
de da Liga.

0 titulo, os Babildnios, denota que © coro era formado pe-
los habitantes da Mesopotimia, geralmente escravos, significan-
do ser esse o papel dos aliados dentro da Confederacao.

Conhece~se muito pouco dessa comédia perdida. Os fragmentos
530 escassos e uma reconstituicao s pode ser feita de maneira
superficial. A agdo passava-se em um moinho que representava
certamente a repiblica ateniense. Sendo dirigida contra Cléon,
na pega, este seria o mau intendente encarregado da administra-
¢ao. Os meieiros que vinham trazer parte de sua colheita ao se-
nhor simbolizavam os aliados. Os agentes do administrador deso-
nesto que ﬁigiavam e exploravam os meieiros retratavam os gover-
nadores das cidades da Confederagao e o patrao prejudicado pelo
administrador, o proprio povo ateniense. £ lamentavel que os de-
talhes nao sejam conhecidos. Sabe-se, no entanto, que o poeta
obteve &xito no seu propdsito pela classificagao da pega e a in-
formagdao do proprio autor na comédia seguinte, os Acarnanos,
referindo-se ao processo instaurado contra ele por Cléon logo a-

pds a encenagao, por -haver injuriado a cidade em presenga  dos’

aliados. Acusado de estrangeiro e de nao ter direito ao titulo
de cidadao, esse processo constituiu-se em verdadeira luta nos
tribunais. Por fim inocentado, retirou-se provavelmente para E-
gina, onde escreveu a sua terceira peca.

Os Axapvng constituiram a mais antiga das comédias do poeta
que chégou completa até nds. Representada nas Lenéias do ano 425
a.C.,Jno arcontado de Eutinos, sob a denominagac mais uma vez
de Calistrato, contou com um piblico certamente pouco numeroso
por causa da guerra e da peste. Mereceu o primeiro prémio e te-
ve como concorrentes Cratino e Eupolis, que se <classificaram
respectivamente no segundo e terceiro lugares com as pegas Tem-
pestade e Novifunio, Era a primeira vez que os trés grandes cd-
micos disputavam juntos o mesmo concurso.
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A comedla os Auvumnoateve por tema central a defesa da paz,
tese que o poeta retomaria mals tarde nas pegas, a "Paz e L&é&é-
tnata. Tentativas visando & conclusao de uma tregua foram fei-
tas nos anos precedentes, mas sem nenhum resﬁltado definitivo.
Agora, os lacedomdnics estavam dispostos a uma reconciliacgdo, e
o poeta tomou a si o encargo de persuadir seus compatriotas a
fazer a paz. ApOs seis anos de sangrentos combates, massacres e
sofrimentos, de uma guerra que parecia n3o ter flm os resulta-
dos militares continuavam sem definicdo. £ interessante notar
gue a populagao da Atica mantinha viva a esperanca de préximas
vitdrias apesar da desastrosa campanha efetuada por Dembéstenes
na Et6lia.’® Essa derrota tivera por efeito renovar a coragem

dos atenienses e aumentar o desejo de continuar as hostilidades.

A situagdo de Atenas era realmente dificil. Como informou
Coulon, a populagao camponesa, refugiada dentro dos muros da ci-
dade por ocasidao da invasao da Ktica, vivia amontoada“hos es-
treitos limites do circuito da "polis™, insuficiente para abri-
gar uma' tao grande afluéncia humana.>" oQuatro invasdes inimi-
gas e duas pestes causaram terriveis males a essa populagdo con-
céntrada que, revoltada pelas condicOes miserdveis de existén-
cia, o éspetéculo'de’seus campos devastsdos e a ociosidade a que
estava obrigada, nutria um 6dio‘cego aos lacedemonios, culpan-
do-os da guerra e de todos os seus males. Esse 6dio, explorado
pelos partidirios da guerra, colocava essa populagdo nas maos
dos demagogos, sicofantas, aproveitadores e chefes militares, os
verdadeiros culpados da continuagac dessa luta, Nessa situagao,
constituia-se tarefa das mais dificeis defender os lacedemdnios
e pregar a paz a esses espiritos exaltados. Mas Aristofanes to-
mou a corajosa decisao de esclarecer os atenienses, apontando os
verdadelros responsavels pela guerra e de acalmar a cbOlera com
o.riso.

Psra alcangar o seu objetivo, sua imaginagao criaéora e es-
pirito mordaz usaram de todos os meios gue pudessem causar no
publico a impressao que desejava.

O titulo foi buscar nos acarnanos. Era Acarne o maior demo

rural atico, situado dez quilOmetros ao norte de Atenas e habi-
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tado de preferéncia por agricultores, lenhadores e fabricantes
de carvdo. 0s acarnanos forneciam ainda trés mil hoplitas ao e-
xército ateniense. Esse territdrio, quando da invas3o da Atica,
fora o mais devastado pelo inimigo. O general espartano invasor
Arquidamand, -¢énhecendo o espirito belicoso e decidido dos seus
habitantes, apds arrasar os campos estabelecera ali o seu acam-
Pamento em uma posigao favoravel no caso de reagao. Contava conm
a possibilidade de os acarnanos, desesperados, resolverem en-
frentar o inimigo, © que facilitaria seu planoc de assenhorear-
se de Atenas. Nao contava Arquidamano com a politica defensiva
de Pericles que moderou com energia os ardores da luta, levando
o planc inimigo ao fracasso, Arquidamano regressou ao Pelopone-
so mas Acarne ficdu destruida, Eis a razdo da revolta de seus
habitantes ‘e de serem eles os escolhidos pelo poeta ao langar
a sua mensagen de paz. Toda a comédia documenta o estado de di-
ficuldade causado por uma luta sem definigdo, aoc mesmo tempo em
que ¢ desejo de paz & sentido com todo o ardor, Seus alvos fo-'
ram muitos: delatores, demagogos, aproveitadores, generais e si-
cofantas. Para atingir Péricles, considerado por ele o verdadei-
ro autor 'da guerra, recorreu ao ridiculo. De acordo com Croiset,
niao podendo colocd-lo 'em cena abertamente por terem suas idéias,
apds sua morte, se transformado em verdadeiro dogma para os a-
teniénses,‘ri&icuiarizou-o fazendo~o joguete de Aspasia, um ser-
vidor dos seus caprichos, criando por isso um motivo irrisdrio pa-

ra o rompimento da luta.®®

zombou dos chefes militares, fanfar-
roes e ridiculds, na figura de Lamaco, personificagdo do falso
bravo, oficial de profissdo vivendo do oficio das armas, fungio
que desdpareceria cdso-a paz fosse restabelecida. Ndo esqueceu
também-os éeus‘inimigoswﬁessoais. Criticas acirradas contra An-
timacd, Cratino, Quéris € Euripides aparecem em toda a pega. De-~
vem-se ressaltar ainda informagdes sobre a vida ateniense em to-
do o desenrolar do enredo.

O tema era simples. O poeta apresenta um bravo camponés de um
demo qualquer da Atica, Auvxaudroruvc, © "cidadao justo”, dirigin-
do-se & Assembléia do Povo firmemente decidido a falar de paz.
N30 conseguindd que o assunto fosse discutido, resolveu concluir
Por conta prdp¥ia tma trégua com os lacedemdnios. Essa  atitude
deixou-o expd&tdao 6dio dos acarnanos. Bom orador, conseguiu a-
calmar a c6lera dos exaltados habitantes de Acarne e obter deles
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permissac para expor as suas razoes de falar em defesa dos lace-
" demdnios. Dicedpolis na sua argumentagdo, demonstrou ser a guer-
ra obra de alguns politicos e militares ambiciosos e nao dos es-
partands, e 0s acarnanos convenceram-se. A trégua gque assinara
permitira a renovagdoc do comércio com os peloponésios, bedcios e
megarenses, e a abundancia e felicidade em gue passou a viver e-
ra um contraste marcante com a miséria e privagao dos outros a-
tenienses. Ao apresentar as desgracgas da guerra e 0s prazeres da
paz, queria Arist6fanes mostrar ser a trégua o Unico caminho pa-
ra vencer os males do presente.

Do ponto de vista literdrio, a pega revela a arte consumada
de seu autor,‘empregando os meios expressivos com perfeigao En-
contra-se nela o ‘sério € o comico, o lirismo e o realismo, o es-
pirito satirico e a cordialidade. O lirismo faz-se presente no
hino f3lico, um canto breve e alegre invocador da paz. B  inte-
ressante lembrar que, embora trate um tema de guerra e destrui-
¢80, ndo existe na comédia sentimento de amargura.

Entre os anos 426 e 424 a.C., ‘Arist6fanes escreveu ainda duas
outras pecas das quais nao se possui conhecimento preciso. Como
informa Solomos, de acordo com os fragmentos conservados, uma de-
las Dramas ou Centaurocs era uma parddia mitoldgica, tendo por he-
+6i Folo, um dos mais célebres centauros da mitologia grega, en-~
guanto a outra Tendas Tomadas, encenada possivelmente nas Dioni-
slacas, foi a primeira peca a apresentar um coro feminino. A]agéo
dessa Ultima passava-se na Pnix, onde ordinariamente se levanta-
vam tendas em torno da assembléia, guando ali tinha lugar um de-
bate politico, ou em alguma festa pan-helénica, os Jogos Istmi-
cos, por exemplo, ‘onde igualmente os primeiros a chegar levanta-

16 Desconhece~se, no en-

vam suas tendas nos melhores lugares.
tanto, -0 desenrclar da agac e os objetivos visados pelo poeta ao

escrever essas comédias.

A luta de AristSfanes contra a demagogia de Cléon, aparen-
temente suspensa durante a composigao dos Acaxrnancs, foi retoma-
da na peca os 'Innfig, representada nas Lenéias de 424 a.C., no
arcontado de Estrétocles. Era a primeira vez gque o poeta concor-
ria usando seu proprio nome. A comédia mereceu o primeiro prémio:
enquanto seus adversirios Cratino e Aristomenes obtiveram a se-

Labim/UFRN



141.

gunda‘e a terceira classificagéo, respectivamente, com as comé-
dias os Satincs e os Lenhadonres.

Os CavakeLnOA uma espécie de continuagao dos Babilonios, se-
gundo Croiset, apresentam maior v1olenc1a no seu argumento, de-
vido &s novas circunstidncias politicas e o progresso do pensamen-
to do poeta.17 Nos Babifonios, atacara a demagogia como instru-
mento da tirania exercida sobre os aliados; nos Cavafeiros, cen-
surou audaciosameqte a demagogia do prdprio governo e dos meios
utilizados por ela para influenciar o povo. A causa da composi-
cao de uma peca tao ousada.contra Cléon e os demagogos poderia
ser encontrada nos incriveis sucessos politicos do chefe do par-
tido popular em 425 a.C. Nesse ano, designado senador pela sequnda vez,
no désempenho dessa fungao, com a sua elogliéncia habitual, pas-
sou avexercer uma influéncia por demais preponderante sobre es-
se c@nselho encarregado de velar pela administragao da marinha
e'das finangas, discutir as medidas a serem tomadas pelos estra-
tegos e preparar as deliberagoes da assembléia. Seu poder torna-
ra-se muito grénde. Provavelmente, foi nessa época que fez ele-
var para trés obolos o salario dos heliastas e convenceu o povo
a aumentar o tributo dos aliados. Mas a sua influéncia alcangou
o0 auge apés os feitos de Pilos e Esfactéria. Na primavera de 425
é.C., DemOstenes, um dos generais mails enérgicos e inteligentes
do séu tempo, teve a feliz idéia de ocupar no lado ocidental do
Peloponeso, em Pilos o porto da Messénia, onde deveriam reunir-
se junto 3d guarnigao ateniense ali sediada os inimigos de Espar-
ta, numerosos nessa regiao principalmente entre os messénios e
os ilotas oprimidos. Essa ocupagao determinou a saida dos pelo-
ponésios da Atica para defender seus lares. Os espartanos,na ten-
tativa de desalojar os atenienses da posigao conquistada, apos-
saram-sebda ilha de Esfactéria, ao sul de Pilos, atacaram e blo-
quearam a sua posigéo, sem contudo obter sucesso, enquanto a es-—
quadra peloponésia que. guardava a ilha foi tomada de assalto pe-
la frota ateniense e'posta em fuga. Bloqueada a ilha, um . corpo de
tropas lacedemdnias ali ficourcercado e a sua situacao nao tar-
dou a ser desesperadora. Um armisticio foi concluido-e uma pro-
posta de paz enviada a Atenas. Era a primeira vez desde o comego
da guerra, que os atenienses conseguiam uma vantagem tao marcan-
te, e a honra dos feitos cabia a DemOstenes, o criador e execu-
tor do proaeto, e a NlClaS, © organizador da defesa de Pilos e
do bloqueio de Esfactéria.
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No entanto, a proposta de paz apresentada por Esparta znao
f01 aceita devido 3 interfer&ncia de Cléon. Os atenienses, del-
xando-se conduzir por sua demagogia exigiram que os espartanos
blogqueados na ilha rendessem suas armas e fossem conduzidos a A~
tenas, enquanto os lacedemdnios entregariam Niséia, Trezena e A-
caia. Essas seriam as condi¢des atenienses para o restabeleci-
mento da paz e entrega dos prisioneiros. Os delegados esparta-
nos pediram entao a formagao de comissoes para que fossem dis~
cutidos os artigos da proposta mas Cléon respondeu tratar—se
esse pedido de um ato de desconfianga dos lacedemonlos e inti-
Amou-os a dar. explicaqoes diante da assemblela.

o~y

Enquanto issoc, o armisticio expirava e a'gﬁerra em Pilos
recomegava com violéncia. Os atenienses continuavam a rondar a
ilha com seus navios; os peloponésios acampados no contlnente
faziam pequenos assaltos a praga de Pilos, esperando <9 momento
de resgatar suas tropas e os espartanos prescs na ilha, abaste-
cidos secretamente, negavam-se a rendigao. Os generais atenien-
ses nac ousavam assaltar a ilha devido aos bosques cerrados gue
a protegiam & semelhanga de uma muralha natural, Atenas comega-
va’ a inquietar-se com a duragd@o do blogueio e aproximagao do in-
verno, o gque tornaria impossivel a vigilancia, fazendo o Cerco
chegar. fatalmente ao seu fim. As noticias vindas de Pilos pro-
vocavam murmirios contra Cléon por haver recusado a proposta de
paz dos lacedemdnios. Foi entao que o demagogo atuou decisiva-
mente na luta. Acusando 0s generais encarregados das operagaes
de incapazes, principalmente Nicias, seu inimigo pessoal e ad-
versario politico, declarou que se fosse ele o general n3o he-
sitaria em apoderar-se dos soldados da ilha. Em resposta & a-
gressao, Niciass;ofereceu-lhe o cargo e demitiu-se do comando em
seu favor. Tomado de surpresa, Cléon ndo recuou e afirmou, ca-
tegoricamente,'que em vinte dias conduziria a Atenas os lace-
demonios cativos na ilha. Com inteligéncia e enefgia, a frente
de um corpoc de tropas ligeiras ass001ou—se, em PllOS, ao proje-
to de invasao que Dembstenes ia por em execugao justamente no
momento de sua chegada. O assalto deu-se sob o comando dos dois
generais, aproveitando-se a chance oferecida por um incéndio o-
casional que destruira parte do bosque, DemSstenes adoecendothr
rante o cerco foi afastado do comando e Cléon assumlu sozinho a
diregdao das tropas. ApOs obstinada resisténcia os espartanos
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renderam-se. Uma guarni¢do ateniense foi estabelec1da em Pllos,
enquanto as armadas de Atenas e do Peloponeso voltavam’
cidades. Cléon cumprira a promessa, em menos de vinte dlas con-

as suas

duzira trezentos prisioneiros a Atenas, dos quais cento e v1nte
eram espartanos. Sua volta foi um triunfo, o povo. esqueceu<3ne—
rito de Demdstenes e Nic1as para cobrl ~-lo de glorias. Desde en-
tao foi o senhor de Atenas, merecedor de honrasjespeCLals COmo
oftnotg €u fNpurtavely e a Hpoeépéa.ls Os prisiQneirosfonmnpos—
tos a ferro e as embéixadas espartanas presentes em Atenas para
discutir a paz retornaram sem conseguir seu objetivo.

Fol essa injustica com os:géherais Dembstenes e Nicias que
despertou em Aristdfanes a idéia de sua pega{ A ela juntou a sua
revolta pelo sucesso incrivel do demagogo em h;%ps e 0 aumento
de sua influéncia junto ao povo. Seu odio a deﬁﬁgogia personi-
ficou-se assim em Cléon e, apésar de ser uma audacia investir
contra ele nesse momento, o poceta o fez. Nao aceitava ver o Es-
tado entregue ao rico curtidor, de atitudes politicas pouco dig-
nas,’éustentando~se no poder mediante festas, prdmessas e re-
pastos publlcos. Para Arlstofanes, Cléon era um general de oca-
siao, que se apossara do mérito da vitoria de Esfactéria, na
verdade pertencente a Demdstenes. Como politico, procurava sen-
sibilizar o povo para melhor o enganar. O tridbolo, uma criagao
sua, tivera por objetivo incentivar esse povo, dominado por ele,
a participar da polltlca e dos julgamentos. Como homem, era pos-
suidor de insaciivel sede de conqulsta e de uma ambicdo sem li-
mites. Venal, 1nescrupuloso e peculatarlo, explorava em provei-
to proprio a autoridade que exercia. Cléon sucedera a Péricles
na direcdo da politica ateniense no ano 429 a.C. e era partidé-
rio da continuagao da”guerra; Com éeus dons de oratdria e sua
inteligenc1a, transformara-se em heroi popular, exercendo um do-
minio t3o forte sobre o povo que este o aplaudia pelos seus fei-
tos e desculpava seus erros e vicios. AristOfanes, para destruir
o mito Cléon em seu teatro, procurou o apoio daqueles gue o com-
batiam. Entre os mais descontentes e enfurecidos dos seus adver-
sérios,‘estavam os jovens Cavaleiros, a elite militar de Atenas,
de cujos sucessos pouco se falava como por exemplo a expedigao
vitoriosa a Corinto, em fins de 525 a.C., logo apos (o} combate

13
de Pilos. Aristdfanes certamente juntou—se a eles no combate
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ao demagogo, pois, somente existindo um acordo entre élgéé fjus~
tifica-se o titulo dado & peca. No entanto, o éxito de Cléon fo-
ra efemero e nao definira a guerra, que prosseguiu por muito tem-
ot ; i %

Estruturalmente, a pega difere do esquema usado por Aris-
tofanes. B um agon do principio ao fim, uma luta dirigida, vol-
tada para o seu objetivo, sem digressdes, um ataque sem pausas.
Contudo, como disse Alfonsi, tem "Ze defaut de frainmer en - Lon-
gueun, TL manque a ceite picce une trame sofide, pour soutenixr
Les traits de L'observation satinique, ELe est composZe, pour
ainsi dine, d'une senie d'annecaux auxquels pourraient &'en adfoin-
dre d'autres indediniment. Le principal internet en nzside dans La peinture
qu'Anistophane y {fait des moeurns politiques du tampé”.Qo 0 aia-
logo atinge uma agilidade e eficacia raras. Injlrias, calinias,
trugues, obscenidades sao trocadas pelos adversarios no decor-
rer da trama. Apesar de combater a demagogia, a peca n3o se con-
centrou apenas em Cléon. Dirigiu-se também contra o povo, cen-
surando-o cruelmente por deixar-se conduzir pelos aduladores que
abusavam de sua ingenuidade e influenciar por oraculos e profe-
cias. Tentava mostrar a neceSsida&e de uma volta aos costumes
antigos e ao trabalho dos campos, Unico meio de salvar o Estado
e viver em paz.

0 enredo colocava em cena dois servidores de Demos, certa-
mente representagdes de Nicias e Demdstenes, lamentando a' infe-
liz situagao em;qﬁe estavam desde a chegada do escravo novo, o
Paflagdnio, ou Cléon, que usando de adulagdes e, em obediéncia
a um oraculo, conseguira enganar e dominar Demos, personifica-
cao do povp ateniense. Aproveitando a embriaguez em que mergu-
lhara o Paflagdnio, os dois servidores roubaram o oradculo e to-
maram conhecimento de gque o mesme seria vencido por um homem mais
devasso que ele, um vendedor de salsicha. Eis que nesse momen-
to, justamente ao lado deles passava um desses vendedores e oOs
servidores dirigiram-se a ele para comunicar-lhe o importante
destino que o esperava. Encorajado a lutar contra o Paflagdnio,
o vendedor de salsicha contaria com o apoio dos Cavaleiros e de
todos os homens honestos. A disputa realizou-se em trés encon-
tros, o dltimo dos quais diante do prdprio Demos na . Assembléia
do Povo. A vitdria coube ao salsicheiro, e Demos, esclarecido de
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Seus erros pelo novo admlnistrador, prometeu agir melhor para o
futuro. 0 Paflagonlo recebeu como castigo a missao de vender sal-
sichas nas portas da cidade.

- Levando ao palco destacadas figuras da vida politica ate-
niense e o proprio povo, Aristdéfanes procurava mostrar a reali-
dade de Atenas: uma democracia que ndo era a expressao dos me-
lhores e um Demos mesquinho e vaidoso, favorecendo aduladores e
injusticando cidadaos integros, valorosos e honestos. O poeta
deixa bem clara'éssa situagao ao escolher para substituir o Pa-
flagbnio um salslchelro que O superava em astlicia e vukﬁﬂiaxb
No entanto, apesar de seu esforgo, O povo continuou a agir como
lhe convinha e, como exemplo, tem-se a eleigao de Cleon pamies—
tratego. Embora as suas trapagas fossem apresentadas em publi-
co, © povo, como que reabilitando-o do ataque aristofé@nico, en-
tregava-lhe a direcdo do governo. '

Nas Dionisias de 424 a.C., o poeta encenou uma peQa hoje
perdida, os Agricultores, merecedora da terceira”premiagéo. De-
la, sabe-se apenas que enéerrava uma mensagem em%favor da paz,
tema que seria retomado em 423 a.C., em outra comédia, igualmen-
te perdida, Navios Cargueiros, escrita para as Lenéias e Cias—
sificada em segundo lugar. Nesta Qltima, segundo Solomos, Aris-
tofanes atacava mais uma vez Cléon e Lamaco e, de acordo com os
fragmentos conservados, cerca de cinglienta, os filGlogos pude-
ram reconstltulr 0. esquema do drama: atenienses e espartanos de-
sejando dar a conhecer mutuamente suas magoas, fizeram-nas em-
barcar em navios carggeiros, mas o peso das mesmas fol tao in-

suportavel que os dois beligerantes decidiram concluir a paz.21

Durante o inverno de 424 a.C., Atenas suportou grandes des-
gragas: foi vencida pelos bedcios em Délion, e © genéial Brasi-
das lhe tirara as éblénias de Anfipolis na Tréacia, Toréno e Lé-
citos na Calcxdlca. Essas derrotas tiveram por conseqﬁenc1a1km—
tificar o partldo da paz, ao mesmo tempe que os lacedemdnios, sa-
tisfejtos em vingar o desastre de Pilos, aspiravam igualmente
Pelo fim das hostilidades, Foi assim que, no comego da prima-
vera de 423 a.C,, atenienses e lacedemdnios assihafamluma tre-
gua de um ano, prenlincio de uma paz definitiva.
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‘Satisfeito de ver anunciada a causa que tanto preconizara
" e tendo de manter uma reserva em relagao a Cléon, advertido que
fora pelo demagogo de ser conduzido perante os tribunais caso ©
submetesse novamente ao-ridiculo de que fora alvo nos Cavaled-
ros, Aristofanes voltou-se para outros de seus inimigos, os so-
fistas, considerados por ele os destruidores das crengas, das
tfadigGés antigas e do ideal nacional, Contra esses fildsofos,
erigiu-se em defensor da educagdo e da moral tradicionais.

As Neopéiau, representadas nas Grandes Dionisiacas de 423
a.c., sob o arcontado de Isarcos, apesar de conceituado o drama
mais belo e mais habilmente composto de AristOfanes, obtiveram
apenas o terceiro lugar. O primeiro coube a Cratino, com a pega
a Garraga e o segundo a Amipéias com seu Baxrbicha,

A éomédia as Nuvens ngo era como as precedentes uma satira
politica, mas tinha por alvo uma questao social, a educagao. O
poeta retomava o argumento dos Convivas, agora com maior profun-
didade. Se, ahteriormente, tratara o problema da juventude de
maneira muito geral, considerando-o simplesmente o resultado da
cultura superficial adquirida com a nova.educagéo, nas Nuvens
mostrava com toda é gravidade o perigo de a juventude ser leva-
da pelas modernas teorias filosoficas que abalavam os fundamen-
tos da religlao, da famllla, da democra01a e da moral. Se o rea-
lismo dos fildsofos da época precedente, dando ao mundo uma con-
cepgao racional abalara a fé ingénua do povo, os sofistas, com
seu racionalismo e espirito critico, conduziriam fatalmente ao
ceticismo e ao atelsmo, A moral, fundamentada na religiao, es-
tava sendo substitulda por outra puramente humana e pratica. A-
1ém disso, Atenas, onde a politica e as relagoes sociais depen-
diam da palavra, comegava a sofrer o impacto da elogtiéncia, trans-
formada agora em elemento educacional da sofistica, Utilizada pa-
ra fazer triunfar a causa'desejada; nao importando O0S argumen-
' tos empregados, desnecessirio & dizer o nlimero de jovens ambi-
ciosos que, almejando sucesso politico, tornaram-se oradores com
ajuda desses ensinamentos. Esses inovadores, que rejeitavam a
religido e a moral tradicionais e tinham como ideal o sucesso na
politica e nos negdcios, eram considerados por Aristdfanes re-
volucionarios perigosos que, segundo Coulon,_"nu&naaent Les tha-
ditions du passe et preZparaient La destruction de tout ce qud
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gait La fonrce de 2a jamille et de L'Etat". 22 Nas Nduené, na par-
te que trata dos Ra01001nlos Justo e Injusto, o poeta manifesta
todo o seu desprezo pelos ensinamentos sofistas, opondo-lhes, a e~
ducagao viril e v1rtuosa que fizera a gldoria da patrla. A sua
aversao fez-se tao forte, que chegou a confundir fildsofos com
sofistas, escolhendo para representar aqueles inovadores o mais
sabio e virtuoso homem da sua época, Socrates.

Das pegas de Aristéfanes, as Nuvens foram a mais comentada
certamente por causa da personalidade contra qum o poeta langa-
ra sua critica. A comédia desperta uma série de indagacoes. a
primeira delas, seria o problema das dﬁas versSés_que teriam si-
do escritas. Aquela cujo texto conhece~se nao corresponde as Nu-
vens encenada em 423 a.C., mas a uma segunda pega escrita nos pri-
meiros anos da "Paz de Nicias", cerca de trés a quatro anos apls
a primeira, provavelmente 419/418 a.C. Jamais foi encenada e Ca-
tandela confirma essa informagao quando dlz‘"Za comedia que po-
seemos no es La nepresentada, s4ino una nueua veké&on que no- se

nepresento nunca" 23

Realmente nhao consta dos reglstros cenlcos,
ou das Dldascallas do Teatro de Dioniso, essa segunda pega, O que
comprova a falta de encenagao A razao de n3o ter sido represen-
tada nao foi até hOJe esclarecida. Algum motivo impedira ArLsto-
fanes de montar a pega e este poderia ser uma recusa por  _parte
das autoridades competentes, ou uma desisténcia do préprio‘autor,
embora essa ultima seja uma hipdtese pouco provével; pois nao se
escreve uma pega sem a intencao de colocid-la em cena, e na para-
base ele dlrlge-se ao publico, o que mostra ser enderecada aos
espectadores. Avverdade é que os proprios gramidticos alexandri-
nos ignoravam a razac dessa nao encenagao da comédia. Talvez mes-
mo a cdpia conservada tenha sido essa e nao a auténtica por de-

sonrar menos a memoria do f£fildsofo, na opiniao dos grami3ticos.:

Os motivos de Arisféfgnes escrevér uma segunda pega sao i-
gualmente discutidos. Seriam, por éxemplo, a perda do entusiasmo
pelas querelas politicaé por causa da época de paz que Atenas a-
travessava,'ou talvez o proprlo fracasso das primeiras Nuvens.
Quanto a esta primelra versao nada se pode adiantar por desco-
nhecer—se o seu texto, o que lmpllca na impossibilidade de ava-
liar as razoes do seu malogro, embora, a julgar por comentarlos
do proprio autor,_narparabase da segunda peca, este fora devido
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ao carater intelectual da comédia. Uma terceira razao seria a
propria atitude assumida pelo fildsofo, aceitando calmamente a
humilhagdo piblica, sem demonstrar rancor contra o poeta. Conhe-
cendo melhor Sdocrates, Aristéfanes teria reconhecido o seu exa-
geroc e procurado reconsiderar, nao no que se refere as suas
idéias, mas no tratamento dispensado a ele. E interessante no-
tar que n3o ha um s6 atague ao fildsofo na parabase da  versao
das Nuvens que se conhece.

Quanto ao texto os escollastas reconhecem a existéncia das
'duas versoes. O proprio argumento da peca, afirma Solomos, in-
leca gue a segunda comédia "xessemble a La premiere, mais qu'
‘elle a Tti nefaite an plusieuns endroits (...} Centains elLiments
ont TtZ supprimis, d'autnes ont itE ajoutis, et il-y-a eu qued-
gues changements dans La structure et dans Les personnages. La
parabase du choeun, Les discours des Raisonnements Juste et In-
juste, et L'incendie de La demeure de Svcrate ont etZ  refaits

2% No entanto, segundo Coulon, os sabios biblio-

entierement".
tecirios de Alexandria Calimaco e Eratdstenes s conheceram a
versao conservada, afirmando que ela diferia da primeira apenas
na substituicao da parabase. Nao existe, realmente, nenhum do-
cumento digno de fé que fale de uma modificagdo consideravel nas
Nuvens. Todos se referem somente 3 paradbase. E como foi © pré-
prio autor que afirmou ser a pega a melhor de suas comédias nao

havia razao certamente para modifica-la tao profundamente.25

A escolha de Sécrétes como o‘persqnagem—tipo constitui ou-
tro ponto de discussao. Segundo Cantarella, no Argumento X, lé-
se: "Questo dramma 4u scaitto appositamente contrne Scchrate, qua-
Le connuttone dei giovani atendiesdl col suo insegnamento .20
ALtni {invece diccno che Aristojane Lo abbia composto perche in-
citato da Anito e Meleto (,,.) volendo presentare un’accusa con-
trno Socrate e volendo vedene quale {§osse L'opinione degli Ate-
niessi venso Socrate e come 54 comporiernebbero ove fosse presen-
tata un’accusa contro di Lui {..,.) pex questa ragione Lo Ancd-
tarone a compqﬁnc La commedia, offrendogli - come ¢ fama ~ mol-
to denano".?® A primeira afirmagao parece ser a correta, en-
guanto a segunda nac consta ter sido divulgada pelos estudiosos
de Aristofanes. Ao tomar Socrates como modelo dos sofistas, o
poeta cometeu uma grande injusticgca com o filésofo, a camecar pe-
la prépria denominagado da‘éega. As Nuvens, significavam os pen-~
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samentos vagos, sutis e ondulantes atribuidos dqueles educado-
res. O Socrates ap%esentado era falso e defdrmado e, ao con-
trario do gque a pega informa, ndo possuia escola ou lugar de-
terminado para ministrar seus ensinamentos. Era pobre e jamais
recebeu pagamento por suas licoes. Nao se dizia um mestre dis-
pensador de ciéncias, ao contrario, comc adianta Coulon, afir-
mava: "Toul ce que je sadls, disalt-il, c'est qie fe ne Aais
nien”.?” Ensinava interrogando os seus ouvintes, fazendo-os
refletir para descobrirem eles mesmos, segundo ainda Coulon, a
verdade sobre "£'ame humadine, fLa connaissance de soi-meme L'
essence des Ldees: de La verntu, de fa fustice, des Lois, de La
beaute, de £'amitie, de ﬂ'éﬂoquence".zg Nada nesses ensina-
mentocs mostra os principios da sofistica, mas nao foi dificil
ao poeta dotar SOcrates das idéias e qualidades dos inovadores.
Em volta dele juntava-se realmente uma multidao de jovens avi-,
dos de saber e pertencentes as familias mais ilustres de Ate-
nas. A semelhanca dos sofistas, era argumentador, submetia a
luz da razao todos os principios e idéias .e dizia, informa Al-
fonsi, que "toutes Les notions regues etadient Aujetteb.ﬁ. exa-

29

men; Le doute devenaif un principe d'enseignement”. Para A-

ristéfanes, em questdes de educacace, justica.e. religiao, Socra-

tes representava um perigo: pelo;seu ceticismo. Facilitou.  sua
satira ele ser ateniense, viver em Atenas,,onde era conhecido

como "o sdbio mais popular da Grécia", ter uma aparéncia bizar-

ra, maneiras descuidadas que prestavam-se ao ridiculo, apresen-
tar-se mal vestido, descalgo e andar pelas ruas dialogahdo com
quem passava. Como afirmou Coulon, "Cet homme e¢trange, gud sem-
blaif toujours dans Les nuages, etait §aif poun figuner dans La
comédie des Nuzes".®® a aparéncia de SGcrates muito influen-
ciou o poeta na sua escolha para personagem da pecga, somente
gque exagerou na sua caracterizagio, tornando~o falso, ridiculo
e grotesco. Esse fol certamente o seu errc e uma das, razoes de
a pega ser recebida friamente pelo piblico. Uma observagao ain-

da comumente feita prende-se ao fato da influéncia ou n3o da

comédia na condenagdo do fildsofo. Cantarella afirma: "Dixremo
tuttavia, di passaggio, che nuflfa ebbero a vedere £Le Nuvole,
del 423, con La condanna di Socrnate def 399, Nom c'e, nelfe

condanna, alcuna responsabilitd di Aniatoéane”.al

Ha 1ogica
nessa afirmacao. Uma pega representada vinte e quatro anos an-

tes da condenacdo do fildsofo ndo poderia ter ocasionado t3o
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lamentavel fato. Sem discordar de Cantarella, pode-se, contudo,
afirmar que indiretamente as Nuvens teriam contribuido de algu-
ma forma no processo do filosofo. Nesse sentido baseia-se a o-
pinido de Durant: "Provavelmente, a futura circulagaoc da pecga
como literatura prejudicou mais ao sébio.do que a sua represen-
tacao no palco (...) O proprio SOcrates, segundo relato da de-
fesa feita por Platdo, referiu-se @ peca como uma das maiores
fontes de ma3 reputacao que lhe prejudicava o caso perantekatri—

B Realmente, analisando-se a acusagao contra Socrates,

bunal".
encontra-se nela alguns agravos anteriormente dirigidos ao fi-
18sofo. por Aristdfanes: ndo reconhecer os deuses do Estado, a-
ceitar novas divindades e corromper a juventude. Além disso, dos
trés acusadores de SScrates, Anito, Meleto e Licon, os dois pri-
meiros eram os mesmos atenienses citados no Argumento X como oOs

elementos que teriam induzido AristSfanes a escrever a comédia.

Quanto 3 composigao, a pega & valiosa. O tema & interes-
. sante e se adapta a mensagem do poeta. O didlogo entre os Raci-
ocinios Justo e Injusto € de um elevado sentido moral. Ao lado
das ironias, zombarias e a;usaes.grosseiras, tao comuns nesse
género teatral, encontram-se passagens de belo realismo e can-
tos 1Iricps de profunda beleza, que demonstram a sensibilidade
do poeta. Um deles, segundo Prampolini, o "Canto d@s Nuvens"” a-
baixo transcrito € quase um hino:

"Nubes eternas,

ciaAaA elevamos La humeda y agil figura
def nétumbante padie Ociano |
hacia Las arboladas cimas

de 204 altos montes,

para divisan desde Lejanos observatonrnios
Los frutos y La sagrada tiennra regadiza
'y de £0s nlos divinos el murmurante cunsdo
y el marn que sondamente nretumba;

porque el infatigablfe ojo del cielo
brilla con nelucientes rayos.

Sacudido por nosotros el nubfado de La RLuvia,
formas inmontales evocamos,

mirando, alla abajo, La tienna” 33
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O enredo conta a histSria de um camponés, Ztpedidéns, gue
vivia feliz no campo. Ao casar-se com uma jovem de importante
familia ateniense, a vida de Estrepsiades transformou-se. Des-
sa unidao pouco afortunada, nasceu um filho %euburniéng, em tu-
do herdeiro das qualidades aristocraticas da mae. Para satis-
fazer aos caprichos do filho Fidipides, amante de corridas de
cavalo, Estrepsiades cobriu-se de dividas, ficando arruinado.
Dirigiu-se entao 3 escola de S6crates com a finalidade de a-
prender o "raciocinio ihjusto" com O que conseguiria escapar
das dividas e afastar os credores. No entanto, sua idaqé avan-
cada impede o sucesso do estudo. Convence entdo o filho a ins-
truir-se junto ao mestre, mas o resultado dessa ‘ 'prendizagem
nao foi satisfatdrio a Estrepsiades. Fidipides assimilou tao
bem os ensinamentos do "argumento injusto”, delxou—se de tal
forma perverter pela sofistica, que se voltou conﬁra o pai,
condenando seu comportamento e apresentando atraves da dialé-
tica as razoes de sua maneira de agir. Furioso, Estrepsiades
incendeia, por vinganga, a escola de Socrates.,

Além das criticas d sofistica, a peca oferece ainda rico
material informativo sobre aspectos da vida ateniense  Aaquela
época.

Em 422 a.C., AristOfanes apresentou duas comédias ds Le-
néias, caso excepcional por ser raro um poeta concorrer com
duas pegas no mMesmo CONCurso, Apenas uma levou Seu nome, as
Vespas, enguanto a outra, o Pnoagon‘foi assinada por Filonides,
seu colaborador preferido nos trabalhos de cardter literario.
Além de classificar-se em segundo lugar pouéo se conhece do
Proagon. Como o titulo indica, 1nsp1rou-se na apresentagao pi-
blica das obras a serem encenadas no concurso, no teatro ocober-
to do Odeon, & véspera das DionlsIacas. Acredita-se que nessa

"picce de coulisses”, como a denomlnou ‘Solomos, AristOfanes lan-
gara todo o seu rancor pelo desastre das Nuvens representada
no ano anterior.

O insucesso das Nuvens, e a trégua anual de 423 a.C. tor-
naram-se pouco interessante as ocorréncias da politica externa
e contribuiram de forma marcante para o renascimento das hos-
tilidades contra Cléon, agora novamente criticado na comddia as
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IgRuecg. Epcenada“nas Lenéias de 423 a.C., no arcontado de Ami-
nias, QbEéVg a primeira colocagao, enquanto o segundo prémio cou-
‘be ao Pnoagdn sua outra comédia apresentada por Filonides, e O
terceiro, a Leucon com os Embaixadores. As Vespas combatiam a
justica ateniense, nao a instituicao em si, mas as alteragoes
feitas aos principios estabelecidos.

Na organizagao judicidria de Atenas, conforme informagoes de
3 Todo cidaddo 1i-
vre, de idade superior a 30 anos podia ser designado heliasta,

Coulon, nao existia o juiz profissional.

desde gue estivesse inscrito no registro do demo. No inicio de
cada ano, dos 20.000 cidadaos de Atenas, 6.000 eram escolhidos,
mediante sbrteio, sem distingéo de classe ou fortuna, para ocu-
par essa funcdo, repartidos pelas dez secgOes ou dicastérias,
Antes de cadaraudiéncia sorteavam-se os nomes dagqueles que de-
viam funcionar em cada sessao e o niimero dos escolhidos variava
‘de acordo com a importdncia da causa. Essa organizagdo, uma das
mais importantes da democracia ateniense, nao teria sofrido pro-
cesso de desgaste se Péricles nao houvesse concedido aos heli-
astas uma remuneragao, espécie de saladrio, a partir de 450 a.C.,
no valor de um Sbolo, o ﬁlLaUTLndg. Essa medlda teve por conse-
qﬁenc1a a negligéncia dos ricos quanto & ocupacdo dessas ~ fun-
¢Oes pouco remuneradas, o que ocasionou aceitagdo cada vez mai-
or por parte dos pobres e desocupados, tendo-as eles transfor-
mado em seu meio de subsisténcia. Antes de cada sessao, ‘aglome-
ravam~-se diante dos tribunais, esperando que a sorte os favore-
cesse com o‘ﬁﬁgton" de presenca. Com isso os tribunais  cairam
nas maos dos demagogos, sobretudo quando Cléon elevou a remune-
ragao para tres obolos. 0 tridbolo colocara nas maos dos cida-
daos pobres um poder consideravel e perigoso. Gulados por inte-
'resses pessoais e nao pela pratica da justica, desejavam apenas
o maior niimero possivel de julgamentos, o que lhes possibilita-
ria viver dessas fungdes, Essa situagao passou a ser cuidadosa-
mente mantida pelos demagogos que procuravam multiplicar as a-
cusagdes e Os processos contra seus adversarios politicos e a-
queles cujos bens cobicavam. Os juizes,; favorecendo um namero
cada vez maior de condenagoes, transformaram-se em agentes dos
demagogos. A decadéncia.da instituicdo. judiciaria trouxe consi-
go outras modiflcaqoes. Agquele que acusava, 0 sicofanta, passou
a ter seu trabalho remunerado _1sto é, receber parte da multa ou
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do confisco, enquanto o juiz que colaborava com ele igualmente
participava da divisao dog¢ “lucros. Os tribunais atenienses trans~
formaram-se assim em instrumento dos demagogos, sicofantas e ju-
izes usados por eles para desembaragarem-se de seus adversa-
rios e realizarem negdcios lucrativos. O estado de inseguranga
que reinava na cidade ameagava justamente os melhores cidadaos,
praticamente nas maos dos delatores, pelafalta de protecao da
justiga. Muitos foram atingidos por suspeitas e denincias. A
situagao tornou-se mais séria ' com o término da trégua de um a-
no, assinada em 423 a.C., qﬁ%“provoéou o resnacimento da luta
entre democratas, partfd&fios da duérra, e aristocratas, par-
tidérios da paz. Com isso, as acusagoes de traicado, conjuragao
e tirania multiplicaram—éer“eﬁb poeta apontava Cléon como o
Pgincipal culpado por haver instituido o tridbolo que tornara
Qs‘juizes interesseiros, maus e vingativos.

n Com o objetlvo de mostrar aos espectadores os vicios e-
xiééentes na instituicado judiciédria de Atenas, Arlstofanes es-
creveu as Vespas. A denominagao relacionava-se com a designa-
gaotque os atenienses dos dias gloriosos da Maratona, recebe-
ram ao perseguirem os barbaros com golpes rapidos “‘de espada
semelhante a um ataque de vespas. SO que agora, eles atingiam
a todos com outra arma, o estilete com o qual tragavam a linha
de condenagao na tabuleta de cera.

As Vespas nao criticavam apenas os erros da justiga -ate-
niénse e os demagogos responsaveis por eles, mas também outros
aspectos da vida cotidiana. A moderna coreografia adotada pe-
los tragicos naquela época foi um deles, e o desfecho daﬁpeqa,
uma estranha danca incoerente com saltos, contorsdes, piruetas
e gestos sem nenhuma estética, simboliza a forma pela qual ri-
diéglarizava os novos ritmos introduzidos na tragédia en subs-
tituigﬁo i tradicional "emeléia". Embora ndo classificada  en-
tre os melhores trabalhos do poeta, as Vespas conseguiram ser’
interessantes, com um didlogo. vivo e tema apaixonante,  capaz
de despertar o interesse do piblico, principalmente por ofere-
cer, em detalhes, o que se poderia chamar, como disse Croiset,’
a comedla judiciaria" de um processo ou toda a série de re="-
cursos utilizados pelo acusado na tentativa de impressionar o
juiz: lagrimas no momento da defesa, siplica dos: parentes e a='
migos e presen¢a dos filhos e da esposa nos julgamentos.35
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O enredo apresenta uma histdria divertida. O velho heii—’
asta duvioxréwv vivia para julgar. Seu filho Béeiuvxiéuwv dec1diu
curar o pai dessa mania, considerada por ele verdadeira doenqa.
Resolveu reté-lo em casa sob sua vigilancia e de dois escravos.
O velho: Filocléon, usando de astiicia, tentou escapar\ﬂuias ve—
zes, através da chaminé&, do telhado e até mesmo escondido ‘sob
o dorso-de um asno. Tudo em vao. Nenhuma das tentativas obteve
éxito. Outros heliastas seus amigos, de passagem para o tribu-
nal tentaram ajudd-lo. Novo fracasso. Bdelicldon, o filho, re-
solve entao explicar a causa de sua atitude, esclarecendo o pai
sobre a verdadeira situagao de um juiz em Atenas. A exposigao
convence o velho heliasta que concorda em n3o mais comparecer
ao tribunal, mas nao o persuade de deixar de ser juiz, e ele
justifica a sua decisdo. Um tribunal a domicilio é instalado
pelo filho para que Filocléon continue a administrar a juSEfga“
embora em familia. Verifica-se entdao um processo doméstico e o
velho heliasta, conduzido pelo filho, absolve‘o”culpado. Essa
cleméncia involuntdria o transtorna tao profundamente que o £i-
lho para conformad-lo promete-lhe uma vida de prazeres como re-
compensa. Sucedem-se cenas de banguetes, dangas e atitudes gros-
seiras, de certa forma incbérentés, comoc que caracterizando o
novo comportamente adotado por Filocléon na vida que o filho
lhe proporcionara. '

No verao de 422 a.C., expirada a trégua de um ano, em A~
tenas, os partididrios da guerra e da paz reafirmaram suas po-
sigoes politicas quanto ao renascimento das hostilidades. Se-
gundo Tucidides, os democratas levaram a melhor, & com isso
Cléon decretou a mobilizag@o geral das tropas e marchou sobre

86 Em sicione, na ilha de Falene, onde a luta ainda

a Tracia.
se desenvolvia, retomou Torone, Rumou entao para Anfipolis, o-
cupada pelo general Brasidas, mas junto aos muros dessa cidade
a armada ateniense sofreu uma derrota e Cléon foi morto quando
tentava fugir, O general Brasidas, igualmente ferido, faleceu
apds atravessar a cidade a cavalo anunciando a vitdria. Esses
acontecimentos marcaram o fim do primeiro periodo da guerra,
renovando as esperangas 'dos atenienses e lacedemdnios de con-
solidarem a paz:-ap0s' 'déz anos dé devastadora luta. Nicias =~ e
Plistoanacte; agora 3 frente dos governos de Atenas e Esparta
foram os principais artifices da alianga que deveria por £im éA
guerra. As negoc¢iagoes estenderam-se por todo o inverno e con-
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tinuaram até a primavera. Por fim, as duas partes concordaram
em firmar a paz mediante a restituiga@o das conquistas efetua-
das, excegao feita apenas ao porto megarense de Niséia que
permaneceria com os atenienses. Convocados os aliados dos la-
cedemOnios para assinatura do acordo, todos votaram a favor
exceto os bedcios, corintios e megarenses, aos quais nao a-
gradavam as decisoes do tratado, principalmente os megarenses
péia perda de Niséia. Em Atenas, a oposigao era dirigida pelo
partido democratico, agora conduzido por Hipérbolo desde a mor-
te dg;CLéon, e contava com a resisténcia dos calcidicos da

Tricia que negavam sua assinatura nos termos apresentados pe-”

lo tratado. Apesar dessas dificuldades a "Paz de Nicias" foi
assinada em 421 a.C., devendo ter a duracgdo de cingtienta  anos.

~ Foi durante a fase das negociagoes que AristOfanes es-
creveu Elpdvn, representada nas Dionislacas de ‘421 a.C., no

arcontado de Alceu, poucos dias antes da assinatura do trata-

do. No concurso, classificou-se em segundo lugar, cabendo o
primeiro aos Adufadores de Eupolis, e o terceiro aos Confra-
des de LEucon.

Aristofanes emprestou 8 Paz toda a sua imaginagdo poéti-
ca e veia comica no combate 3 politica da guerra. Conhecedor
da posicdo das diversas cidades gregas com relagac ao tratado,
procurou, aconselhando boa vontade, bom senso e esqueciﬁéhto
dos velhos rancores reciprocos t3o explorados pelos partida-
rios da guerra, despertar o desejo de reconciliagao, repre-
sentando em um quadro sedutor os beneficios qﬁe a paz traria
a todos. |

No entanto, na euforia de ver realizado um dos seus so-
nhos mais caros, o poeta nac percebeu a realidade que os fa-
tos .logo revelaram. As condigoes do tratado eram inCOnCElié-
veis no complexo jogo politico das ambigdes, interesses e des—
confiangas. Apesar de assinado nada resolveu. Limitou-se a ser
mais uma tréqua breve e insegura. A disputa entre as cidades
era uma questao mais profunda e de solucdo dificil. A guerra
que comegara com O atague d Corcira em 432 a.C. sO terminaria
com a derrota total da Grécia e sua submissio ao estrangeiro.
Os Sdios e as suspeitas nunca poderiam ser esquecidos em prol
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de uma reconciliagdo. Era um processo irreversivel. A Atenas
dos maratondmacos, da guerra justa em defesa da patria nao mais
existia. De libertédorare~protetora, passara a tirana e explo-
radora.: Banira a justica e a piedade e cedera & guerra e ao di-
reito do mais forte. Lesbos, Mitilene, Sicione e Melos conhe-
ceram o furor de uma democracia degenerada nas maos de Cléon.
Por essas razdes nao poderia haver paz nessa luta fratricida.

A peca, um canto de boas vindas 3 paz, apesar de sua tra-
ma simplista, construgao banal e zombarias faceis, em tudo in-
ferior, ocupou lugar excepcional dentro da comédia atica. Cer-
tamente, foi a poesia campestre, sua caracteristica, que lhe>
deu essa posigao. Como afirmou Solomos, a Paz era antes de tu-
do um hino de felicidade agraria, com o povo da Atica disperso
pelos campos e vinhas, em alegria, apds dez anos de vida cita-
dina, em verdadeira festa de retorno & natureza. A Paz era a
planicie, o perfume da terra molhada, o odor do timo, o murma-
rio das folhas, o© zumbido das abelhas, a dogura do figo madu-
'ro.37 Aristofanes, com os recursos do seu génio, Crioﬁ, numa
ficgao original, cenas de grande encantamento. Uma delas, a e-
levagao do vinhateiro Trigeu d morada dos deuses em um escara-
velho alado, que ficou reaimente suspenso com a ajuda das ma-
quinas rudimentares empregadas pelo teatro grego. Outras cenas
mostram cidades reconciliadas, tagarelando entre si e rindo a-
legremente, a prosperidade e a abundincia voltando ao mercado
de Atenas e ao campo; e tamb&m as ocupagoes € prazeres da vida
rﬁral. Em toda a comédia, sente-se a presenga de uﬁa alegria
sincera e continua. O poeta conseguiu transmitir a idéia de u-
ma vida nova e feliz, sendo reduzido o nGmero de zombarias lan-
cadas contra Hipérbolo, o atual chefe do partido'p0pular, os
poetas tragicos e alguns aspectos da vida ateniense, O princi-
pal objetivo era louvar a paz reencontrada, e ele pensava nao
s0 em Atenas, mas em toda a Grécia acolhendo a paz. Eis a ra-
z30 do coro ser formado por gregos de todas as cidades e pro-
fissOes, e o proprio corifeu dirigir-se aos coreutas chamando-
os de nravéiinveg.

O enredo era simples. Tpuvyalo¢, vinhateiro 'de um demo da
Atica subiu ao céu em um escaravelho com ¢ objetivo de pergun-
tar a Zeus a'causa dos males que atingiam a Hélade.. Na morada
celeste foi recebido por ‘'Epufic que lhe informou terem os deu-
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ses, enraivecidos com as lutas entre os helenos, partido para

hag}tq; uma regiao nos céus o mais longe possivel da terra. Com-

ele. ficara apenas NoAéuos, o deus da guerra, que aprisionara a
Paz no fundo de uma caverna, obstruira a sua entrada com gran-
des, pedras e preparava-se para esmagar todas as cidades da Gré-
cia. Para alcangar seu objetivo, enviara seu servo Tumulto a
procura de Cléon e Brasidas, ignorando ja nao poder contar com
o auxilio desses dois partidarios da guerra, ambos mortos em
Anfipolis. Trigeu, para livrar a paz do cativeiro a que fora
condenada, convocou todos os gregos, particularmente os campo-
neses e, com a'colaboragéo de Hermes, comegou o~ trabalho de de-
sobstrugao da caverna, operagao que foi corocada.de éxito. A Paz
reapareceu acompanhada de Ondpa, deusa dos frutos e da colhei-
ta e Bewpla, deusa .das festas solenes. Tem-se, em seguida, o
sacrificio aos deuses preparado por Trigeu enquanto espera o-
casamento com Opora, que-lhe fora destinada por Hermes, e as
festas solenes que o Conselho poderia agora realizar com a pro-
tegdao de Teoria. Trigeu, & alvo do reconhecimento dos gregos,
que -procuram recompenséd-lo com ricos presentes de niipcias. To-

dos. vivem agora em alegria e abundancia :proporcionadas ‘pela

paz A.comédia termina com a cerimdnia-do casamento de Trigeu
e;qura.

. Segundo Coulon, o Argumento II dessa peca, uma obra and-
nima menciona a existéncia de uma outra Paz nesses termos: "On!

napponte dans Les didascalies qu'Anistophane §it  nepresentern:
une autre Pa&x",38
t3stenes, o bibliotecadrio de Alexandria, que vivéu no III sé-

. No -.entanto, continua o historiador, Era-

culo a.C., ignorava essa segunda comédia, afirmando s& conhe-
cer a que-chegara.aos.dias atuais, Nac existe documento que con-
firme as alegagdes do-Argumento II e, além disso, nao havia mo-
tivo para o poeta modificar a comédia, ou fazer uma segunda re-
presentagao. A peca estava essencialmente ligada &s  circuns-
tdncias especiais do momento histOrico em gque foi encenada e
somente o publico que vivia aquele momento poderia sentir in-

teresse por ela.39

A cronologia das pegas conservadas de Aristdéfanes inter-
rompe-se com a Paz (421 a,C.), sO reaparecendo com as Aves em
414 a.C. Acredita-se que, entre essas duas datas, uma certa
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mudanga se produziu no espirito do poeta com relagdo as  suas
idéias politicas,5devido‘aos seguintes acontecimentos: a paz
fora assinada, Cléon, o homem gue resumia o conjunto de vicios
e forcas nocivas que ameacgavam a cidade, estava morto, a tur-
bulenta democracia ainda nao encontrara substituto que a sou-
besse dominar como ele o fizera, a politica oscilava entre oOs
partidarios da paz e da guerra, ou seja, entre Nicias e Alci-
biades, a intriga dominava e, nessa confusa agitagdo, a oli-
garquia, sentindo a fraqueza do partido dominante, renovava,
pouco a pouco, a confianga em seus propGsitos. Nessa fase, A-
tenas nao oferecia realmente matéria interessante para uma sd~
tira politica e, durante esse pericdo, um certo siléncio envol-
veu a vida literaria do poeta, mas nada autoriza a pensar que,
apés uma fase de produgao nao ativa como a precedente, ele te-
nha permanecido afastado do teatro. E certo que ndo produziu
nenhuma com&dia politica importante, pois, nesse caso, ela nao
teria desaparecido inteiramente, As pegas compostas nesses a-
nos perteénciam todas ao género da crIticaAliteréria,'da parS-
dia mitoldgica ou fantasia pura. Starzynski, informa que essas
comédias, todas perdidas, existindo apenas fragmentos, de cro-
nologia duvidosa e enredos dificeis de reconstituir foram: D2-
dato, Danaides (421 a.C.), VelLhice (420 a,C.), Estagbes (420/
12 a.C.), Anagirno (419/12 a.C.), Poliido (418/408 a.C.), Gre-
Lheinos (418/408 a.C.) e Angiarau (415 0 e Algumas de-
las foram citadas por Soclomos e'suas‘informaqaes, um pouco mais
amplas, discordam de Starzynski. A pega Dedalo, DehaidQA; era
por exemplo, situada por ele no ano 393 a.C., juntamente com
o Gritadon e Telmessios, Nela, Zeus ou o inventor lendario Dé;
dalo desempenhariam o papel principal. Rodas, alavancas, esté;
tuas e maquinas eram ainda citadas na pega. Nessa época Qs
"Longos Muros™ de Atenas estavam sendo reconstruidos com a 5?
judafdo dinheiro persa e a satira parece referir-se a esse tra-
balho."?
ram escritas durante a "Paz de Nicias" (421 a.C.). O tema da

A Velhice e Anagino, de acordo ainda com Soldmos,fb-

primeira tratava do rejuvenecimento humano, enguanto a segunda
falava de uma espécie de "Job ateniense" e todos os seus so-
frimentos: a perda da mulher e do filho e o incéndio provocado
"2 Afir-
mam os criticos ser Anagiro uma parddia do Hipolito de Euripi-
43 pambém aqui o seu filho fora vitima de falsas axxsa?ks

por ele ateando fogo a prdpria casa, no gqual pereceu.

des.,
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da madastra._Os fragmentos que se .conhecem, adianta Solomos,
referem—se,gj¢iélogos entre o pai e o filho scobrecavalos e hi-
P5dr0mos.uu QQﬁforme Starzynski, as Estagoes, abordavam como
tema uma critica & introdugdo de novos cultos vindos do estran-
geiro. '° Nao ha referéncia a egsa pega em Solomos. Ja Poliido
ele a coloca nos anos tristes de 414/11 a.C., quando o povo a-
teniense desesperado reconhecia a derrota da espedigao & Sici-
lia. Outros estudiosos das obras perdidas do poeta também ci-
tam essa comédia nessa fase, além das Cegonhas, fora de nossa
relagao por nao constar a peca do elenco apresentado por Star-
zynski e utilizado nesse trabalho, e os Hen04is4. De acordo com
Solomos, Poliido, representada nas Dionisiacas de 413 a.C., a-
pds a nefasta expedigao da Sicilia, quando os atenienses, se-
gundo Tucidides, amaldigoavam os oradores e os oradculos, cul-
pando-os do-entusiasmo que despertavam no povo com seus discur-
sos e revelagOes falsas, leva ao palco, um adivinho minqano,
Poliido, citado por Homero e herdi de uma tragédia de Eﬁ;ipi—
des, usado nessa comédia para atacar todos os prognosticadores

o 46
de oraculos.

As Cegonhas, continua Solomos, uma satira se-
melhante ds Aves, exploravam como tema o conflito das geragoes,
enquanto os Herois criticavam o culto da personalidade, tao
forte entre os atenienses, mostrando com que facilidade acei-
tavam novos Idolos politicos. E provavel que a traigdo de Al-

cibiades tenha servido de inspiragac a essa peqa.47

Anfiarau,
ainda de acordo com Solomos, apresentada nas Lenéias de 415
a.C., assinada por Filonides, explorava o tema. da Velhice, des-
ta vez, apresentando um velho piedoso e doente indo com suaes-
posa ao santuario de Anfiarau, o deus curandeiro’ de Oropos,

: 48
para recuperar a juventude.

Em 414 a.C., a série cronolbgica das pegas aristofanicas

& retomada com as Aves, seguida de Lisistrata, Tesmogorias e

Rds, constituindo um segundo grupo de comédias com caracteris-
ticas bem diversas do primeiro. O poeta, por influéncia das
circunstancias hist8ricas, continuava no género da critica li-

teraria, da parddia mitoldgica ou fantasia pura.

Durante os anos da "Paz de Nicias", informa Solomos, Ate-
hnas conservara a sua hegemonia sobre as cidades gregas, mas ja
3 . 4g
nao possuia a riqueza de antes, Nos campos devastados, as
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colheitas eram fracas e as oliveiras e vinhas ainda tenras nada
produziam. Na cidade, dois fatos preocupavam os atenienses: OS
soldados desocupados e a certeza de que nao teriam o dinheiro
necessario para o exército, caso Esparta renovasse a guerra e
invadisse a Atica. Um velho sonho comegou a tomar forma na ima-
ginagdo do povo: a conguista da Sicilia. Desde a época de Péri-
cles, a ilha exercia forte atragéo sobre os aventureiros e emi-
grantes e agora, o velho sonho atraia ainda mais. Dominar a Si-
cilia significava a solucdo do problema financeiro e a garantia
de Atenas manter sua preponderdncia sobre os mercados de cere-
ais do.Ocidente abrindo inclusive caminho para a sujeigao da E-
triria. A idéia foi defendida na Assembléia do Povo por ~ Alci-
biades, conquistou os ‘democratas e em 415 a.C., a expedigao co-
megou a preparar-se. A lnica voz contraria ao projeto partiu de
Nicias, mas nao foi escutada pelo’ entusiasmo que tomara conta
da cidade. A esquadra partiu do Pireu comandada por Alcibiades,
Nicias e Lamaco, composta de cento e trinta e quatro trirremes,
cinco mil soldados, além de outros barcos menores para O trans-
porte dos comerciantes, maquinas e viveres. Alguns dias apds a
partida da frota, enviou-se a galera governamental para trazer
de volta Alcibiades, acusado em Atenas de participar da mutila-
gEo das hermas, ato considerado um sacrilégio, e que exigia a
punicao dos culpados.>?
de 2'expedition” >}
curou refiigio em Esparta e essa sua atitude mudou completamente

Solomos considera o fato "un sabofage
~Para escapar ao julgamento, Alcibiades pro-

o destino da expedigao. O desastre foi completo. Nicias foi mor-
to e quarenta mil atenienses capturados e escravizados. Os es-
partanos, com o rompimento do Tratado de Paz, sob a orientagao
de Alcibiades, invadem a Atica e fortificam-se na Decélia. Nes-
sa atmosfera politica, Aristofanes compls as OpviBes, repre-
sentadas nas Grandes Dionisiacas de 414 a.C., como de = autoria
de Calistrato. Obteve a segunda colocagado, enquanto Amipsias
classificava-se no primeiro com os Bangueteadores, e Frinico em
terceiro com o Sofifario, A pega as Aves, apesar de composta
quando novamente ardia a: Guerra do Peloponeso, diferia das pre-
cedentes por ser menos agressiva e quase ndo atacar as persona-
lidades do momento. Como afirmou Coulon, chama a atengdo o re-
duzido numero de alusdes aos acontecimentos‘poil.5'.tic:t:)--n'a:i.].:i.-l:eaxres.52
Essa mudanca-de atitude do poeta pode ser atribuida ao decreto
de Siracdsio, que vetava aos comicos o direito de apresentar’em
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cena personagens reais, apesar de nao ter esse decreto merecido
a obediéncia esperada por encontrarem-se nas comédias da época
alusCes satiricas &s personalidades: do momento e as proprias Aves
zombarem, embora superficialmente; :do demagogo Pisandro, do so-
fista GOrgias, de Clednimes e outros. Acredita-se, por isso,que
a causa real das omissSes‘estava‘relacionada com a propria mu-
danca dos tempos, conseqfiéncia dos acontecimentos politicos. Es-
ta sim determinara a profunda mutagao que se refletia na comée-
dia, pois & surpreendente que uma pega escrita no ano da expe-
digao a Sicilia tenha omitido esse fato e se revestido de tanta
fantasia. O poeta silenciava porque a paz, que tao violentamen-
te havia defendido e conseguira ver realizada com a assinatura
da "Paz de Nicias", estava novamente perdida. As tentativas que
fizera para esclarecer os atenienses de que a paixao pelas con-
quistas e expedigoes de além-mar punham em perigo a seguranga da

patria foram inGteis. O povo novamente deixara-se arrastar por

outra aventura, a da SicIlia, e sua luta pela causa pacifica de

uma expedigao que o povo votara

cerco de Siracusa se prolongas-
se indefinidamente e a situacao de Atenas fosse das mais difi-

ceis, os sucessos obtidos, a adesao de Catana e Naxos, por exem-
plo, eram vividos com grande alegria. Todos esses

nada valera. Nao podia criticar
com entusiasmo porque, embora o

acontecimen-
tos poderiam constituir matéria de uma comédia politica, mas o
piblico n3o aprovaria a sua critica. Qualquer alusao seria ini-
til nesse momento e perigosa ao sucesso da pega. Nao podia uti-
lizar os protestos de Nicias gque desaconselhara a investida pa-
ra manifestar sua desaprovacac por esse estratego ser apontado
em Atenas como politico pouco audacioso e excessivamente pruden-
te. Aristdfanes ndao mudara suas idéias, sendo o siléncio a for-
ma que encontrou para expressar sua condenagao. Limitou-se a
seguir o Unico caminho que um cOmico poderia escolher: distrair

e alegrar seu publico. Essa seria a sua forma de lutar pela paz.

O tema foi buscad~lo nas implicacOes daquela expedigdo. Dois
fatos haviam tomado enorme proporgao junto aoc povo a ponto . de
subordinar o sucesso da investida & punigao dos culpados: a mu-
tilagao das hermas, sacrilégio envolvido em mistério, mas que
exigia a punigcao dos implicados, e uma outra impiedade, a'paré—
dia que alguns jovens companheiros de Alcibiades fizeram

dos
Mistérios. Os atenienses n3o cessavam de procurar os

responsa-
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veis, recolhiam: informagGes confiando em pessoas pouco. idoneas,
terminando por culpar e prender homens honrados. Cada dia  au-
mentavam as prisoces e o desespero do povo. Em pouco tempo;-Ate-
nas mergulhou num clima de terror e suspeita, onde a:injlria do-
minava tornando impossivel a um cidadao honesto iviver com tran-
gllilidade. Para despertar em seus-cidadaocs a compreensao 4o er-
ro de tal procedimento, o poeta criou em sua peca uma cidade i-
deal em oposicao a real. A diferenga entre elas estava na = au-
séncia de exploradores da credulidade publica, de processos in-
justos, de oradores ambiciosos, de sofistas corruptores da -ju-
ventude, de sicofantas. Nela, os cidadaos poderiam viver em se-
guranga ‘e-em paz. A:democracia era tao perfeita que despertava
cilmes “aos proprios -deuses. Na fantasia alada dessa pega - Aris~
tofanes oferecia aos seus concidadaos uma receitavdeyfeliCidéde-

Lisde K CHNT

De todas as suas comédias foi nessa que o poeta desenvol-
veu com maior beleza a sua fantasia. Abandonou a Atenas das pai-
‘x0es politicas e problemas da vida urbana e, nas asas de sua: i-
maginagao, transportou-se a um pals de sonho, ao reino dos péas-
saros. O lirismo atinge grandes alturas.-com a poesia . entrando
impetuosa nos cantos liricos, em alguns coros e na ornitologia
da parabase. B considerada a mais:encantadora criacdo do génio
aristofanico. Talvez por influéncia do argumento que utilizou,
a comicidade chegou a um humorismo onde sao poucas as frases
grosseiras e alusOes obscenas. Afirma-se serem as Aves uma ale-
goria @ expedigdo da Sicilia .e uma sdtira aos sonhos de conquis-
ta a que se entregavam os-atenienses. No entanto, parece mais
certo que seu objetivo era usar; mais uma vez, O processo ante-
riormente empregado nos Acarnancs e na Paz, de apresentar no te-
atro a forma de vida desejada por todos para:melhor... ressaltar
as misérias da realidade presente, Por toda a comédia aparecem
criticas aos sofistas, sicofantas, juizes e divulgadores de , o-
riculos, além de algumas alusdes 3s personalidades do momento,
seu alvo habitual. Revelou-se também um moralista quando tentou
convencer os desonestos a adotarem uma vida mais sadia. Poderse
apreciar nas Aves a imagina¢Zo maravilhosa do poeta e seu espi-
rito criador inesgotavel. Considerada :a.obra-prima de Aristofa-
nes pela variedade -de tons poétices, deliciosa fantasia e  at-
vida a mais lirica e, de 'suas-pegas, a que encerra maior _bele-
za.
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O argumento & uma fantasia. Narra a historia de dois ve-
lhos atenienses, MuoBétaupos e Evernldng, que, déesgostosos de
viver entre processos e trapagas, resolvem deixar, voluntaria-
mente, sua cidade e procurar um local onde pudessem levar uma
vida tranqfiila. Guiados por uma gralha, dirigem-se 3 casa dos
passaros com o projeto de criar, entre eles, uma cidade de a-
cordo com suas conveniéncias. Recebidos cordialmente, sao aten-
didos em seu pedido de convocar as aves para comunicar o pro-
jeto. Estas, a principio desconfiadas, deixam-se por fim sedu-
zir pela elogliéncia do velho Pistetero que, bom discipulo dos
sofistas, nao demora em convencé-las de gue o dominio do mundo
lhes pertencera antes que os deuses do Olimpo as sobrepujassem.
Consegue assim persuadi-las a reconquistar aos deuses usurpa-
dores a antiga soberania, mas, para isso, era necessario cons-

truir uma cidade aérea, entre o céu e a terra, cercada de vas~

ta muralha, destinada a interceptar toda comunicagao entre deu-
ses e homens, comprometendo-se ainda esses ultimos a elevarem
sacrificios d@s novas divindades, as aves. O projeto de Piste-
tero fol aceito com entusiasmo e posto em execugao. A cidade
idealizada recebeu a denominacao de Negeioxorxuyla, "cidade das

nuvens e dos cucos", sendo a sua construgcao precedida de um sa--

crificio. Durante a edificagao, deu-se a chegada de aventurei-
ros que para la ocorreram em busca de algum proveito: um poeta
faminto, um adivinho pobre, um inspetor de cidades tributarias,
um vendedor de decretos, um divulgador de oraculos. Todos fo-
ram afastados. Concretizada a construgao, um mensageirodos deu-
ses, burlando a vigilancia das aves, conseguiu penetrar na ci-
dade. Era Isis, enviada por Zeus, com a missao de ordenar aos
homens que voltassem a oferecer sacrificios as antigas divin-
dades. Pistetero explica gue agueles deuses jia nao eram cultu-
ados, e agora os homens tinham os passaros por divindades. Isis
tambem & afastada., Nesse momento, um arauto, portador da admi-
ragao e agradecimento dos homens, chega com a recomendagao de
solicitar a Pistetero o direito de cidade para eles. Outros e-
lementos indesejaveis sao igualmente afastados: um parricida e
um sicofanta. Por fim, apareceu Prometeu, anunciando a vinda
dos deuses Posidon, Hércules e Tribale, um deus barbaro, esfo-
meados pela falta de sacrificios dos homens. Pistetero  impoe
entao suas condicdes: Zeus renderd o cetro aos passaros e lhe
concedera Realeza em casamento. A pecga termina com a apoteose
de Pistetero e o festim de nipcias.
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No ano 413 a.C., a situacao de Atenas era das mais criti-
cas. As conseglléncias do desastre da armada na Sicilia faziam-~
se sentir fortemente. Coulon reproduzindo Tucidides informa:
"Les citoyens, chacun en particuliern, avaient fait -des . perntes
cruelles. La ville avait d negrettern cette foule d'hoplites,
cette cavalenie, cette jeunesse qu'il etait devenu Aimpossible
de nemplacen, L'aspect des chantiens digarnis, L'epuisement du
treson, Le manque d'equipages pour La 4Lotte, fout se reunis-
sait poun faine desesplren du satut".”® Conforme ainda Coulon,
incentivados por Alcibiades, os espartanos marcharam sobre a
Atica e ocuparam a fortaleza de Decélia, a vinte e quatro qui-
l0metros de Atenas, Além do perigo de ver-a cidade sitiada pe-
los invasores, os atenienses enfrentavam ainda a desergao dos
aliados. Pouco a pouco, estes passavam para o lado dos espar-
tanos, deixando Atenas quase sem recursos., Em 412 a.C., as ci-
dades da J6nia,; Quios, ClazOmenas, Mileto e outras haviam de-
sertado, firmando alianga com Esparta. Apenas Samos permanece-
‘ra fiel e a frota ateniense para 13 se dirigiu com o objetivo
de afastar o inimigo e evitar novas desercoes. Em Atenas, a re-
sisténcia organizou-se com os meios disponiveis e nomeou ma-
gistrados extraordindrios, os dez npdBouirot, ou comissarios,
escolhidos dentre os homens mais idosos e experimentados, aos
quais foram legados plenos poderes nas medidas que se fizessem
necessarias. Enquanto isso, Alciblades negociava um acordo com
o satrapa Tissafernes, mediante o compromisso de Esparta en-
tregar ao Grande~Rei, em troca de vasos de guerra e ouré, as ci-

dades gregas de Asia e das ilhas.>"*

Nessa conjuntura, Aristéfanes’escreveu Avovotpdtn, a pri-
meira comédia composta apds a catdstrofe da Sicilia, encenada
nas Lenéias de 411 a, C., no.arcontado de Cilias, sob a deno-
minacao de Calistrato. Sao desconhecidos os concorrentes e a
premiagdo que a comddia obteve,

Com Lisistrata, o poeta retomou a sua campanha pacifista,
um dos seus temas preferidos, A comédia corresponde ao Gltimo
esforco de Aristofanes contra a guerra entre atenienses e la-
cedemdnios, luta que arruinava nao apenas os dois povos, mas
toda a Hélade. A pecga foi seu testemunho final em favor da paz.
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A denominagdo derivou do ronie’ de sua protddgonista, e o te-
ma, do momento histdrico vigente. CthCientg‘doiPErigo gue a si-
tuagdo representava, elevou-se acima das lutas de partido emes-
mo do patriotismo regional, ® dirigiu+se h@o apenas aos ateni-
enses mas a todos os gregos, com a finalidade de fazé-los re-
nunciar a essa guerra fratricida, que punha em risco a Hélade
inteira e preparava aiservidao ao estrangeiro. Saber quem esta-
va com a razao ou a ‘quem pertencia a culpa ja nao importava. O
que se fazia necessirio erd sustar o derramamento de sangue gre-
go, evitar a destruigdo’das cidades e, através de ooncessces re-
ciprocas, chegar a uma reconciliagdo. Como informou Coulon, des-
ta vez o poeta recorria 8s mulheres dos dois palses inimigos na
sua tentativa de levar seus concidaddos a aceitarem a paz.SSTbr-
nou-se assim o porta-voz de todas as esposas e maes que, embora
afastadas das rivalidades politicas, sofriam as suas conseqlién-
cias com a perda de filhos e maridos numa guerra sem fim. Atra-
vés de sua heroina Avoiortpdrn, "a que dissolve os exércitos”,
langou o Gltimo e vibrante apelo & causa politica, utilizando o
seguinte argumento: LisIstrata, esposa de importante cidaddo a-
teniense, reconhecendo que nenhuma solugdo iﬁtéligente seria da-
da pelos homens para pdr fim a Guerra do Peloponeso que conti-
nuava fazendo vilvas, Orfaos e maes desconsoladas, convocou as
mulheres de todas as' cidades gregas envolvidas no conflito, no-
tadamente Esparta, Tebas e Corinto com o objetivo de convéendd-
las a lutar pacificamente pelo t&rmino dessa guerra absurda. Em-
pregou como arma a finica de que poderia dispor, a greve das o-
brigagdes de esposa, uma espécie de trégua conjugal. Esta foi a
solugdo encontrada por LisiIstrata para obrigar seus belicosos
maridos a cessarem a guerra. As mulheres que atenderam ao seu
apelo fez jurar, solenemente, que todas recusariam o menor: ‘¢on-
tacto amoroso com seus esposos até que estes colocassem um’ ‘fim
3s lutas. De acordo com o plano estabelecido, apoderaram-sé ' da
Acrdpole de Atenas, barricaram a sua entrada e assenhorearam-sé
do tesouro ali depositado. Senhoras da cidadela e ~‘solidamente
pProtegidas, expulsaram um grupo 'de velhos que, téntando =Y fazé-
las desistir de seus planos, vieram colocar fogo' #s''barricadas
e levaram igualmente ao insutésso a tentativa, no‘‘mesno ‘séentido,
de um magistrado e seus arqueiros, . Lisistrata n3o se perturbou
diante das ameagas, reafirmando sua decisdo de permanecer se-
nhora’ da Acrdpole e do tesouroc até a paz ser estabelecida, ‘a-
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crescentandc ainda‘que os homens seriam afastados das guerras,
a partir daquele momento uma ocupacdo das mulheres, e da admi-
nistracdo do Estado pela incapacidade demonstrada em ndo saber
manter a paz. Essas atitudes revelam o ‘quanto as mulheres es-
tavam fatigadds :de envidr -filhos a uma guéerra sem fim e ‘vive-:
rem longe de seus maridos., Todos os meios, pretextos ™ e ardis’
para impedir que as esposas cedessem aos maricos foram empre-
gados e desde que permanecessém unidas e em greve conjugal = a
vitdria estaria assegurada. Em Atenas a situagao era ‘angusti-
ante, o mesmo acontecendo em Esparta, onde Aaunitw, a dirigen-:
te da greve do sexo entre as mulheres espartanas, mantém-se Fi-
el ao compromisso assumidocom Lisistrata. Quanto aos maridos,
j& nao ‘¢onseguiam ficar longe das esposas. Uma cena das mais -
realistas, mostra Cinésias procurando convencer sua mulher Mir-
rine a render-se aos seus desejos. A-espéra nao foi longa, a-
tenienses e espartanos ‘pedem a paz e um arauto da Lacedemdnia
anuncia, enfim, a chegada de um emissario de Esparta com pode-
res para negociar a trégua. Diante dos :dois grupos. beligeran—
tes submetidos agora a sua arbitragem; Lisistrata faz as cen-
suras e recomendacgles que a situagdo exigia e anuncia solene-
mente © restabelecimehto?dé paz entre o8 gregos. Um suntuoso
festim comemora &“reconciliagao e apbs 'dancgas e cantos cada es-
posa & eﬁtregueﬂao~éeu marido. Sem usar armas, pedindo apenas
boa“vontade e compreensac, o poeta mostrou aos-atenienses como
sua heroina, LisIstrata, conseguiu fazer voltar a ordem. e a
harmonia & Grécia.

‘0 argumento dessa ‘pega &€ reconhecido como indecoroso pela
sua forma de exposigdo livre e profusao de detalhes obscenos no-
decorrer de” todo ' o”enredo. Esse aspecto nao era observado pelo
grégo antigo, para quem a liberdade-de costumes e a licencio-
sidade da linguagem eram normais dentro dos seus padrdes de mo-
ralidade. Apesar de considerada a mais livre das comédias - do
poeta, a sua inspiragao profundamente humana, o carater hones-—:
to, franco e corajoso de sua heroina, a pureza de .suas ' inten-
cOes e a firmeza de suas atitudes fizeram a pega merecer a ad-
miracdao das platéias do'mundo inteiro.

Quanto a estrutura, conforme Solomos, Lisistrata apresen-
ta algumas modificacOes técnicas, podendo a redugdc da paraba-
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se ser considerada a mais importante. Correspondia a uma curta
conversaqio com os espectadores e, para ter-se uma idéia da mu-

danga, observe-se que, nas Aves, ela compunha-se de centoe vin-

te e quatro versos, enguanto agora nao atingia mais de vinte.O

poeta j3 nao acreditava convencer os atenienses com a mensagem

gue langava na parabase. Uma outra mudanga refere-se ao coro.
Apresentava-se agora dividido em duas partes: uma feminina e
outra masculina, com doze coreutas em cada uma delas, e en-
quanto, anteriormente, se retirava da orquestra apenas no &xo-
do, nessa pega saia e voltava compondo um segundo parodo. Das
quatro pecas subseqgllentes do poeta, duas ainda apresentaram a
parabase, embora reduzida. Nas outras ela ja n3ao era encontra-

da.56

Aristofanes ndao alcangou o objetivo a que se propunha com
essa pega. As paixoes e os O0dios eram mais fortes. Os atenien-
ses nao aspiravam & paz, e seus inimigos, entusiasmados comsu-
cessos nao esperados, também n3o a desejavam, nem mostravam pre-
ocupaqéo por uma pecga que certamente ignoravam. O poeta falha-
ra‘mais uma vez,

Ainda em 411 a.C., nas Grandes Dionisiacas, dois meses a-
pds a representagdo de Lisistrata, Aristéfanes fez encenar uma
outra pega as B8eopogoprarodons, igualmente no arcontado de Ca-
lias. Desconhecem-se seus competidores nesse concurso, bem co-
mo a colocagao gue a pega mereceu.

Nessa époda, Atenas continuava mergulhada na onda de ter-
ror que antecipara a revolugao oligarquica, a gual se concre-
tizaria em maio desse mesmo ano. Tucidides descreve esse mo-
mento dificil da histdria ateniense: "le peuple ef Le Consell
des Cing-Cents se rassemblaient encore, mais ils ne décidaient
rien sans L£'agniment des conjunés. Les ornateuns mémes etaient
du complot et Zeuns discouns etaient concertes d'avance, Pen-
sonne n'osait Les contradire, tant La faction Anspirait Le
frayeur.” Quelqu'un elevait-il fLa voix, on trouvait bientot Le
moyen de 4'en degaire. Les meuntrniens n'etfaient ni recherches,
ni poursuivis Loxasqu'on Les soupconnadit, Le peuple ne remuait
point; sa terneun etait telle que, méme en restant muet, AL &'
estimait heuneux d'échapper a La violence. Les esprits etaient
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subjugucs... Malgne L'indignation qu'on eprouvait, nul n'osait
Confien a son voisin Le secret de ses plainfes ou ses projets de
vengeance... lLa defiance ztait generale dans Le parti populaire;

57
on se soupconnait mutuellement Le tremper dans fLe complot...".

Com o golpe de Estado, os oligarcas assumem o poder. Segundo So-
lomos, "£'dme sacrie de La conspiraiion esit Alcebiade qui, gha-
ce a ce changement polditique, espere pouvodin hevenin facifement

> Mas o governo dos Quatrocentos desa-

a Athenes en sauveur".
parece em poucos meses e os democratas retomam-a diregao da po-

litica em Atenas.

As Tesmoidrias, festas realizadas em honra a Deméter e Per-
séfone, deusas responsaveis pelos costumes civis, celebravam-se
em Atenas imediatamente apbs a sementeira do outono com a dura-
¢ao de trd8s dias. Apesar da comédia receber por titulo essa de-
néﬁinagéo nac tinha por finalidade representar os mistérios da-
quele culto. Aristofanes utilizou-os para satirizar a arte de
Euripides e ridicularizar as atitudes de misoginia do dramatur-
go, censuras gue rnas Rds vao transiormar-se em verdadeira cri-
tica literé&ria. Aquelas festividades, por serem interditadas aos
homens, ofereciam um quadro perfeito aos propdsitos do poeta. X
semelhanca de Lisistrata, o coro era formado de mulheres com
destacado papel no enredo e, embora pretendessem igualdade e su-
perioridade com relagap:aos homens, nao reivindicavam nenhum di-
reito ou fungao politica. Nota-se ainda, nessa comédia,ga au-
séncia de informagdes sobre os graves acontecimentos politicos
e manifestacoes em defesa da paz, tema que o poeta sempre de-
fendera com ardor, particularmente em LLAZAtnata, As alusoOes so-
bre esses assuntos s3o vagas, constituindo apenas formas sati-
ricas para divertir e nao mensagens do poeta. Pode-se mesmo- a-
firmar, como informou Coulon, que a intengdo politica permane-
ceu ausente nas Tesmofornias, quanto ao objetivo geral da peca.E
provavel que, apds a representacao de Lisistrata, uma comédiade
forte teor politico, apresentada durante o periodo de eferves-.
céncia, suspeita e violéncia que antecedeu a revolugao oligarr
quica, Arist6fanes tivesse receio de lancar uma outra peg¢a com
o mesmo objetivo, preferindo usar de prudéncia. Por essa razao,
dedicara-se a apresentacao de um tema de ordem unicamente lite-,
raria e divertida, visando alegrar os espiritos por demais pre-

ocupados com as perturbacgdes politicas. E assim, ds custas de
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Agat3ao e Euripedes, procurou distrair seu publico com uma pecga

cujo mérito residia na fantasia mordaz e alegre que sd ele se-

ria capaz de criar. Com efeito, as Tesmoforias constituiram u-
ma sitira aqueles dois poetas tragicos, Agatdo pelos seus mo-
dos efeminados e sua poesia lirica e Euripides pelas inovagles
que introduziu na tragddia.°°® 7%

O argumento era simples. Iniciava-se com as mulheres de
Atenas reunidas em assembléia’ para comemorar, Como faziam to-
dos os anos, no mes de pyanopb&on (outubro), as Tesmoforias, mis-
térios em honra as deusas Persefone e Deméter. Neste ano, re-
voltadas com os sarcasmos a elas dirigidos por Euripides, apro-
veitariam a festividade, onde estariam reunidas apenas as mnu-
lheres, por ser o culto proibido aos homens, e deliberariam con-
tra seu inimigo. Euripides, informado do que era planejado con-
tra ele, sentiu que estaria perdidoc se naquela assembléia nao
tivesse um defensor. Para desempenhar essa missao o poeta tra-
gi¢b Agatdo pareceu-lhe o mais indicado. Com sua bela figura,
tez delicada, modos e trajes femininos, poderia facilmente, sem
ser reconhecido, comparecer ds Tesmofdorias e falar em seu fa-
vor. Agatao, contudo, recusou o seu pedido. Diante dessa nega-
tiva um parente seu, identificado pelos comentadores da  obra
aristofanica como Mnesiloco seu sogro, ofereceu-se para a ar-
riscada miss3o. Vestido com roupas femininas cedidas por Agatao
dirigiu-se ao congresso de mulheres. Estava-se no sequndo dia
das comemoragbes e apds a prece inicial as deliberagdes foram
iniciadas. Duas mulheres, usando elogfiéntemente da palavra,lan-
caram as acusagoes contra Euripides e pediram a pena de morte
como sentenca. Mnesiloco levantou-se em defesa do dramaturgo,
respondendo as acusagoes com vigor, mas a sua atitude desper-
tou suspeitas, denunciando-se entao a presenca de um homem, na
assembléia. Todos foram revistados e o parente reconhecido apds
a retirada do disfarce. Na tentativa de escapar, protegeu-se
junto ao altar, arrebatando de uma das mulheres a crianga que
esta trazia nos bragos sob a ameaga de mata-la caso fosse ata-
cado. O coro de mulheres amontoou-se em torno do culpado, man-
tendo-o prisioneiro, enquanto um mensageiro se dirigia aos pri-
tanes comunicando o sacrilégio e trazendo deles a pena a ser
imposta. Enquanto esperam, as mulheres fazem seu préprio elo-
gio e proclamam sua superioridade sobre os homens. O prisio-
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neiro, cuidadosamente v1glado, comegcou a recitar versos da pe~
ca de Euripides, Helena com o objetivo de chamar a atengao do
dramaturgo e fazé-lo vir em seu socorro. Este escuta seu apelo
e juntos representam uma cena daquela trageédia, forma utiliza-
da por Aristofanes para satirizar Euripides. Com a chegada do
pritane, o prisioneiro foi atado a uma prancha devendo ali a-
guardar a morte pelo crime cometido. Um arqueiro ficaria - de
guarda até que o fato se consumasse. Segue se nova cena paro-
diando  Euripides, desta vez, utilizando And&omaca com a flna-
lidade de“burlar a vigilancia do arqueiro. ‘Nada consegulndoEMr
ripides resolve propor a paz as mulheres, prometendo ni3o mais’
ataca-las em suas pegas. Uma jovem bailarina vence a resistén-
cia do arqueiro permitindo assim a Euripldes salvar seu paren-
te. Toda a comddia desenvolveu-se coerente e divertida até o
final, alegrando o piiblico ateniense 3s custas dos dois tragi-
cos, considerados culpados acs olhos doﬁﬁbeta.

Segundo Coulon, de acordo com o testemunho dos escolias-
tas e gramaticos, o poeta escrevera uma segunda comédia Tesmo-

f6rias.60

Para alguns denominava-se "tdc Scutépas BecouogopLo-
todoag™, para outros, "Thesmophoriazusas alteras", para Demé-
trio de Trezene "Becuogopracdoos”, enquanto o texto gue se co-
nhece chamava-se Thesmophoriae Priores". Eram atribuidas 3 se-
gunda comédia vinte e uma passagens, ao todo oitenta versos nao
encontrados na pega que se possui. No entanto, esses versos nada
informam de preciso sobre o contetdo do tema gue parece  tra-

tar-se de uma satira, uma pardodia de Euripides.

Entre 411 e 406 a.C., fatos graves pertubaram a vida ate-
niense. Quatro governos se sucederam nesse espago de cinco a-
nos. A antiga democracia fora substituida pelo governo ollgér—'
quico dos Quatrocentos, que apds cinco meses de existdncia (maio/
seteﬁbro), foi derrubado pela Cbnstituigéo dos Cinco Mil. Esta,
uma combinacao de oligarquia e‘democracia,'fesguardou a pleni%ﬂ
tude dos direitos civicos a todo aquele qué pudesse equiparQSEf
e aboliu os salarios dos magistrados. Igualmente, nao resistiu
mais que alguns meses, e’ 'em 410 a.C. o povo restabeleceu a de-
mocracia na sua antiga forma.' Um fabricante de liras, o dema-
gogo Cleofonte, foi o sucessor de Hipérbolo & frente desse go-
verno, que restabeleceu o saldrio dbs'magistraHCS, criou o
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"didbolo" ou a gratificacao de guerra e permitiu a volta das
praticas que haviam arruinado o tesouro. As antigas paixoOes po-
liticas reacenderam-se. e a violéncia, corrupcdo e terror vol-
taram a Atenas, atingindo aqueles gque haviam pertencido & oli-
garquia dos Quatrocentos ou simpatizado com ela. Exatamente nes-
sa fase o poeta escreveu Tailfalo e o Gritadoxr,

Em 410 a.C., retomou a sitira pessoal-.com a-pega Txalfalo
representada nesse mesmo ano. Escrita na época em que Alcibia-
des reaparecia no cenario politico de Atenas, constituiu-se numa
critica ao seu comportamento por demais mutavel, De acordo com
os fragmentos, informa Solomos, o titulo referia-se ao.-herdi do

triplo paiirds que simbolizava certamente acs olhos:dos atenien-:

ses as diversas personalidades assumidas por Alcibiades na sua
vida politica. Nada se conhece sobre as caracteristicas .de-ca-

da uma das personalidades do herdi, mas quanto ds do persona-:
gem representado pode-se citar: a de um idedlogo, antes-da .ex—. .

pedigdo & Sicilia; a de um traidor, apds a fuga para Esparta,

61
e a de um salvador, no momento: presente.

Apesar dos acontecimentos.que\se sucediam, Aristofanes con-
tinuou nao demonstrando interesse por eles, procurando inspi-
ragdo em outros problemas como, por exemplo, a decadencia da
poesia. No Gritador, encenado em 408 a.C., informa:Solamos, o herdi prin-
cipal, o deus Dioniso, representava papel semelhante ao desem-—
penhado nas Ras. Morta a verdadeira poesia, ele descia até o
Hades para reconduzir a Atenas nac apenas o melhor tragico, mas

- - o 62
os diversos representantes dos generos literarios.

Enquanto essas. agitagOes abalavam internamente a cidade,
externamente o império ateniense caminhava para a catastrofe fi-
nal. Os aliados desligavam-se de Atenas, que, na tentativa de
fazé~los voltar 3 confederacdo, sacrificava, inutilmente, suas
financas e suas tropas. Havia necessidade de um chefe habil e
enérgico e foi em Alcibiades que os democratas encontraram o)
estratego que o momento exigia. Esse fato:.&-:considerado por So-
lomos; "£'zvenement marquant des annees 407-406 a.c.".®® avan-
donando Esparta, Alcibiades procurava voltar a Atenas. Na cri-
se constltucional de 411 a C. inspirara os ollgarcas, quando

do estabelecimento do governo dos Quatrocentos, a suprimir as
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antigas magistraturas e os salarios das fungoes publicas. No en-
tanto, como aguele governo nao pudera proporcionar o seu retor-
no a patria, abandonou-o e uniu-se aos democratas que se encon-
travam na esquadra em Samos. ‘Eleito chefe, obteve grandes vito-
rias em Cizico (410 a.C.), na CalcedOonia e Bizanico (409 a.C.).
Restabelecida a democracia, voltou triunfalmente a Atenas em 407
a.C., aclamado general em chefe. Mais tarde, nao conseguindo &-
xito. na expedigdo contra Andros, uma das ilhas Ciclades, ao mes-
mo tempo que a esquadra ateniense sob o comando de Antioco, seu
lugar-tenente, era vencida pelo general espartano Lisandro, per—
to de Efeso, a ele coube a responsabilidade da derrota, sendo
novamente exilado, desta vez para possessOes atenienses na Tra-
cia. Sem Alcebiades, Atenas decaiu novamente e, apesar de esgo—:
tada, tentou ainda equipar uma nova frota, mediante a promeséa
do direito de cidade aos escravos e metecos que se fizessem sol
dados. Essa tropa, sob as ordens de dez generais, venceu oOs es-
partanos nas ilhas Arginusas, na costa da Asia & altura de Les-
bos, em 406 a.C. Mas a democracia sob a diregao de Cleofonte mos-
trava-se contrdria a paz i semelhanca de Cléon, e as proposi-
¢Oes apresentadas por Esparta apés o episddio de Arginusas fo-
ram rejeitadas e os dez generais vencedores sacrificados, gra-
cas a uma supersticdo habilmente explorada pelos politicos jun-

to ao povo.su

Os beneficios da vitdria ja nao existiam. Por to-
do o resto do ano a frota permanECeﬁ‘inativa, engquanto Esparta
preparava a revanche. Aristides, o homem capaz de dominar a si-
tﬁaqéo, encontrava-se no exilio. Atenas oferecia a imagem per-
feita da cidade decadente. No mesmo ano da batalha de Arginusas,
faleceram Euripides, SO6foclesr e Agatac, restando, como represen-
tante da musa tragica, apenas o filho de S6focles, Iofonte, um
poeta sem originalidade e outros'igualmente inferiores. A glé6-
ria literdria de Atenas seguira o declinio de sua forga militar.
Nesse'momento dificil da vida ateniense, em que a prOpria exis-
téncia da "pdlis" estava em jogo, Aristdfanes escreveu as Rds,
inspitrando~se nac /no combate naval das Arginusas, ou no proces-
so dos’generais; mas na morte dos poetas tragicos tomados por
ele como'representantes das duas €pocas da histdria ateniense,
a gloriosa e a decadente e sobre ‘esse:tema desenvolveu o enredo
da comédia, '

Nas Lenéias do ano 405 a.C., no arcontado de Célias, Aris-
tofanes fez representar as Bdtpaxou sob a autoria de Filonides,
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O colaborador habitual do poeta nas sidtiras literarias. A peca
obteve o primeiro prémio, e foi tao grande o sucesso alcangado
junto ao piblico que uma segunda representagao lhe foi concedi-
da. Foram seus concorrentes Frinico com as Musas, nmerecedoras da
segunda colocagao, e Platao, o Comico, com ClLeofonte, vencedor
do terceiro prémio. Essa pega fugiu & caracteristica de comédia
politica e seguiu, 3 semelhanga das Aves, uma orientagao niti-
damente literaria, embora se fundamentasse nas graves circuns-
tancias histdricas que Atenas vivia.

O argumento da pega compreendia duas partes distintas 1li-
gadas pela pardbase., A primeira correspondia 3 descida fantéas-
tica e divertida de Dioniso aos Infernos, e a segunda, caracte-
risticamente literadria, compreendia uma disputa entre as obras
de Bsquilo e as de Eufipides. A parabase nao mais apresentava a
sua parte anapéstica, limitando-se a assinalar a mudanga do te-
ma. O coro, restringia-se a advertir Cleofonte e ministrar con-
selhos a cidade, como, por exemplo, a concordia e a igualdade en-
tre os cidaddos, o término do regime de terror, o perdao aque-
les que haviam cooperado com o regime dos Quatrocentos, a ocoope-
ragao de todos na organizagao de uma frota poderosa e a oonfian-
¢a nos cidadaos atenienses. Em sua primeira parte, a pega moOs-
tra Dioniso desgostoso por nao serem mais representadas ‘t;agé—
dias de valor pela falta de bons poetas. Resolve,entdo dirigir-
se aos Infernos com a intengao de procurar Buripides que acaba-
ra de morrer. Disfargado em Hércules, com uma pele de ledo so-
bre os ombros e uma clava na mao, parte em busca daguele herdi,
d procura de informagoes sobre a viagem que desejava realizar.
Obtidas as instrugOes, chegou ao charco infernal, atravessando—o
no barco de Caronte, sempre acompanhado pelo coaxar das ras que
habitavam a regido. Finalmente, apd0s uma série de aventuras, Dio-
niso chega 4 casa de Plut3o. Esta parte da comédia, uma espécie
de introdugao comica, fora escrita, com o objetivo de distrair
os espectadores. O mundo subterraneo apresenta-se divertido, do-
tado de hospedarias e bailarinas. O proprio deus mostrava-se por
vezes medroso, temendo situagOes as mais ridiculas. A segunda
parte corresponde a uma disputa entre Esquilo e Euripides pelo
cetro da tragédia nos Infernos. Nessa luta, Dioniso escolhido co-
mo arbitro, Presenciou os ‘dois contestadores se confrontarem,u-
sando as préprias_pegas. Uma minuciosa andlise dos temas, das
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idéias morais e politicas, do valor dos prélogos, da gqualidade
da'iinguagem, do estilo e do lirismo foi feita em presenga do
deus. Em uma balanga, colocada em cena, foram pesados Os Versos
dos poetas,saindo vencedor Esquilo e, como tal, voltaria a ter-
ra com Dioniso, ficando, durante a sua aﬁééncia, o cetro da tra-
gédia com Sofocles. Na despedida, o coro desejou aos viajantes
um feliz regreséb,ﬁfazendo votos de que a cidade superasse as
calamidades ocasionadas pela guerra.

Segundo Solomos, esta comédia ofereceu algumas particula-
ridades: mostrou a visdo do poeta sobre o reino dos mortos, foi
a {iltima a apresentar a pardbase e a dnica a ter uma segunda re-
presentaqﬁo.65 Como todas as outras comédias do poeta, esta tam-
bém oferecia detalhes variados da vida ateniense dquela época.

Se o perlodo mais turbulento da histdria de ‘Atenas, 414/405
a.c., fora um dos mais produtivos da carreira de Aristofanes,em
bora, lnfelizmente, uma parte dessa produgao esteja perdida, a
fase final da histdria daquela cidade, que corresponde aos l-
timos anos de existéncia do poeta, foi a mais silenciosa de sua
vida}astistiéa. Durante os dezessete anos transcorridos entre a
apresentagao das Rds e PLuto, informa Coulon,ele n3o  escreveu
mais que cinco pegas pouco ‘'reveladoras de seus sentimeritos. 66
Ignora-se o que pensava com relagao ao governo dos Trinta Tira-
nos ou sobre a queda ‘de ' Atenas. Se no periodo turbulentoc acima
referido, meémo abandonando a satira politica pela parddia 1i-
teraria, langou criticas embora superficiais dos problemas do
seu tempo, na fase atual demonstrou uma total apatia pelos a-
conteciméntos, quase ni3o fazendo coment3rios sobre as circuns-
tiancias histdricas. Essa sua atitude ‘explica-se como uma decor-
rencia do momento polltico—soc1al V1gente. Desde 405 a.C., data
da representagao das Ras, o poder de Atenas declinava cada ' vez
mais. Por n3o concluir no tempo' certo a paz que Aristdfanes tan-
to aconselhara, a cidade via ééoré'gha frota destruida em Egos
Potamos, um rio do Quersoneso na Trécia, a Atica ocupada pelos
lacedeménios, Atenas‘tomada“por Lisandro e seus Longos Muros
derrubados pelos vencedores, O tesouro esgotar-se por uma guer-
ra sem flm e os seus cidaddos arruinarem-se. O governo, entre-
gue aos Trlnta Tlranos, adotara um regime de terror. Em 403" a.C.,

Trasibulo- comandou uma revolta que derrubou’ a:tirania dos Trin-

Labim/UFRN



175.

ta e reconduziu Atenas 3 democracia. Os atenhienses,; continuando
a sofrer a hegemonia de Esparta, para saclidir o jugo do inimigo
assinaram em 395 a.C. com Tebas, Corinto e Argos uma alianga
contra a LacedemBnia. Mas as hostilidades arrastavam-se sem fim
porque a populagao que vivia do soldo de guerra procurava man-
ter o estado de beligerincia. Internamente, a situagdo ndo era
das melhores. A escolha dos juizes n3o constitula problema, pois
os que viviam desse salario procuravam manté-~lo. O mesmo nao
acontecia com os membros da assembléia. Era com dificuldade que
se conseguia o nimero de participantes necessario & reuniao. Pa-
ra incentivar o cumprimento desse dever civico, foram estabele-
cidos soldos que chegaram a trés Obolos por presenga em cada
sesséo.67 A sociedade ateniense nessa época estava desinteres-
sada do bem piblico, arruinada financeiramente, humilhada dian-
te do estrangeiro e sem ideal patridtico. Os chefes de partidos
eram vulgares, sem personalidade, contra os quais a violéncia
dos ataques da comddia j& n3o despertaria nenhuma reagdoc, e a
comédia antiga, que vivia dessas lutas, perdia assim seu cara-
ter dominante. Os Trinta, por decreto, interditaram a pardbase
de apresentar em cena personalidades vivas, o que determinou o
desaparecimento daquela parte da pega, enquanto 0 coro, que ti-
nha por objetivo principal batalhar em cena a favor ou contra
um individuo, perdeu igualmente a sua razao de ser e, mais tar-
de, por decreto de Cinésias, foi retirado de cena, simplesmente
por n3o existirem mais em Atenas cidad3os ricos que custeassem
as despesas da coregia. AristGfanes sentia-se desencorajado por
ver todas as suas esperancas e ilusoes perdidas. Como afirmou
Solomos, "Sed deux terribles adversainres, La Guerre et La Pen-
sce Moderne, etaient restes insensibles a ses coups et avadient
finatement trniomphe". 68
que pre¢o, vergonhosa e 1mposta ‘pelo inimigo vitorioso. Entre

A paz ‘pela qual lutara chegara, mas a

405/400 a.C., informa Solomos, o poeta fez representar os ‘Te2~
mesaios, indo buscar seu tIitulo’ém um povo da Asia Menor céle-
bre  pela’sua habilidade na explicagdo dos sonhos. Na verdade,
visava criticar, como acontecera em Poliido, os Augures e adi-
vinhos sempre prontos a explorar'a credulidade dos atenienses nos
momehtos' dificeis.®® Em seguida, voltou-se para um tema de pu-
ra imaginagao, objetivando apenas fazer o seu publico rir. Re-
tomando a idela que fizera sucesso em Lis{strata, novamente en-
cenou uma pega dando 3s mulheres o papel principal. Nas Lenéias
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de 392 a.C., no arcontado de DemdOstratos, treze anos ap0s as
Ras, apresentou as ‘Euxiecidfovoair, da qual desconhecemos 0s
concorrentes e a colocagao que obteve...

A Assembliia de Md£hekeé, diferia das anteriores na for-
ma, na natureza e no espirito. Nela, as criticas politicas a-
pareciam atenuadas e as alusOes. pessoais apenas figuravam. A
preocupagab do autor limitéﬁa?se,em fazer rir por meios arti-
flcials fora da realidade presente. A pardbase ja nao existia
e o coro, conservado mais por tradigao gue por necessidade,
lntervinha raramente para dar um conselho aos atores ou con-
vida-los a falar.

O argumento colocavalém;gena’as,ﬁﬁlheres.de‘Atenas deci=
didas a substituir seus ma#;d@s_na Assembléia do Povo para que
fossem votadas leis justas.%ﬁrajando vestimentas masculinas
roubadas de seus maridos adofmecidos, ocuparam todos os luga-
‘res da assemblela antes da aurora. Aberta a reuniao, lNpafayd-
pa, a chefe das mulheres conjuradas, usou da palavra e habil-
mente sollcitou © governo da cidade para as mulheres. Feita
a votagao a sollc1tagao f01 .aprovada. O novo governo teve i-
nlcio executando duas reformas que visavam beneficiar o povo:
a proprledade comum dos bens pela coletividade e 1nstitulgao!
de uma comunidade de, mulheres, onde as mais velhas e feias te-.
riam prlorldade no amor as mais Jovens e belas. O resto«kxpe—,
¢a transcorre na aplicagao divertida dessas duas leis, termi-
nando a comédia com um;banquete do qual participaram todos a-

queles que deram seu apoio ao decreto. . A

e : ' : k. sak 9%
~ Reconhece~se na idéia fundamental da pega, uma . assenT,

bléia de mulheres substituindo a Eclésia{ a.forma divertida,,
sutil e até irOnica com que o poeta satiriza a-politica do sew,
témpo e-manifesta o0 seu desqontentamentonela maneira como A~
tenas era governada. J& as duas reformas relacionavam-se com
as novas idéias da atqaii}dgdg,, Ii.q__:glj_xgan_;o‘, ao referir-sea co-
munidade de riquezaswe;Qeﬁmulheresh§Axistéfapes,néo estava le-
vando essas idéias_awgério, mas apenas utilizando-as com o ob-
jetivo de fazgﬁi;i;_éep piblico.

BipiEs ( It . e
) A anallse que se faz para a AAAemeeLa de Mu£hekeé, a-

o361

pllca—se, em grande parte, a comédia seguinte e a Ultima den-
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tre aquelas que se conhece do poeta: Miodtog. As duas com efei-
to assemelhavam-se quanto ao:objetivo. O que levara o poeta a
criar essa pega, informa Coulon, fora o empobrecimento dos pe-
quenos proprietarios, que a guerra, principalmente essa dos Gl-
’fimos anos, havia arruinado.70 Pouco a pouco, a custa de pri-
vagoes, eles reconstituiram o capital e’'o 'material agricola,mas
a renovagao da guerra em 395 a. C., embora a Atica ndo fosse in-
vadida, fizera recair sobre eles os pesados encargos financei-
ros para manter as hostilidades. Além disso, as circunstancias
politico-sociais nao haviam mudado desde a representagdo da As-
sembleia de Mulhernes. A vida do camponés honesto e laborioso tor-
nava-se cada vez mais dificil. A guerra de 395 a.C. ainda per-
durava, arruinandoc o tesouro e paralizando o comércio. Os poli-
ticos monopolizavam a riqueza juntamente com'os “intrigantes e
sicofantas. O poder e o dinheiro estavam assim’'has maos dos au-
daciosos sem escripulos, que lisonjeavam o povo para O enganar,
e das personalidades influentes. Aristofanes, que sempre demons-—
trara simpatia pelo homem do campo, obserfrando a vida dificil que
levava, compos Iiodtog, representada quatro anos apds a Assem-
bleia de:Mulhenes, em 388 a.C., sob o arcontado de Antipatro,
nao se sabendo se nas Lenéias ou Dionisiacas. Embora conhecidos
os concorrentes, Nicoraro com os lLaconics, Aristomenos com Adme-
to, Nicofonto com Adonés, e Alceu com Pasifae, desconhece-se '‘a
colocagdo que a pega obteve. P it

- 0 enredo.-de P{Luto apresenta o velho camponés Xpeuiros per-
guntando-se icom inguietude o que deveria fazer com seu filho:
deixa-lo seguir o exemplo 'paterno e viver pobremente no = campo
embora honesto, ou permitir tornar-se um velhaco e ter uma exis-
téncia rica e facil na cidade. Preocupado, resolveu consultar um
ordculo, gque o aconselhou a seguir o primeirc homem que encon-
trasse, conduzindo-o a sua casa. O homem achado foi Pluto,o deus
da riqueza, cego por Zeus por haver favorecido os homens justos.
Cremilo prometeu restituir-lhe a visao se ele o acompanhasse, o
que significava os homens bravos e honestos voltarem a ser pro-
tegidos. A noticia provocou enorme alegria entre os camponeses.
Cremilo conduziu entao o deus ao templo de Asclépio para obter
a sua cura. Nesse momento, surge diante deles a Pobreza, assus-
tada e furiosa ao saber que seria expulsa da Hélade e mostra o
mal que a riqueza traria a todos, com a ociosidade que enfrague-
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ce 0 corpo e o espirito. Somente ela era benfeitora dos homens
porque impunha atodos a necessidade de trabalhar e estimulava
as energias na procura da felicidade.e do bem estar por meios
honestos. Mas a Pobreza nada conseguiu com seus conselhos. Plu-
to fdi conduzido ao templo de Asclépio, curado e, por conseqlién—
cia, todo mundo enriqueceu. Seguem-Se cenas mostrando 6§ efei-
tos desse enriquecimento coletivo;, como, por exemple, um homem
justo agora rico, vindo agradecer go deus e um sicofanta  fu-
rioso, dizendo-se lesado por Plutog, como se o dinheiro conce-
dido aos homens fosse roubado dele. Cremilo &, entao, adverti-
do por Hermes da cblera de Zeus contra os homens, que nao mais
sacrificavam aos deuses por nada necessitarem, estando ele mes-
mo, Zeus, abandonado e O seu sacerdote transformado em minis-
tro de Pluto. A pega termina com um ¢ortejo formado por Cremilo
e todos os personagens dirigindo-se d.acrépole para ali insta-
larem Plutotpéﬁo guardiao da deusa Ateha.

Pkdié,vé semelhanca da Assembfeia de Mufheres foi igual-
mente uma féntasia criada para divertir os atenienses. Afirma-
se sua inferioridade em relagao &s outras pegas, por nao ter
Aristofanes exposto nenhuma tese, embora o tema escolhido es-
tivessg‘ligado ac momento vigente. No entanto, informa Coulon,
anaiiséndo—se PLuto déntro'do contexto de sua contemporaneida-
de, evidentemente merecerd outro julgamento.?1 Criando: .. uma
fantasia para dar aos honestos camponeses a ilusao da félici-
dade, certamente que o poeta tera agradado muito aos seus., es-
pectadores. Croiset definiu muito bem a,comédia quando disse:
"pour nemedien @ ce mal (L'injuste distribution de fa richesse
telle qu'il La poydit Ae pnodu@ﬁe au;0un de Ludi}, Zout ce qu'
AL peut offnin a ces concitoyens, c'edt un reve, comme il L'a-
vait deja fait quatre ans plus tot, un heve vengeur en quelque
4&412;'qai pﬁbtune aux honnetes gens La satisfaction de wvoin,
éh_@magination et pendant La dunle du spectacle, Les  coquins

baﬂquéé".72

A introdugao da Pobreza_no enredo justifica~se por
uma razao moral: evocar a honra e a dignidade da. populagdo cam-
ponesé;igﬁe»conservaria seus principios e tradigOes apds o mo-
mento dé ébnho. Agradavel e simples em sua estrutura, a pecga
desenvolvia~se interessante até o seu final. A moderagao que ca-
ré;terizavg a Comédia Antiga nessa fase de sua existéncia re-

sultara da transformagdo por que passavam Os Seus elementos fun-
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damentais por conseqiiéncia do momento politico. As lutas vio-
lentas dos partidos e o entusiasmo do piblico pela polltica ou
uma idéia filosdfica jid n3o existiam. A guerra modificara tudo,
€ O patriotismo dera lugar a um violento individualismo. Os ci-
dadaos j& nd3o se preocupavam em sustentar idéias morais, o que
interessava era a riqueza e as satisfagOes que esta podia ofe-
recer. O teatro evoluira e, de temas reais, passara a assuntos
artificiais sugeridos pela imaginagao. Pfuto ja pertencia a fa-
se da Comédia Média.

i Coulon 1nforma ainda que, segundo um ‘escoliasta, uma prl-
meira comedla PLuto fora representada vinte anos antes, em 408
a. C., no ‘arcontado de DIocles. Foram oito os fragmentos apon-
tados Ee;qs gramaticos como pertencentes dquela pega, e nadoen-
céntradqs_na comédia que se possui. Van Leeuwen, procurou mosj
£f$r serafalso esse outro Plutc, afirmando que os fragmentos ci-
tados poderlam estar no texto conhecido sob outra forma de oom-
‘posigao, ou entao pertencer 3s comédias’ do mesmo nome escrltas
por Nicdstrato ou Cratino, porguanto, segundo o mesmo Van Leeu-
wen, por seu conteiido, espirito e forma ela diverge completa-
mente da peqa composta. pelo poeta v1nte anos antes, sendo ain-
da pouco provavel que tenha dado o mesmo titulo a duas de suas
comedlas.:NQEentanto, nao, se pode negar a existéncia do teste-
munho dos escOlios, embora eles sejam insignificantes pelo seu
péqueno nimero de informag5es.73 Essas duas Gltimas comédias
igualmente oferecem informagdes sobre aspectos da vida ateni-

ense.

, Segund6 a tradigao, as ultimas pegas escritas pelo poeta,
duas patédias mitoldgicas hoje perdidas, denominavam-se C6ca{
Los e Eolosicon 11..Delas, sabe-se apenas que ambas foram re-
pxeseﬁtadas sob o nome de seu filho Araro, em 387 a.cC.

As pecas nao comentadas nessa apresentagdo da obra aris-
tofanica foram aquelas consideradas perdidas, sobre as quais as
fontes oferecem somente os titulos e as datas de representacao
mesmo assim, sem total segqguranga quanto as informagOes conce-
didas. S3ao elas: Dramas ou Niobe (421 a.C.), Grelheirnos (415/
400 a.C.), L@mnias (413 a.C.), Eolisicon 1 (410/08 a.C.), Fe-
nicias (407 a.c.), Pelasgos (399 a.C.) e Comunismo (392 a.C.).
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Considerando-se na analise do histOrico a natureza das in-
formagoes interpretadas, as de cardter politico abrangeram cri-
ticas e informes sobre os chefes democratas, o comportamento
dos pritanes e heliastas, a guerra e a paz, e a politica de-
senvolvida pelos estrategos, que estava levando a Grécia 3 de--
cadencia. Incluiram~se ainda figuras e fatos historicos e opi-,
nides de autores indispensaveis 3 justificagao das criticas.

Na campanha contra as personalidades politicas nessa fase
de desagregacdo da vida piblica, os ataques mais ousados e vi-
olentos foram contra Cléon, o chefe da democracia nessa época,
e para Arist8fanes o responsidvel pelos males que afetavam Ate-
nas. Péericles, o fundador da democracia ateniense, também so-
freu ataques por parte de AristOfanes, mas a sua integridade ,
inteligéncia e valor como homem politico fizeram as zombarias
limitarem~se, na sua maioria, a criticas 3 sua vida privada.A-
pds sua morte, seu nome passou a ser respeitado pela comédia.

Combatendo Cléon, o poeta estendia suas criticas & dema-
gogia dos politicos que estavam levando a "pdlis" a derrocada.
Os ataques contra Cléon aparecem principalmente nos Cavalfeiros,
onde figura como um dos personagens principais, e em outras
passagens das comédias aqui estudadas. Nos Acarnanos, osg ver-,
sos 5/6, por exemplo, se referem a uma das alegrias do perso-
nagem DicedOpolis, o espetaculo dos cinco talentos wmitados por
Cléon. Na peca anterior, os Babilfdnios, informa Coulon, .Aris-
tofanes acusara o demagogo de receber dinheiro das cidades. a-.
liadas e o mostrara vomitando cinco talentos sob as .ameagas ©

"™ 0 fato mencionado, adianta Croiset &

golpes dos Cavaleiros.
confirmado por um escoliasta da obra aristof8@nica, baseado nu-

ma referéncia do historiador Teopompo sobre o assunto. ° cléon
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recebera dos aliados a quantia de cinco talentos para ajuda-
los nas proposigées na Assembléia, mas os Cavaleiros atenien-

ses, informados do pacto, obrigaram-no a entregar a recompensa.

A informagao & discutivel por duas razdes: na época, os Cava-
leiros nao constituiam uma classe social poderosa, capaz deen-
.frentar politicamente o demagogo, e uma acusagao de venalidade
e conseqﬁente condenagéo teriam arruinado‘qﬁégp pof aigum,tem—
PO, O que nado aconteceu por sua autoridade mostrar-se muito s6-
1lida naquele 425 a.c. Contudo, nac se pode simplesmgnteﬁrejéi—
tar o testemunho do historiadorcgebpompo, 0 maiS-pfovéyel:ésme

a informagdo ndc tenha sido bem compreendida pelo  comentador

que lhe concedeu uma importancia maior que a merec1da..Por ou-
tro lado, Arlstofanes também nao fez mais nenhuma mengaoan fa~-
to nas peéas posteriores. Os versos 377/82 §Acarn ), fazem a-
lusao ao processQ 1nstaurado contra Arlstofanes _por Cleon apos
a representagao da pega os Bab&ton&o& Injurladémpelo_demagogo,
informa Coulon, f01 levado perante a Bule e acusado dé vultra—
Jar as maglstraturas piblicas e falar mal da c;dade em . presen-
¢a, dos estrangelros.76 Realmente, na opinlao de Solomos,(apo-
.eta encenara Os Babilbonios nas Grandes Dloni51acas, exatamente
porgque, naquela festa, os allados estarlam presentes e era seu
_objetivo criticar-o despotlsmo ateniense dlante deles.? O;no—
cesso a que foi submetido nao influenc1ou sua decisao de con-
tinuar a esclarecer os atenienses sobre a verdade que se “;es—
condia por tras dos acontecimentos, e essa atltude pode serctr
servada nos versos 502/08 (Acarn ) , onde reaf;;@q qao temer as
injurlas de Cléon e que, desta vez,; falarla apghasLaos ateni—
. enses, pois, sendo a festa das Lenelas, os estrangeiros e all—
.ados nao estariam. presentes, apenas os metecos, que péftlcipa—
vam de certos deveres e direitos dos cidad3os. As referen01as

mals 1nteressantes sobre o assunto aparecem nos &umﬁeuwé. Nos

Sl

Versos 40/9 para crltlcar Cléon, dlsfarcou-o no escravo pa—

=5 e

flagonlo, um dos personagens da pega. "Na ultima lua nova,’es-
creve‘Arlstofanes, Demos, © prin01pal personagem do dnﬁa, éom-
prara um escravo, curtidor de peles, e mestre em trapagas e ca-
linias". Quando este percebeu o cardter 1mpre551onave1 de De-
. mos, passou a llson]ea-lo e com esse comportamento exerceu sua
influéncia sobre ele, afastando os outros serv1dores. Com essa
insinuagdo, o poeta fa21a alusao d politica adotada, por Cleon

Para dominar o povo atenlense Apesar de Taglaydy Ser um nome
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genérico, por referir-se aos escravos vindos da Paflagdnia, a
escolha do termo, observa Coulon, prendia-se ao fato da seme-
lhanga que existia com mnagidfevv, ou cdSlera, e com isso alu-
78

0

verso 51 (Cav.) menciona o tpudBorov, O saldrio de trés obolos

dir 3s violéncias de carater e & linguagem do demagogo.

dos heliastas, criado por Cléon para tornar-se popular. Quando
Péricles, no comego do sdculo V a.C., estabeleceu um subsidio
aos julzes e buleutas para que todos os cidad3os participassem
das fungoes pilblicas, favoreceu também o aparecimento de nefas-
tas conseqgliéncias no funcionamento dos Srgaos administrativos,
conforme j& referido nesse trabalho.'® A instituigao do trid-
bolo por Cléon apressou igualmente a decadéncia j& manifestada
pela Heliéia, mencionada anteriormente.®’ Nos versos 54/7 (Cav.),
tem-se uma referéncia ao episddio de Pilos, onde a atuagao de
Cléon fora marcante. Escreveu o poeta: "Um dia uma ‘patifaria
‘consumou-se em Pilos. O pdo que outro amassara foi roubado e
servido por outras maos". A vitdria dos atenienses sobre os la-
cedemdnios em Pilos fora na verdade preparada é?alcangada por
Demdstenes, no entanto, as honras e os proveitos couberam a
81 0s versos 74/6 (Cav.) fa~
lam do enorme poder que conseguiu junto ao povo ateniense com

‘Cléon, fato j3 citado nesse estudo.

essa vitdéria. "Era impossivel alguma coisa escapar ao paflagd-
nio, disse o poeta, ele tinha um pé em Pilos e outro na Eclé-
sia". Nova referéncia ao episddio citado encontra-se no verso
104 de Lisistrata, quando Mupplvn, um de seus personagens, la-
mentando a constante auséncia do marido, lembra queyele passa-
ra sete meses completos em Pilos durante a ocupagao feita por
Demdstenes em 425 a.C. Nos versos 391/4 (Cav.) o poeta critica
mais uma vez Cléon, mencionando o caso dos lacedemdnios venci-
dos na ilha de Esfactéria. Disse o poeta: "Apos se passar por
outro homem e apanhar a colheita desse outro,:conduziu a Ate-
nas os prisioneiros, submeteu-os a um regime de fome e agora
os quer vender". Com essa atitude, assegura Coulon, v1sava o
demagogo, despertar a piedade dosg parentes e conseguir eleva-
das somas pela 11bertagao dos cativos.®? A vitSria de Cléon em
Pilos lhe valera a honra de ser nutrido pelo Pritaneu. Os ver-
sos 280/3 (Cav ) fazem alusao ao assunto, afirmando que ele

"chegara de ventre vazio ao Prltaneu e de 13 saira alimentad",
enguanto Péricles, informa Coulon, por todas as suas realiza-
¢Ses jamais obtivera esse merecimento.®® ' Uma outra critica a
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Cléon encontra-se nos versos 565/80 (Cav.), quando AristSfanes
zomba do falso patriotismo dos estrategos, que n3ao mais luta-
vam em defesa da cidade e dos deuses, simplesmente por amor a
"polis". Por essa razao, afirmava o poeta, "deve-se glorificar
os antepaSsados por se terem mostrado dignos do seu pais e do
1éxdos da deusa Atena pelas vitdrias terrestres e navais alcan-
¢adas. Sempre vencedores, tornaram a cidéde ilustre, e Jjamais
algum dentre eles, vendo o inimigo, fugiu ao combate. Se, por
acaso, calam por terra durante uma batalha, rdpidos levantavam-
se, retomavam a luta e negavam haver tombado. Jamais um estra-

tego implorara a Cleaneto sua manutengdo ds custas do Estado ou-

perguntara o que fazer para obté-la. Agora, se nao recebiam vi-
veres do Pritaneu e o direito de sentar na primeira fila nos
espétéculos teatrais, honras concedidas apenas aqueles que ha-
viam prestado grandes servigcos a cidade, recusavam-se'a com-

bater”. A alusao a Cléoﬁ € muito clara por ser Cleaneto pai do

demagogo. Um dos ataques mals violentos langa—o o, poeta nos ver-
sos 304/12 (Cav.}, quando chama Cléon de "patife e canalha vo-
ciferador, cuja audacia se espalhava por toda a regido, pene-
trava na Eclésia, e atingia as finangas e os tribunais. “Agi-
tador e promotor de profundas desordens, consegula que a cida-
de inteira permanecesse surda pela forga dos seus grltos e pe-
la vigilanc1a que exercia sobre os trlbutos". A critica conti-

nua nos versos 324/6 (Cav ), onde afirma que a sua auddcia ‘atin-

gia os oradores, acusados de ‘colaborarem com ele ‘na opressao
contra os estrangelros. Realmente, o orador profissional mul-

tiplicou-se nessa epoca ‘em Atenas para desgraga dos homens ho-

nestos, conforme ja foi menc1onado.Bu

res encontra—se nos versos 636/48, Paz, quando o poeta afirma
que, além de contrarios i paz, embora soubessem que os campo-
neses estavam na mlserla, molestavam os aliados rlcos e opulen-
tos, acusando-os de partidarios de Brasidas, e que estes, ater-
rorizados com as callinias de que podiam ser vitlmas, compravam
2 prego de ouro sua tranqﬁllldade e, com isso, enquanto a Hé-
lade se esvaziava, os oradores. .enriqueciam. E o poeta apontava
Cléon como culpado dessa 51tuagao pox mante—los como colabora-
dores. No verso 327 (Cav. ), Arlstofanes aflrmou que todo esse
espetaculo consumia de desgosto o filho'de Hipodamos, Arquepto-~
lemo, membrc do partido arlstocratlco, partidarlo da paz e ini-
nigo de Cléon. Segundo Coulon, fora ele quem conduzira a embai-

Outra alusao aos orado-
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xada enviada a Esparta apds a vitdria de Esfactéria para tratar
da paz com os lacedemdnios, a paz a que Cléon se opunha.85 Uma
outra referéncia a oportunidade de trégua sustada pelo demagogo
encontré—se nos versos 792/6 (Cav.). Neles, o poeta nega a de-
dicagao do Paflagdnio a Demos pela sua recusa a paz trazida por
Arqueptolemo e expulsao da cidade das embaixadas . :iacedeménias
vindas a Atenas para tratar do assunto. Comentandq'éinda O pro-
cedimento pouco digno de Cléon com relagdo ao pové ateniense, A-
ristofanes faz alusao a dois fatos que falam de sua desonesti-
dade. O primeiro refere-se ds quarenta minas que fecebeu deAMi—
tilene, versos 832/5 (Cav.), quando era discutida a punigéo a
ser aplicada aquela cidade por sua deserqao da confederagao ma—;
ritima em 428 a.C. O segundo'corresponde;aos dez talentos v1n—;
dos de Potidéia, verso 438 (Cav.).Sitiada desde © comego - a.QQT
guerra, esta cidade capitulara, mas seus habitantes esaxmranie;—
fugiando-se na Calcidica. Os atenienses, nao podendoAreduzi-los
a escravos, acusaram os estrategos de traigao. Na verdade, nao
se sabe qual fora a verdadeira conduta de'C1éon nessa circuns-
tanc1a, embora Aristofanes o tenha acusado de receber os deztzr
lentos - acima referldos. Essas duas acusagOes sao muito discutl-
das. No que se refere ao caso de Mitilene, a atitude do demago-
go fora por demais cruel. Em seu discurso na Assembléia pedirau
a morte de toda a pOpu;agio masculina da cidade. Com relagdo a
Potidéia, demonstrara igual rigor. A acusagao de Aristofanes pa-
rece, na verdade, mas uma critica 3 ferocidade de Cléon, pois
como explicar sua atitude de condenar a morte agqueles de quen
recebera dinheiro. Como afirmou Couat, os fatos nada mais foram
que episbdios de satira injustamente tomados por verdade histé-
rica.86 Alem disso, adiante-se . que o poeta no ataque as per-
sonalidades ressaltava defeitos, explorava v1c105 e confundia
verdades com mentiras audaciosas para compor:. O modelo desejado.
Nos versos 763/910 (Cav.), Aristdfanes, para criticar a maneira
de agir desonesta dos dirigentes da. democracia, apresenta uma
verdadeira disputa entre o Paflagdnio e o Salsicheiro para con-
quistar a confianga de Demos. Os dois debatedores, na dlscussao
empreendida, empregaram todos os meios usados pelos polltlcos da
época, injurias, acusagOes, mentiras, adulagoes e revelagoes de
oraculos. Na luta saiu vencedor o mais astuto ou aguele que de-
monstrou maior habilidade em jogar com os meios utiiizadOS,Fm’
tanto, o mais covarde, venal e canalha, qualidades qug,ﬂsegundo
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O poeta, caracterizavam na época os estrategos ateniénses. Das
muitas adulagoes feitas a Demos duas foram escolhidas para fi-
gurar nesseitrabalho, ambas feitas pelo Salsicheiro: um peque-~
no pote“de“ungliento com o qual untaria as pequenas iilceras de
suas tibias, versos 906/7 (Cav.) e, no verso 909 (Cav.), uma
cauda de coelho para enxugar os seus pequeninos olhos cansados.
Nos versos 973/83 (Cav.), o poeta fala de como seria belo o a-
manhecer dos que habitavam a cidade e mesmo daqueles que a vi-
sitavam no dia em que Cléon fosse vencido. Entre os primeiros,

estavam os velhos que comerciavam no Pireu e tinham a fisio-

nomia marcada pela amargura dos processos de que eram vitimas.
Cond'sé sabe, o Pireu era o centro comercial de Atenas. Nele,
afirma Coulon, havia o0 6etypa, espécie de mercado onde eram ex-
postas as mercadorias com seus respectivos pregos. Por essa ra-
z30, eéra local de encontro dos homens de negocios, dos desocu-
pados e,  forcosamente, um lugar de discussao e disputa muitas
vezes geradoras de‘proceSSos.87 Ja os versos 984/86 (Cav.) fa-
zem alusdo a educagao de Cléon. Descendente de familia obscura
da classe média e proprietaria de um curtume, era um homem vio-
lento por natureza, fanfar:éo e propenso a situagoes extremas.
0 verso menciona uma "educagao de porco"“e a critica, adianta
Coulon|” baseava~se na circunstancia defporco na Grécia ser o
simbold da grosseria e nao'da imundicie:881«~Os versos 240/4,
Vespas, falam do general Laques, comandante da frota derrotada
na Sicilia em 427 a.C. Lutara ainda em Délion em 424 a.C. e fo-
ra o autor da trégua de um ano em 423 a.C. Por ser oligarca e
rico, afirma Coulon, tornara-se inimigo de Cléon, que n3o dei-
xava de relembrar o seu insucesso na Sicilia.89 Os versos a-
presentam os heliastas comentando o pedido de Cléon para que
chegassem cedo ao tribunal munidos de "uma provisao de cdlera
de trés dias contra o acusado Laques a fim de puni-lo pelos
selis crimes”. Outra alusao ao assunto encontra-se nos: = versos
89I797‘(Ve5p;), que simulavam o julgamento de dois caes por cau-
sa de um queijo roubado da Sicilia, e que um deles ' havia devo-
tadb?gézinho. Tratava-se, naturalmente, do caso do ‘gengral, por-
qﬁe, na verdade, os caes nada mais eram que as representagoes
de Cléon e Laques. J3a o dominio que Cléon exercia sobre o povo
ateniense foi criticado nos versos 31/45 (Vesp.). Desta vez o
Poeta utilizou um sonho do escravo X3antias, um personagem da
Peca. Nele, o escravo via reunida na Fnix uma -assembléia de
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cordeiros portando o manto curto e o bastao dos buleutas. Os
cordeiros eram comandados por um mastodonte pronto a tudo de-
vorar, tendo & mao uma balanga onde pesava a Grécia. Perto de-
le, sentado no chao, estava Teoro com uma cabeca de corvo. A~
alusao € muito clara. O povo ateniense nada mais era gque cor—
deiros conduzidos por Cléon, o mastodonte. A referéncia a Te-
oro, adianta Coulon, ligava-se a avidez e cobiga do chefe da
democracia. Adulador e seguidor de Cléon e inimigo dos Cava-
leiros, foi sempre com desprezo que o poeta se referiuaele.go
Outras alusoes a Teoro aparecem na obra do poeta. No verso 608
(Cav.), por zombaria, Aristofanes empresta o nome dele a um
caranguejo corintio, pois era comum esse crusti3ceo servir de
alcunha aos corintios. Nos versos 417/19 (Vesp.), surge em u-
ma invocagdo do poeta: "0 cidade, 6 Teoro inimigo dos deuses,
e todos os outros aduladores que est3do a nos dirigir". Nos ver—
sos 599/602 (Vesp.), € apresentado como pessoa sem henhuma im-
portancia, comparado a Eufemide, segundo Coulon, outro vil a-

dulador e difamador,gl

tendo as maos uma esponja para com ela
revestir de graxa os sapatos dos heliastas. Por fim, nos ver=-.
sos 1236/7 (Vesp.), aparece deitado aos pés de Cléon a lhe se-
gurar a mao, cantando uma cangao de louvor. Alem de Teoro, A-
ristofanes fez referéncia a outros amigos do demagogo nos ver-
sos 1218/22 (Vesp.), ao falar de um banquete onde estavam pre-:
sentes alem da flautista, Teoro, Esquine, Fano e um estran=-'
geiro filho de ‘Acertor, todos cantando cangoes. Esquine & no-
vamente citado no verso 325 (Vesp.) como o famoso filho de Se-
lo, segundo Coulon, partidario de Cléon, cujas mentiras se en-
trelagavam a semelhanga das gavinhas de um parreiral, Por es-
sa qualidade recebera a alcunha de "Fumaga" (Kanvdg). 2 Os .
versos 1102/3 (Cav.) falam de Tufane gue tantas vezes enganou:
Demos. Esse ateniense, informa Coulon, desconhecido para al--:
guns, era, segundo o escoliasta, um dos aduladores de Cléon e
o seu secretdrio.’® 0O verso 1267 (Vesp.) faz referéncia a A-
minia, também filho de Selo, e segundo novamente Coulon, b e
gualmente partidario de Cléon e enviado por ele a Tessalia com
o objetivo de estabelecer ali o regime democratico. Para ob-
ter sucesso em sua miss3o, conviveu com os homens pobres  dan
regiao, transformou-se mesmo em um deles a fim de conseguir:
% No verso 765 (cav.), tem

se uma referéncia 3 cortesid ateniense Cina sempre mencionada

revolta-los contra seus senhores.
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a0 lado de Cléon, juntamente com Salabaco, outra famosa corte-
s3. No verso 1032 (Vesp.), hi uma outra alusio a, Cina, apontan-
do-se, desta vez, seu terrivel olhar vivo e provocador. Os ver-
sos 268/70 (Paz), falam da perda para os atenieﬁggs,do vende~
dor de couro que agitara a Hélade. Foi assim que -  Aristofanes
informou sobre a morte de Cléon em Aanpolis. Logo, adiante, os
versos 280/2 (Paz), fazem alusdo a morte de Brasidas, o gene-
ral espartanowlgualmente desaparecido em Anfipolis.

A critica que fez contra os demais politices atenienses,

firmava-se no principic de que a integridade do regime . demo~

cratico ficara comprometida a partir do momento que homens sem
tradicao ou nascimento ilustre comecaram a ser eleitos estra-
tegos. Nos versos 125/45 (Cav.), ao apresentar as profissoes
dos homens que tiveram em suas maos os destinos de Atenas, A~
ristofanes 1angou sua zombarla d escolha daqueles estrategos
por serem eles incapazes, desonestos, ambiciosos, maus generais
e partidarios daAguerra. Os versos 128/30 (Cav.) fazem referén-
cia a um vendedbf de'estopas; o 132 {(Cav.), a um vendedor de
carneiros; os 134/7 (Cav.), a um individuo mais infame que os
anteriores, um vendedor de'couro, que roubava e gritava 8 se-
melhanga de uma torrente, e no verso 143 (Cav.), a um vendedor
de salsicha. Ao citar o vendedor de estopas, o poeta estava re-

ferindo-se a Bucrates, que sofre nova critica no verso 254 (Cav.)

Esse demagogo, informa Coulon, chefe do partido popular, além
de vendedor de estopas, comerciava com trigo, e o© poeté,. para
zombar dessas suas profissoces, afirmava que muitas vezes  ele
"fugia direto para o seu farelo", ou ocupava-se de seu -comér-
cio como forma de consolar-se de.séus aborrecimentos politi-
cos.gs 0 vendedor de carneirgs_era Lisicles, o primeiro estra-
tego pertencente a classe média. O vendedor de couro era Cléon
e o de salsicha Agorécrito A critica continua nos versos 186/
94 (Cav ), ao temer que o Salsichelro, que disputava com o Pa-
flagonio os favores de Demos fosse honesto e descendente de an-
tepassados ilustres. "Para conduzir o povo, escreve O poeta,
n3o era preciso ser homem instruido e de bons costumes, mas um
ignorante, um patife, Dotado dessas qualidades estaria apto pa-
ra ocupar o céigo de estratego". Outro chefe do partido popu-
lar citado varias vezes foi Hipérbolo, um vendedor .de lampadas
partidario da guerra. Encontram-se referéncias a esse demagogo
nos Acarnancs, Cavaleiros, Vespas e Paz. Os versos 845/7
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(Acarn.), falam que Dicedpolis, personagem da pega, nao deve-
ria temer que Hipérbolo o atingisse com um processo. Entre as
muitas écusagGes que os poetas comicos fizeram a esse estrate-
"'go, a de sicofanta foi uma delas. Ja nos versos 1300/4 (Cav.),
tem-se a informagao de que esse mau estratego procurava enviar
cem trirremes numa expedig¢ao contra Cartago. Coulon, confirma
a informagdao e adianta que também procurava reforcar a frota
da Sicilia. Pelo seu carater belicoso, desagradavel e posses-
sivo, recebera a alcunha de "Azedo" (6gﬁg).96 Os versos 1003/7
(Vesp.), falam do poder que Hipérbolo alcancara em Atenas ao
mencionar o temor do heliasta Filocléon, personagem dapega, em
ser desprezado por ele por haver abandonado um acusado. Real-
mente, Hipérbolo nessa época ja possuia uma grande influencia
junto ao povo e, com a morte de Cléon, informa Coulon, torna-
! Nos versos 679/82 (Paz), A-
ristdfanes reafirma esse podér do. demagogo, informando sobre o

se-ia chefe do partido popular.?

dominio que exercia na tribuna da”Fnix:e a seguranga que de-
'ﬁonstraVa no exercicio do seu cargo. A critica aos estrategos
aparéce novamente nos versos 211/19 (Cav.) quando o poeta ex-~
plica\como era simples governar a democracia. Fazia-se neces-
sario apenas promover desavencgas, levantar caliinias, confundir
os negdcios, ganhar a confianga do povo com palavras adocica-
das e ser demagogo, ou seja, possuir linguagem devassa, nasci-
mento vil e aparéncia»bﬁrguesa.“Também o povo ateniense, . que
facilmente se deixava conduzir pelos chefes do partido popular,
mereceu criticas do poeta. Nos versos 40/3 (Cav.), ele apresen-
ta Demos, um personagem da pega e a representagao do povo, co-
mo um velho teimoso e surdo, de humo: rustico, comedor de fa-
vas e pronto a irritar-se. Nos versos 1114/20 (Cav.), a criti-
ca continua ao afirmar AristSfanes que todos acreditavam ser
Demos um tirano quando, na realidade, era facilmente conduzido,
deixando-se enganar, adulat e, principalmente, influenciar pé-
los oradores, escutando epcantado seus discursos.

Com a democratizagao de Atenas, a Assembléia do Povo trans-
formou-se na forga politica do governo. No entanto, as medidas
que promoveram essa valorizacao da Eclésia favoreceram, igual-
mente, a adogao por parte de seus membros de um comportamento
corrupto que vai caracterizar, nessa fase, a vida politica a-

3 §

teniense. A concessao feita por Péricles no século V a.C. _ de
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uma indenizagdo aos pritanes pode ser apontada como a causa
principal dessa desagregagao. Essa medida permitiu a  entrada
do proletariado na assembléia, geralmente formado por homens
de baixo nivel social, intelectual e moral, nao - possuidores
das condigOes necessarias para decidir sobre os problemas do
Estado, além disso, facilmente influenciados pelos ambiciosos
gradores, politicos mais interessados na conquista :do'’ ' poder
pessoal que no bom funcionamento da democracia. Aristdofanes,
na sua luta contra a anarquia democratica, criticou severa-
mente essa decadéncia que se processava na Eclésia e as alu-
sOes sobre esse problema encontram-se nas comédias Acainanos
e Cavaledinos. Nos versos 17/44 Acarnanos, Decebpolis, um dos
personagens da pega, afirma que nem mesmo a potassa que  ‘lhe
ferira os olhos durante o banho o fizera sofrer tanto ocomo ver
a Fnix vazia, quase ao meio-dia, quando se sabe que a assem-
bléia era regularmente convocada para o amanhecer. No entanto,
o povo aguardava as autoridades tagarelando na agora junto &
;drda yermelhabque os magistrados faziam estender; - naquela
préga,wantes da sessao, para demarcar o recinto consagrado a
reunido- e impedir a entrada dos retardatadrios @ Fnix. Normal-
mente, atrasados, informam os versos, os pritanes chegavam ao
meio-dia € procurando alcangar os primeiros bancos precipita-
vam-se uns contra os outros qual uma torrente. A paz ou oOs
meios de realizd-la ndo os preocupavam,:ndo constando  esses
asgﬁptqgmda‘pauta;a~ser;discutida, embora j& nac se escutasse
a palayra "comprar". em Atenas, e produtos como carvao, Oleo e
vinaére nao fossem mais vendidos em pregac como era de costu-
me. Os pritanes negavam-se a ouvir-os discursos.em defesa - da
paz, e os versos 46/59 (Acarn.) confirmam esse:fato:-Neles, o
poeta apresenta a guarda cita da assembléia afastando 'do. ‘re-
cinto Anfiteu, um imortal enviado pelos deuses para tratar pes-
sqalmgnte da paz com os lacedemonios, Essa caracterizagao de=
monsf:a que nem mesmo aos deuses os atenienses :atendiam guando
se tratava da paz. Os problemas a serem discutidos pelarassem-
bléia eram outros. Um deles, por exemplo, referiavsénégéb em-
baixadores gregos, e os;Acaranancs falam desse-assunto. Os di-
pPlomatas gregos, conhecidos pelas suas fanfarronadas, manei-
ras delicadas, luxo e,-principalmente, atitudes desleais para:
com a democracia, pretendiam, no exercicio de sua fungdo,: a
manutencao de seus privilégios. Aristdfanes apcentou varios de-
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les nessa comédia. Os versos 61/122 (Acarn.) mencionam o re-
presentante na Pérsia. Enviado &quele pals is custas do Estado,
verso 66, recebia o elevado soldo de duas dracmas por dia. 0
poeta faz a sua critica colocando-o diante da assembléia para
falar de suas étividades. Vestido 3 moda persa, discorria so-
bre fatos maravilhoscos com o objetivo de manter entre os dgre-
gos a.idéia corrente de que a Pérsia constituia o Eldorado da
Antiguidade, uma terra rica em minas de ouro, que na realidade
ndo existiam. Falava das longas viagens em confortidveis carru-
agens através das planicies pérsicas, das tendas onde vivia,
dos puros e deliciosos vinhos servidos em tagas de cristal e
ouro, de bois inteiros cozidos ao forno e servidos em banquetes
e, por fim, da sua permanéncia por oito meses junto aos Montes
de Ouro. Até mesmo a representagao de um impostor do emissario
do Grande Rei, Pseudartabas, em companhia de dois eunucos, o
poeta ‘colocou em cena para demonstrar as atitudes desonestas
dos homens que representavam a Grécia no est#éngéiro. Um” d6s
eunucos & identificado como Clistenes, filhb de Sibiréio,;gssﬁh
ridicularizado, adianta Coulon, por ser um efeminado, embora o

pai fosse mestre de ginésti_c__a.99

A critica aos privilégios da
diplomacia continua nos versos 123/5 (Acarn.), ao'Se_ anunciar
que Pseudartabas seria convidado oficial da Bulé e ficaria aos
cuidados do Pritaneu. Era um costume ateniense, diz Coulon, os
embaixadores ficarem ds custas do Estado durante sua permanén-
cia na cidade.? »

sentante grego na corte de Sitalces, na Tracia e, para o poeta,

OQutro embaixador mencionado foi Teoro, repre-

mais um  impostor, versos 134/71 (Acarn.). Sitalces, ~ informa

g =] Teord, ao a-

Coulon, era-aliado de Atenas desde 432 a.C.,
presentar-se a assembléia, falou da profunda amizade que o rei
sentla pelos:atenienses, permitindo que escrevesse nos muros
‘da cidade a frase, "’ABnvaloL xaidi" ou;"Vivam os atenienses",
verso.1l44, prometendo mesmo atender ao pedido de seu filho, fei-
to cidadio ateniense, de enviar um exérc;fo numeroso para aju-
dar sua nova patria. Mas o exército prometido era formado pe-
los Odomantos, segundo Coulon, dos mais belicosos habitantesdo
pais, os mais barbaros e sanguinarios dos tricios,?? Mediante
o0 pagamento de um soldo de duas dracmas, versos 169/70, arra-
sariam a BebOcia. O poeta, ao fazer réferéncia a esse fato, la-
mentava qua os pritanes, para mantef uma_gue:ra fra_tricida}que
tantos males trouxera a Grécia, entregassém»o destino dos gré‘
gos a povos tao barbaros. Nos versos 598/606 (Acarn.), tem-se
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outra alusao aos. embaixadgres quando cheopolis fala do -desgos-
to que sentia ao._ver homens de cabelogHbrancos aindaanas filei-
ras do exercito, enquanto 08, jovens e}?m afastados do ... servigo
militar  para, ocqpar bs cargos diplomaticos. Entre estes -aponta-
va os fllhos de Tisaheno e Fenipo, refinados cavaleiros de in-
dustria,_egyiados @ ;aCia com o soldo de trés dracmas; os fi-
1hos de Teédoro, para servir junto a um povo do Epiro, e gutros
ainda enviadgs a Camarina e Gela, Todos recebiam elevados . sol-
dos e. gozavam priv1Leglos que a posiqao lhes oferecia,(enquanto
ogﬁve}g9§_§old¢dos continuavam lutando nos campos -de batalha com
r;égg‘éiﬁﬁgépria vida e, muitas vezgs, sem recegqi.oggpddo es-
tq%plgg%ggﬂ Mais uma critica aos@pgoblemas_discqgidps QQJZEclé-
sia encqg%ra-se nos versos 624/82:des Cavaleiros. O vendedor de
salsicha, um personagem da peg¢a, interrompe um atague. violento
do Paflaganio, outro dos persoﬁaéens, contra os Cavaleiros'ate-
nienses, _para comunicar que o prego das anchovas havia baixado.
A alegria tomou conta da. assembleia e foi com aplausos.e entu-
siasmo que osypritanes recebe;am a_boa nova. A guerra elevara o
prego das anchovas e do peixe miido e, se agora baixara para um
obolo, era mails interessante discutir as medidas:a serem toma-
dasva;esse‘:espe;to do que ouvir . o.pedido de-trégua formulado
pqlg érautoiyinQQ da Lacedomdnia., K Que, a.guerra seguisse . o; seu
cﬁ#go, no momentq -apenas as anchovas interessavam. O poeta con-
t;nﬁa ironizando a assembléia ao afirmar que, para festejar .o
acontec1mento, os pritanes aprovaram o sacrificio de cem bois a
deuaﬁ Atena, imp0551vel de realizar naqueles tempos diflcels g Lo
ma_outra, proyoalgao sancionada e igualmente ridicula, «af;rmava
qggase,JMQ‘dggmjggu;nte, o preqo“da,sardinha baixasse_para. ‘um
6§dlo o cgqtgﬂhgggﬁagrificio de mil cabras,seria oferecido a Ar-
temisiamjo efeito CBQ;co dessa Gltima resolugdp residia no. con-
traste entre a banalidade da causa, diminuigao-do. prego da sar-
dinha, e o niimero extraordiné#igmde animais a_ ser.reunido e sa-
crificado. Deve-se ressaltar gue, esse nimero cdmpreendia o du-

plo dos animais sacrificados, .anualmente, em agradecimento a
grande vitdria da Maratopa, um feito memordvel da histéria gre~
ga. i Aprovadas, as;propesigoes, a sessao foi encerrada e, aos

gritos, os pritanes deixaram o recinto saltando por . sobre as
SpUgaxtoL, balaustrada, que separava o piblico do local onde fi-
cavam os buleutag,,pgr encontrar-se cerrada a porta que dava a-
cesso 3quele recinto, normalmente fechada durante as sessdes.
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No campo da justiga, as criticas de Aristdfanes se fize-
ram sentir principalmente contra a Hellela, considerado o mais
poderoso dos tribunais da organizagao Judiciérla ateniense. .
semelhanca da Eclésia, também esse tribunal, com’ 6 estabele-
cimento do subsidio concedido por Péricles, entrou em proces-
104 Nas Vespas, uma
comédia elaborada exclusivamente com a finalidade de expor es-

s0 de desagregagido, conforme ji exposto.

se problema, o poeta censurou os vicios e a COrrupgac que pas-
saram a existir no funcionamento e organizagao dagquele tribu-
nal como conseqliéncia da medida de Péricles, mostrando aos a-
tenienses o grau de decadéncia a que chegara a Jjustiga em A-
tenas. Nos versos 69/120, Vespas, a critica do poeta faz Bde-
licleon, um personagem da pega, encarar a mania de julgar de
seu pai, o heliasta Filocleon, como um mal estranho gue o a-
tingira e o deixara enfermo., Na sua zombaria dirige-se aos es-"
pectadores pedlndo sugestdo sobre a causa da doenga do “he1it
asta. AmInias, ‘filho de Pronapo, afirma ser amor ao jogo, g6
sias discute com Dércilo e juntos concluem ser amor a bebida,
‘Nicostrato, por sua vez, alega ser amor aos sacrificios. Bde-
licidon apds ouvir as diversas sugestdes, nega todas elas e
revela ser a doenca do pai causada pelo amor que tinha a He-
1liéia. Sua paixd3oc em ser dicaste o deixara enfermo. A noite,
se dormia ou apenas fechava os olhbs, o ‘sonc era leve, e seu
espirito volteava em torno da clepsidra, reldgio usadonos tri-
bunais para limitar o tempo dos discursos. O habito de votar
fazia com que, mesmo dormindo, levantasse trés dedos cerrados
na posigdo de quem incensa o altar na lua‘HOVé.”Se via eseri-
to em alguma porta Afiuos xards, "Viva Demos™; um costume ate-
niense, escrevia ao lado KAudo xards "Viva Quemos por esse’
nome deSignér a urna de vime onde eram depositados os votos.
Imediatamente apds o jantar, calgava os sapatos e assim ador-
mecia para acordar bem antes do galo cantar, pd'r*"medo de que
este, seduzido pelos servos, cantasse atrasado, ‘fazendo-o che-
gar tarde ao tribunal. Seu mau humor constante o impulsionava

105 pesola-’

a tracar contra todos a linha longa“da condenag3o.
do com a doenga d6 pai, ‘Bdelicléon procurou convencé-lo a nao
mais vestir o ‘manto’ curto dos heliastas‘até curar-se! Como Fi-
locléon nada promete, o filho ¢ leva'a banhar-se, purificar-
se e até mesmo submeter-se adé”fités”ﬁés“bbiibéhtés,106 nada

conseguindo. O velho heliasta conségué fugir' & chegar ao tri-
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bunal para assumir sua fungdo de juiz. Numa Gltima tentativa,
Bdelicléon conduz Filogléon ao templo de Asclépio, e, nao ob-
tendo resultado'éafisfatério, decidiu prendé-lo em casa. Toda
essa zombaria visava ridicularizar a mania de julgar dos ate~
nienses, e a sua critica continua nos versos;158/60 (Vesp.),
com Filocléon justificando-se dessa mania, declarandor assim a-
gir porque o deus que consultara em Delfos respondera que, se.
um dia um acusado fosse absolvido ele morreria. Dentro do mes~
mo tema, os versos 214/22 (Vesp.) fazem referéncia ao costume
de os heliastas dirigirem-se ao tribunal ainda de madrugada. A
partir da meia-noite, comegavam a passar em diregao a 'Heliéija.
A frente caminhava um guia, conduzindo uma tocha gue iluminava
o camlnho e evitava serem atingidos pelas pedras atiradas . por
seus inimigos. Por essa razac, andavam aos grupos e chamavam - 0s
companheiros, que ainda se encontravam no interior das suasre-
sidéncias, cantarolando velhos trechos de Frxinico, cantos mui-
to apreciados pelos velhos atenienses por recordarem:os- tempos
de sua juventude. Os versos 230/39 {Vesp.) citam os nomes de
alguns heliastas: "CoOmias, por Zeus, valias mais antes, agora
Carlnades e melhor andarilho que tu. Estrimodoro, o melhor dos
dicastas, Evergides e Cabe onde estao?" Na juventude, todos e-
les haviam defendido Bizdncio, em 469 a.C., no cerco a que fo-
ra submetida aquela cidade pelos medos.107 Os versos 303/8
(VeSp ) referem-se as indenizagoes pagas aos heliastas, trans-
formadas no saldrio didrio de cada um deles: "Se o arconte nao
constltulr o tribunal hoje, com que comprarei o almogo®. Ja os
versos 348/9 (Vesp.) falam de como os juizes, portando “: suas
conchas, circulavam anciosos em torno dos "quadros:brancos” u-

' . 0
sados nos tr:.bunals.l 8

Nos versos 400/2 (Vesp.), © poeta enu-
mera alguns nomes de pessoas que deveriam ser processadas na-
quele ano de 422 a. C.,Esmicicion, Tisliades,; Crémon e Feredlpno.
Ja os versos 488/99 (Vesp.) mostram como os heliastas viam em
todo homem rico Jam. pretendente d tirania e em suas atitudes,px
crevem um”gqmentgﬁ;qwde Bdelicléon sgpre o assunto: "Vede como
tudo para vos & tirania ou conspiragagﬁ seja grande ou pequeno
o fato incrimina;ggio. A tirania, cujo nome nao era ouvido ha
mai§;q§ﬁg;nqﬁentaiéygq, agora € mais ggmum gue o peixe salgado,
a ponto de estar presente até no mercado. Se alguém compra mais
um pouco de pei§g;.o vendedor desse alimento comenta: "Este ho-
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mem tem ar de quem faz provisdes por causa da tirania. Se alguém
pede alho para temperar sardinha, o vendedor de ervas langa um
olhar desconfiado e diz: Ah! Tu pedes alho? Visas a tirania? ou
pensas que Atenas deve te fornecer condimentos?” Os versos 548/
75 (Vesp.) traduzem a felicidade de um ateniense em ser dicasta:
"Que existéncia deliciosa ser temido e respeitado a despeito de
sua velhice. Em casa era procurado por pessoas importantes, que
vinham suplicar piedade para algum ladrao do dinheiro piblico.
No tribunal, escutava lamentagoOes que tentavam diminuir sua co-'
lera e ouvia acusados que usavam de todos os meios para conse-
guir a absolvigao. Uns lamentavam a sua pobreza; outros
vam fibulas de Esopo, tentando fazé-lo rir. Se esses meios
emocionavam o juiz, imediatamente faziam entrar na sala de jul-
gamento os‘filhos menores, que soltavam gritos e gemidos = en-
quanto o pai, em nome deles, suplicava ao dicasta o perddo de
sua culpa. Dizia ele: 'Se tu amas a voz de um cordeiro, que a voz
de um garoto excite tua piedade".Geralmente, o dicasta deixava-
se influenciar.com o apelo das criancas e diminuia sua cdlera
contra o acusado. Ter a vida do réu em suas maos significava um’
grande poder para o dicasta. Era a sua maneira de’zombar da ri-
queza. O$ versos 576/87 (Vesp.) se referem ds vantagens do he-
liasta pélo cargo que exercia em Atenas. Uma delas era a inspe-
¢ao dos Orfaos. Como afirmou Coulon, se o exame dos jovens de
18 anos para inscrigao no registro do demo era feito pela Bulég,
i Heliéia cabia o dos 6rfios. °° Uma outra prendia-se ao tipo
de profissaoc do acusado. Se fosse um ator tragico, nesse caso,
o réu sb era absolvido apds recitar para os juizes as mais be-
las passagens das pecas encenadas por ele. Mas, se a acusada
fosse uma flautista e ganhasse & ¢causa, por recompensa coloca-
ria sua ¢opBeLd,llo'e'toca§ié especialmente para os juizes no
momento em que eles se retiravam do tribunal. Outra vantagem 1i-

conta-
nao

gava-gse a problemas testdmentirios. 'No caso de um pai, ao mor-
rer, designar para marido de sua filha e Unica herdeira um noi-
vo que ndo agradasse 3 jovem, o juiz poderia rejeitar o testa-
mento, levantar a concha que recobria o selo do dbcumentoll; e
indicar paré marido o escolhido béla jovem, Todas essas medidas
eles tomavam seém terem que prestar contas a nenhuma autoridade,
privilégio que nenhum outro magistrado possuia. Nos versos 605/
12 (Vesp.), o heliasta fala do momento mais agradavel de sua

profissao, ‘a dcolhida aledgre que a sua chegada em casa provoca-
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va apds um dia de trabalho por cauga do saldrio conguistado. "E
entdo minha filha lavava e perfumava meusﬂpés, inclinava-se pa-
ra beijar-me chamando-me de querido pai, enquantc retirava com
sua lingua o tridbolo de minha boca.112 Minha terna esposa ser-
via-me bolo folhado e, depois, sentando-se perto de mim ofere-

cia: Coma isto, prove aquilo. Essa era a maiorirecompensa em ser

dicasta". Nos vérsos;655/79 (Vesp.), Bdelicléon' tenta fazer o,
pai compreender que ser juiz nao tinha a importancia que .- ele .
pensava. Era apenas Um escravo do subsfdio gue recebia. - Finan-—

celramente, nao chegava &’ pesar no org¢amento ‘anual de Atenas. E
mostraval%biicleon que a despesa com o 'saldrio do juiz nada;;re- :

presentava no total dos ‘rendimentos da cidade:"Escute meu rpai,
de inicio, galcule simplesmente os tributos que chegam das c¢i-
dades aliadas. Em seguidé"junte a esse total, os impostos, os

numerosos centésimos, as consignagbes, as vendas no mercado e ng.
porto, os juros e os confiscos. Tudo isso perfaz um totalde dois,,

mil talentos. Retire desse niimero o saldrio anual dos dicastas,
cento e cinglienta talentos, na'propqrgéb de seis mil juizes a
trés Sbolos ac dia"™. O resto das rendas ficava com aqueles gque
diziam nao trair o povo ateniensé, mas lutar sempre por ele. Mas
esses eram Os mesmos que, usando de ameagas de toda a sorte, ex-
torquiam das ‘cidades aliadas cingllerta talentos cada vez que ca-
iam sobre elas. E satirizava Bdelicléon: "E sac esses demagogos,.

meu pal, que procuras para te conduzirem, deixando-te enganar..

por suas belas palavras . Os aliados, vendo gue-:a maior parte da
populagao, magra e desnutrlda, vivia do produto do voto, ndo a
odlava, chegando é estlma—la. Mas era aos demagogos que ofere-
ciam potes de salga, v1nho, tapetes, queijos, mel, . almofadas,
tagas, mantos, coroas, colares e ricos brindes, dadiwas.¢com as
quais procuravam amenizar as ameacas. Deles, os dicastas nao re-
cebiam “nem uma cabega de alho para temperar peixes miudos”. Os
versos 682/95 (Vesp.) encerram um coméntario de Bdelicléon: "E
dqﬂcrer-se serem verdadeiros escravos todos esses homens inves-
tidos de mégistrados por se contentarém com um saldrio de ;tré#
obolos". Os dicastas deviam chegar ao tribunal antes da horafi-
xada, pois, caso ocorressé algum atraso, nao entrariam no. re-
cinto e, conseqﬁentemente, nao ganhariam o tridbolo:. Enquantp
isso, o sinégora recebié_afSﬁa dracma mesmo chegandc apds o ho-
rario estabelecido. Era comum esse representante do Estado nas
Cortes de justiga em Atenas dividir sew trabalho com outro com-
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panheiro, repartindo igualmente o saléfio entre os dois. O di-
casta nao percebia esse comportamento do sinégora, preocupado
em assegurar o tridbolo junto ao colacrete.'!® outras referénf
cias 34 maneira de agir pouco digna dos sinégoras
nos versos 1356/61, Cavafeiros, onde o poeta, para demonstrar

o quanto estavam corrompidos, transcreve o que um deles teria
"N3ao receberas trigo

con-—

encontram-se

dito a um dicasta antes de um julgamento:
se nao condenares esta causa". Os versos 480/3 (Vesp.),
firmam esse fato ao apresentarem o corifeu dizendo a Bdeliclé-
on: "N3o é nada o que sofres hoje se compararmos ao que sofre—

ras quando o sinégora derramar sobre ti as mesmas acusaqoes,

chamando-te inclusive de consplrador" o] dialogo com Bdelicle-i

on prossegue nos versos 698/712 (Vesp.). Nao s o dlcasta, mas
todo o povo poderia ser rico se nao fosse enganado pelos poli-
ticos. Atenas dominava um grande numero de cidades, do Mar Ne-
gro 3 Sardenha e, de todo esse poder econdmico, cabia ao juiz
apenas um magro saldrio, o bastant® para viver. "Nio percebes,'
dizem os versos, que os dirigentes querem te manter pobre e
ignorante para mais facilmente seres conduzido pelos demagogos
e atacares o inimigo ao menor sinal feito por eles". Realmente,
se 0os dirigentes gquisessem prdporcionar bem~-estar ao povo, era
suficiente cada uma das mil cidades que pagavaﬁ tributo assu-
mir a obrigagao de sustentar vinte homens e "cerca de vintemil
de nossos cidadaos, afirmam os versos, viveriam em abundanc1a,
alimentando-se de'guisado de lebre e ‘creme cozido, usando co-
roas de toda espécie e provando as delicias desse paIs ” Adi?
ante-se que esse numero, vinte mil cidadaos, correspondia a
quase toda populagao de Atenas que, dquela época, possuia trin-
ta mil habitantes, incluindo-se os estrangeiros ali domicilia-
dos. No entanto, @ semelhanga dos colhedores de olivas,'o'povo
continuava a viver do saldrio, nao participando dos beneficios.
Quando a situacdo ficava tensa e os demagogos temiam pelo seu
proprio bem-estar, versos 715/24 (Vesp.), distrlbuiam terras na
Eubéia pela sua riqueza em trigo. Segundo Coulon, essa l-refe—
réncia era uma critica 3 atitude de Péricles, que em 445 a.C.,

ao conquistar a Eubéia, para 13 enviou clerucos atenienses, e

também aos demagogos que o imitaram.’" Todos eles prometeram

cingllenta médimnos 1> de trigo a‘cada um, o que jamais foi cum
prido, salvo a pequena quantidade de ¢inco médimnos recebida
apds grandes dificuldades. Os versos 750/5 (Vesp.) informamso-
bre o processo de votacao dos dicastas. Um arauto controlavasiRurss
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comparecimento dos juizes as urnas: "Quem nao votou levante-se"
O dicasta depositava seu voto nas urnas e regressava ao seu lu-

11 -~ e = ; :
gar. g O verso 775 (Vesp.) faz referencia a maneira como o di-

casta tinha sua entrada impedida na Heliéia, pelo tesmoteta, ca-
so chegasse atrasado. Existia no tribunal uma balaustrada, que
separaVa,p,pﬁb;ico do recinto dos juizes. Nela havia uma espe-
cie de porigiou grade, e era essa porta que o tesmoteta cerrava
ap@sFo horériq,estqulecido. Os versos 799/804 (Vesp.) demons-
tram como era forte a mania de julgar dos ‘atenienses ao infor-
ﬁarem que, segundo os oraculos, um dia eles julgariam processos
diante - de suas casas, construindo para isso, no vestibulo das
mesmas, diante da porta, um pequeno tribunal & semelhanga do ni-

cho dedicado & deusa:Hecate, ali existente.117

Nos versos 233/7
(Vesp.), tem-se a primeira referéncia & denominagaoc ‘' de vespas,
Iefixec, atribulda aos heliastas. Disse o poeta: "A 'raga desses
velhos, quando irritados, € ‘semelhante a um ninho de<vespas. E-
les também possuem a altura dos rins um dardo muito ‘agudo com o
qual furam e, todos juntos, gritam, pulam e ferem como faiscas”.
Nos versos 1071/90 (Vesp.), prosseguem as explicagoes sobre a
designagao de vespas aos juizes. Dizem os versos: "A‘semelhanga
das vespas, o talhe altivo dos heliastas e ‘os seus dardos - ti-
nham explicagao: O porte altaneiro lhes pertencia poxr serem oS
Ginicos aticos de raca pura, autdctones, gente viril por  exce-
léncia, que prestara grandes servigos '@ cidade nos' combates con-
tra os barbaros. Com a langa e o escudo, travaram batallias, ho-
mem contra homem, e com a ajuda dos deuses, afastaram o inimi=
go,118 perseguindo-os com dardos que atravessavam suas vestes,
enquanto fugiam . com as:faces e sobrancelhas crivadas de picadas.
Foi assim-entre:=os badrbaros, em todos os lugares, e ainda hoje
nada-é considerado mais viril 'do que ‘uma vespa atica". O comen-
tario se estende pelos versos 1102/20 (Vesp.): "Observando-se o
cariter e a maneira de wviver dos./dicastas, encontram-se seme-~
lhangas com as vespas. De inicio, ndo existe, quando provocado,
ninguém mais irritdvel e de humor mais dificil. Reunidos em ver-
dadeiros enxames, uns permaneciam junto ao arconte epdnimo a jul-
gar processos relacionados com heranga; outros, junto aos Onze,
a cuidar sobretudo dos roubos, e outros ainda exercendo seu o-
ficio no Odeon, o teatro coberto de Atenas, que podia servir de
sala de justica. Para obter a subsisténcia, tinham gue julgar,e
era "picando todo mundo" que os dicastas trabalhavam. Infeliz-
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mente havia "zangoes" entre eles, que nao langavam dardos, mas
devoravaft os tributos conquistados. E o mais doloroso era ver
~um individuo glie ndo servira na armada, n3o usara remo ou langa
~ em defesa do pals abgorver o sallrio do dicasta”. Nos versos
999/1002 (Vesp.), endontra-se uma referéncia & atitude revolta-
da do dicasta apds absolvet um acusado: "Como suportarei esse a-
to em minha consciéncia? Absolvi um acusado! Que farei agora! Ah:
deuses venerados, perdoai-me. Foi contra a minha vontade e meu
temperamento que tomei essa decisdo." Com esse lamento o poeta
mostrava o quanto era forte o espirito de condenac@ao entre os
julzes. '

A paz e a guerra constituiram temas dos mais explorados pe-
lo poeta. Vivendo na época turbulenta da Guerra do Peloponeso e
vendo de perto a destruigao provocada pelas lutas, seu amor por
Atenas levou-o a reconhecer a consolidagao da paz como o Unico
meio de evitar os males que estavam levando naoc sO Atenas, mas
toda a Grécla 3 decadéncia. Por isso, tornou-se defensor acir-
rado da paz e inimigo da guerra e dagueles que promoviam a con-
tinuagao das hostilidades., Além das referéncias encontradas nos
Acaananos, Cavaleirnos e Lisistrata, toda uma comédia foi dedi-
cada 8 paz, um verdadeiro canto de louvor aos beneficios que ela
proporciona. Nos Acarnancs o poeta procura esclarecer os campo-
neses de Acarne sobre a realidade dos acontecimentos. Dentre os
habitantes da Atica, esses constituiam os inimigos mais exalta-
dos dos lacedemOnios por terem sido os seus os campos mais de-
vastados pela guerra, conforme ja referido nesse trabalho.119
Segundo Croiset, eram os acarnanos camponeses auténticos, vinha-
teiros, lenhadores e carvoeiros, Viviam em Acarne, o0 maior burgo
da Atica, e nao eram politicos nem participavam das intrigas dos
demagogos. Honestos e vigorosos trabalhadores do campo, respei-
tados pela sua formagao tradicional, detestavam os lacedemdnios
por considerda-los o inimigo de sua patria, o devastador de seus
campos e vinhas, mas, 3 semelhanga dos outros atenienses, esta-
vam cegos pelo 6dio tao bem alimentado contra o inimigo pelos

126 Nos versos 176/7 (Acarn,), Anfiteu,

partidarios da guerra.
o personagem da pega enviado pelos deuses para estabelecer a
paz, pede ajuda a Dicedpolis, outro personagem, para escapar &
faria dos camponeses de Acarne por ter conseguido uma trégua com

os lacedemOnios. Os versos 224/9 (Acarn.) explicam a causa des-~
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sa atitude dos acarnanos: "Este homem, O Zeus e todos os deu-
sés, concluiu uma trégua com nossos odiosos inimigos, contra os
quals cresce sem cessar meu ardor guerreiro e meu 6dic por cau-
sa dos meus campos devastados". Nos versos 366/74 (Acarn.), Di-
ceopolis pede aos exaltados acarnanos que o deixem falar, escla-
‘Yecer a verdade dos fatos e mostrar a real participagao dos la-
cedemonlos nos acontecimentos. Afirmando conhecer’ os camponeses
e saber com que prazer ouviam louvagdes 3 cidade e a eles prd-
prios, mesmo gquando feitas por impostores, adianta serem justa-
mente essas louvagoes que os impediam de ver o quanto eram en-
ganados pelos demagogos. E acrescenta, nos versos 509/39 (Acarn.),
que falard apenas do que & justo. Igualmente odiava os lacede-
monios e desejava que Poséidon, o deus de Ténaros enviasse ou-
tro terremoto gue sepultasse desta vez todas as casas de Espar-
ta porque também tivera as suas vinhas destror;adas.121 Mas fa-
zia-se necessirio reconhecer que os lacedemdnios nao deviam ser
acusados dos males que os atingiam porque estes eram provocados
fpor cidaddos atenienses, falsos e miseraveis individuos que vi-
QV1am na cidade. E o poeta principia sua critica atingindo Péri-
cles, ?ara ele o culpado do rompimento das hostilidades, autor
do decreto contra os megarénses que provocara o inicio das lu-
‘tas. Realmente, na opinido de Lévéque, Péricles estava decidido
a promover um medir de forgas, aproveitando-se dos incontesta -
veis ex1+os que tlvera nos Gltimos decénios. Os dois primeiros
'1ncidentes, casos de Corc1ra e Potldela, opoem=-no diretamente
contra Corlnto, a c1dade que mais ofuscava o triunfo econdmico
de Atenas. Em seguida, provoca Mégara por intermédio de um de-
creto lntoleravel, condenando-a a asfixia ao proibir-lhe os mer-

cados do imperlo marItJ.mo.122

As verdadeiras causas da guerra
residiam a551m na rivalidade que passara a existir entre o im-
periallsmo 1ntran51gente de Atenas e as cidades que, ficando fo-
ra de sua agao dominadora, procuravam defender sua independén—
éia e seus interesses comerciais. Mas, ao criar uma histdria fa-
til e ridicula para justificar aquelas causas, AristSfanes vi-
sava atingir Péricles, usando comc alvo Aspasia, constantemente
atacada pelos poetas comicos por sua situagao de mulher ilegi-
tima e pela influéncia que exercia nas decisdes politicas do es-
tadista. As informacOes sobre esse assunto aparecem nos vVersos
515/31 (Acarn.): "Os produtos de Mégara, pequenos mantos de 13,

Pepinos, coelhos, leitdes, alho e sal eram vendidos rapidamente
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em Atenas, no pregao, sem provocar nenhum incidente. Mas eis que
jovens atenienses embriagados no jogo do cétabo, vao a Mégaré e
roubam a cortesa Simeta. Os megarenses, irritados com a afronta
e excitados como galos, por represalia, raptam duas cortesas de
Aspasia. Péricles encolerizado com o fato, para vingar Aspasia,
langou o decreto que transtornou toda a Hélade. E eis que, por
causa de trés dissolutas, a guerra explode envolvendo todos ©Os
gregos". Os versos 532/4 (Acarn.) apresentam o decreto em forma
de cangao:

"Banidos sefam 05 megarenses
Da terra e do mencado
Do man e de todo o continente".

Os megarenses recorrem entdc aos lacedemdnios, versos 535/9 (A-
carn.), para estes conseguirem junto aos aténienses a suspensao
do decreto. Sendo o pedido recusado "desde entao retinem os es-
cudos". E, para demonstrar que os atenienses tomariam atitude se-
melhante caso fossem eles os ofendidos, nos versos 541/43(Acam.),
o poeta utiliza a seguinte histOria como exemplo: Se um cao per-
tencente aos serifios, aliados de Atenas e habitantes da pequena
ilha Sérifos, fosse descoberto e vendido pelos lacedemOnios, pa-
ra recupera-lo os atenienses langariam ao mar até trezentos na-
vios, principalmente agora que estavam destituidos de bom senso.
Nos versos 544/56 (Acarn,), Aristofanes reproduz um movimentado
preparativo bélico em Atenas: "A cidade estd repleta do tumulto
dos soldados e dos gritos do trierarca: agqui se distribui o sol-
do; ali se recobre de ouro as estdtuas de Palas; 13 no pdrtico
dos cereais, ouve-se o ruido da multid3o enquanto se pesa o tri-
go. Por toda parte odres, correias de remos, pessoas que compram
jarros, provisoces de alho, Oleo, trangas de cebolas, coroas, sar-
dinhas, tocadoras de flautas, olhos inchados. No arsenal obser-
va-se outra cena: o barulho dos remos sendo aplalnados, das ca-
vilhas colocadas com grandes golpes, das correias flxadasrws;nr-
tinholas, das flautas, dos grltos do comandante, das galtas e as-
sobios". J3 nos versos 603/04 Paz,‘o poeta apresenta outra cau-
sa para o desencadeamento da guerra, embora ainda relac1onadacan
Péricles. Nesse caso, a causa principal do flagelo fora a infe-
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licidade que atingira Fidias, e ‘Péricles, para naoc participar
da mesma sorte do escultor, seu amigo, lancara fogo a cidade
com o decreto de M&gara. Dizem 0s versos: "soprou entao um ven-
to: tao forte de guerra que a fumaga fez chorar todos os hele-
nos”. Realmente, Fidias fora acusado de desviar uma parte ~do
ourc com o qual deveria fazer a estdtua de' Atenas e por eSse
crime condenado aoc: exilio em 483:a.C. Péricles, que o havia en
.carregado do trabalho, para afastar as suspeitas ou acusagOes de
sua administragao langara os gregos em guerra. Segundb Coulon,

apesar de a acusagao a Fidias ter sido levada a 'sério por his-

toriadores como Diodoro e Plutarco, o siléncio ‘de Tucidides so-
123,
3 g

o poeta, conhecedor dos verdadeiros motivos das hostilidades,

bre o assunto, desacredita o fato como causa da guerra.

com a sua alusao a Fidias objetivava apenas atingir  Péricles
como j& o fizera ao acusar Aspasia. Os versos 186/202 (Acarn.)
criticam as tréguas anteriormente estabelecidas pelos gregos e
nao cumpridas. A primeira, de cinco anos, tinha gosto de betu-
me e conétrugGes navais. A segunda, de dez anos, 0 odor dasem
baixadas enviadas as cidades e o sabor picante das acomodacoes
entre aliados. A terceira, de trinta anos, o gosto de ambrosia,
néctar, alegria e paz. A primeira, a t;égua de cinco anos, es-
tabelecida entre peloponésios e atenienses, fora assinada por
¢imon, em 451 a.C. O gosto de betume e construgoes navais re-
feria-se a expedigao organizada em Atenas contra Chipre. logo
apds a assinatura da tréqua, sob o comando do préprio Cimon. A
segunda, a trégua de dez'anos, a de Pilos, proposta em 425 a.C.
pelos lacedemdnios; entao:dispostos a uma reconciliagao, nao
chegara a ser concluida, apesar do .envio de embaixadas e con-
versag5es-entreqoé aliados, Os espartanos vieram a Atenas, mas
a oposigao ateniense dirigida por Cléon frustrou a assinatura
do tratado..A terceira referia-se a de trinta anos, celebrada
por Péricles em 446 a.C, apds a ocupacdo da Eubéia. Essa tré-
gua teve a duracdo de apenas treze anos. Outras referéncias ao
problema da pacificagao entre os gregos encontram-se nos ver-
sos 210/20 (Paz}, quande~o deus Hermes comunica a Trigeu, am-
bos personagens da pecgd, estar convencido de que os gregos pre-
feriam a guerra pelas vezes que haviam recusadc as oportunida-
des de paz. Quandc as vantagens estavam com os laconios, estes
se negavam ao acordo, 0 mesmo acontecendo com os atenienses ca-
SO 0s sucessos estivessem do seu lado. E, para exemplificar, o
poeta lembra que, ap0s a tomada inesperada de Pilos, Cléon in-
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'transigente respondera nesses termos ao emissfrio da embaixada
espartana: "Eles nos enganam, sim, por Atena. -Sim, por Zeus,
nao é necessario escutd-los. -Eles voltardo ainda se mantiver-
mos Pilos". Os versos 661/7 (Paz) encerram mais uma referencia
ao assunto. Desta vez o poeta apresenta um belo quadro, onde a
paz peréodificada fala aos atenienses atraves do deus Hermes:
"Vamos, & aquela dentre as mulheres que detesta os escudos, ex-
clama o deus e aproximando o ouvido da deusa no gesto de quem
escuta'fala: "Sim, entendi. Ouvi todos porque ela vos censura.
Ela diz quevveio espontaneamente apdos o0 episddio de Pilos, tra-
zendo para a cidade um cesto pleno de tréguas e foi repelida
trés vezes pelos votos da assembléia”. Em L{islstrata, miitas sao
as criticas ao problema da paz. Nos versos 29/41, a principal
personagem da pega, LisiIstrata, diz a Cleonice que a salvagao
de toda a Helade depende das mulheres. Ou os assuntos de Esta-
do passavam ds suas maos ou os peloponésios e bedcios  seriam
destruidos. Somente com a reuniao das mulheres da Bedcia, Pelo-
:poneso e Ktica, a Hélade poderia salvar~se. Nos versos 99/104
(LisIst.), as mulheres lamentam a aus@ncia constante dos mari-
"dos sempre em expedinesnulitares na Tracia ou em Pilos e, nos
" versos 124/5 da mesma pega, Lisistrata propde 3s ‘miulheres de
T:Atenas a greve do sexo como a dnica forma de obrigar seus ‘‘'be-
'1icosos maridos a fazerem a paz. Levando ao publico a penosa
.“situaqao das ‘mulheres gregas causadas por uma guerra sem fim,
‘pretendia o poeta, utilizar esse aspecto social na luta pela
paz que tanto almejava. Nos versos 506/20 (Lisist.), LisIstra-
ta faz a seqguinte prelegcdo ds mulheres: "Durante os primeiros
'{tempos da guerfa, com a moderagac que nos e peculiar, tudo su-
Tﬂportamos dos homens, pois nao nos era permitido falar, embora
muitas vezes, entre nds achassemos funestas as resolugodes to-
madas por eles. Entao, aflitas perguntavamos: Por que os homens
nao inscrevem:né estela dos assuntos a serem discutidos na as-
sembléia o problema da paz? E pensavamos: Como podem os homens
'"agif com tao pauco senso?" Nos versos 521/5, LisIstrata continua
a sua prelecao: "As resolugdes tomadas por eles oontinuavam fu-
nestas e nao nos era permitido aconselhar. Mas, quando escuta-
mos nas ruas a pergunta: Existe um homem nesse pais? E ouvimos
como resposta: Nao, por Zeus, nao ha, resolvemos imediatamen-
te, em uma reunido de mulheres trabalhar para salvar a HéEl
E nos versos 565/86, ainda da mesma pega, Lisistrata afima que,
a éemelhanga do trabalho de fiar, elas as mulheres, pacifica~
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rao o pais. "De inicio, & preciso, com relagao a cidade, como

se faz com a 13 bruta depois de lavada, eliminar a golpes . de
bast3do os pélos maus e separar os duros. Aqueles que se - aglo-,
meravam e formavam, grupos eram separados do conjunto e arran-
cadas as-cabeqasbuma.a'uma“. Aqui, o poeta, informa Coulon, fazia .
alusdo 3s sociedades secretas, Evvwpoolal, que se . organlzavam,

em: Atenas, especies de COnfrarlas, cujos membros se comprome-

tiam por' juranento. a prestar apoio miituoc aos candidatos ds fun-

124

¢Oes plblicas e cargos judiciarios. "Depois continua  Li-

sistrata, reunindo em uma cesta a boa vontade de todos os ci-

dadaos, ‘juntar: também a dos metecos, dos estrangeiros realmen-

te amigos e ainda a'dos aliados que contribuem para o tesouro.
Quanto ds cidades povoadas de colonos, por Zeus, & necessério

reconhecer que sdo para nds partes do mesmo floco de 13a. Toman-.
do, entdo, todo esse fio, conduzi-lo a Atenas e transforma-lo.

em -uma unica e grande bola e com ela tecer ﬁm“manto‘para O po-
vo'". J4d os versos 555/64 (Lisist.) encerram o desejo do . poeta

de que um dia a paz reine entre os gregos "fazendo désaparece;_

da agora os homens armados que percorriam ostensivamente. .Os
mercados de louga e legumes. Paréciam bravos soldados, mas “-na
verdade nao o eram. Um delés, um filarca, ou chefe da- cav$1§7
ria de uma tribo, despeja?a em seu escudo de bronze a sopa de
legumes comprada a uma Qelha mulher. Um outro,vestido a moda
‘tracia, assustava com o dardo a vendedora de figos. Por isso,
colocaremos fim a essa desdtdem. "Nos versos 1242/6 (Lisist.),
o poeta se refere a alegrla dos lacOnios e atenienses pela paz
reencontrada,-oferecendo um belo quadro da nova situagdo: Diz
‘um laconio ao . flautista.‘"Toca tua flauta, que eu dango-a di-
podia e canto uma bela cangao para os atenienses e para. nos
mesmos, os laconios" . Dirigindo-se ao mesmo flautista falou um
pritane: "Toma a tua gaita pastoril em nome dos deuses, porgue
tenho. imenso prazer em ver dangar o lacoOnio”. Os versos 1262/72
(Lisfst.), por sua vez,'encerram um canto de louvor a Artémis
também em homenagem a Paz: "Cagadora, matadora de feras, vem
aqui, virgem divina, assistir a hoSsaltrégua'a fim de que pos-
sas manter—nos,unidbs por longo tempo. Que a partir de “hoje
‘reine uma amizade fecunda gragés ao noso pacto. 0 vem aqui, vir-
gem cagadora”. Qs_veréos 426/519 (Paz), falam da 1ibertag§d da
Paz que fora aprisionada em uma caverna profunda. No trabalho
de ‘desobstrugao da gruta-realiiado; em ccnjunto, pelos bedcios,
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é apresentadc vestido de armadura, capacete de plumas, espada
e um escudo com a cabega de GOrgona gravada, pronto para "se-
mear o tumulto e o combate", verso 573. No 575, da mesma peg¢d
Dicedpolis o chama de "herdi de penachos e batalhdes”.Nos ver—
sos 620/22 (Acarn.), o proprio estratego afirma pretender uma
guerra sem fim contra os peloponeésios, fazé-los estremecer em
todos os lugares com seus navios, seus infantes e todo o seu
poder. Na verdade, as referéncias do poeta constituiam uma i-
ronia as fanfarronices dos chefes militares, em sua maioria,
mais inclinados a tirar proveito das guerras gue defender a
cidade por amor a ela. A descrigdo da cena de Lamaco . grotes-
camente ferido na cabecga e no calcanhar apds saltar ﬁm fosso
em defesa da fronteira com os bebcios, versos 1178/83 (Acarn.),
corresponde a uma critica das mais sutis e mordazes sobre o
éssuntb:'"o grande herdi esta ferido. Saltando um fosso bateu
contra uma estaca, se descalgou e luxou o tornozelo. Ao cair
fraturou a cabega contra uma pedra, acordando a Goérgona que
saltou do escudo Vendo sua bela pluma quebrada junto aos ro-
chedos, Lamaco recitou tristes versos". No verso 63 (Lisist.),
ha uma alusio a Tedgenes, um fanfarrao partidario da guerra.
Informa Coulon que esse pretencioso, juntamente com Esquines,
dizia possuir numerosos bens que nac existiam na realidade.
Por causa de suas mentiras, recebeu também a alcunha de "fu-
i 125 0s versos 102/3 (Li-
sist.) mencionam o estratego Bucrates, vigiado pelos prdprios

maga” (xanvdg) atribuida a Bsquines.

soldados na Tracia. Esse chefe militar suspeito de venalidade
e traigao ja nao merecia a confianca de seus subordinados.Nos
v§r503 619/27 (Paz), o poeta informa gue também em Esparta os
ﬁoderbsos eram os partidarios da guerra, dela tirando provei-
to sob a forma de tributos langados 3s cidades submetidas."&-
ﬁidos; descarados e falsos irm3os como os estrangeiros, repe-
liamvvergonhosamente a paz para aproveitarem-se da guerra.Seus
lucros eram funestcs aos lavradores, pois 0s navios atenien-
ses, por represalia, devastavam as figueiras daquela gente ja
arruinada"”. Ressalte-se que os chefes militares gozavam dos
prlvileglos que suas funcoes ofereciam, enquanto os soldados
sofriam lnjustigas e privagozs. Os versos 598/601 (Acarn.) fa-
zem referenC1a a esse assunto, com Dicedpolis falando do des-
gosto que sentia ao ver homens de cabelos brancos nas filei-
ras do éxéﬁcito, ao passo que os jovens eram afastados do ser-
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_Vigo mllltar para servir na diplomacia com um soldo de tres
dracmas. ‘Na mesma pega, os versos 676/718 apresentam ospnxnnos
anc1acs reprovando a cidade que tanto hav1am defendldo. "Em vez
de sermos tratados e nutridos por vés com a con31deragao devi-
da aos nossos feitos navais, nossa vida & mlseravel M‘Submeti—
dos a processos, apesar da nossa idade avangada, somos rldicu-
larizados pelos jovens oradores contra os quais nada podemos
fazer, indiferentes que sao a nossa voz cansada e a nos mesmos,
que por apoio temos apenas o bastao dos velhos. Balbuciantes,
com voz senil, em. pé junto 3 mesa de pedra dos julgamentos, na-

da vemos e da justica percebemos apenas as suas trevas. Entre-

tanto, nossos jovens acusadores, pelo interesse de fazer uma
intriga por serem sinégoras, nos atingem com golpes rapidos .e
nos combatem com discursos cerrados. Depois, arrastados por e-
les até os estrados dos tribunais, somos crivados de perguntas,
onde cada palavra & uma armadilha, deixando-nos, por fim, re-
duzidos a pedagos, atormentados, transtornados, conseguingq - e
penas pronunciar algumas palavras em nossa defesa, pératséfmos
afastados com uma esmola. Entao, solugando e chorando, dizia-
mos entre nos: Quem devia pagar o nosso esqulfe, concede a es-,
mola com a qual nos retiramos”. Nos versos 703/18 (Acarn ), A-,

ristofanes exemplifica o problema apresentando O caso de Tu01--E
dldes, segundo Coulon, o rival que Péricles fizera condenar ao.

yL:::‘
ostrac;smo e que, ao retornar ap0s dez anos de ex1llo, na‘sua

()
velhlce, fora vitima de Jum processo que o arrulnou.12

ser arruinado por um produto do deserto cita, o filho de Cefi-
sodeno, é'sinégora Evatlo. Ndo posso impedir de chorar 'légri—
maé'de piedade vendo esse veneravel anciao grosseiramente éon—
duzido por um arqueiro, ele que, por Deméter, nos seus tempos
de glorla teria vencido dez Evatlos e com brados e grltos aba—;

tido. trés mil arqueiros e mostrado ser mais terrivel que todosi
os congeneres do pai desse homem. Se nao & permitldo aos venmm,

dormir em paz, que se decrete, pelo menos, nos casos Jud1c1a—

rios, que o velho seja acusado por outro velho, e o jovem pol.

outro jovem". Outro objeto de critica 4o poeta, dentro desse
mesmo tema, se refere ao recrutamento das trOpas. Nos versos
1366/71 (Cav.), encontram-se informacdes sobre o assunto, com
Demos, um dos personagens do drama, falando sobre as medldas
que aplicara para terminar com os abusos que existiam m&me se-

"Que ;
1nd1gnidadelium homem avqnqado em anos, da idade de TucidideS;
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tor: "Inicialmente, todos os remeiros dos grandes navios, ao
chegarem ao porto, receberao o soldo completo". E mais adian-
te: "Nenhum hoplita, uma vez recrutado para exercer sua fun-
¢50, usara de suborno para trocar de fileira, permanecendo on-
de foi inscrito". Seguem-ge alguns comenhtarios ironicos sobre
o tema: Versos 1372/83 (Cav.): "Que golpe para o escudo deCle-
onimo!"” Esse demagogo foi ridicularizado sem cessar por Aris-
tofanes, por suas falsidades e injlrias, e chamado de oovarde,
adulador e devasso. Essas criticas aparecem nos versos 88/9
(Acarn.) e 15/9 (Vesp.). Nos primeiros, o embaixador atenien-
se, ao referir-se as maravilhas que existiam na corte do rei
persa, mencionou um passarc trés vezes maior que Clednimo de-
nominado "embusteiro" (g¢évaf). Nos segundos, tem-se uma alu-
sao mordaz: "Um dia, uma dguia enorme precipitou-se sobre a
agora, tendo um escudo de bronze preso as garras, transpor-
tando-o bem alto nos céus, o mesmo atirado por Clednimo". A
referéncia do&pbeta, informa Coulon, prendia-se ao caso do
escudo atirado ao chao em um combate pelo demagogo para fugir

127 -t o
Os outros comentarios ironicos nos versos

mais depreésa.
1372/83 (Cav.) foram: "Os imberbes nao mais vadiarao na 4&go-
ra". "O que farao agora ClIstenes e Estrat3o?" Esses dois a-
tenienses eram efeminados e inseparaveis. Nesses termos, o po-
eta também criticou os levianos do mercado de perfumes, que
escapavam do exército para fazer propaganda de seus produtos
e conhecimentos. Como exemplo ele cita o talento de Feax, a-
luno dos sofistas, bom orador e muito conhecido pela juventu-
de de seu tempo: "Que talento o de Féax? Quem tem espirito nio
morre! Que habil argumentador e forjador de sentengas claras
e encantadoras!"” A sofistica constituiu outra meta de luta do
poeta. Eis a razao da critica. Novas referéncias interessan-
tes aparecem nos versos 923/26 (Cav.). Encerram uma alusao 3s
taxas de guerra pagas pelos ricos de Atenas, conforme ja re-
ferido nesse trabalho. 28
ma ameaga do Paflagonio ao vendedor de salsicha, ambos perso-

Na verdade, os versos constituem u-

nagens da pega. "Tu me pagaras, esmagado que seras pelas ta-
xas de guerra. Cuidarei que sejas inscrito no registro dos ri-
cos", Nos versos 912/18 (Cav.), encontra-se mais uma ameaga
do Paflagbnio relacionada com o cargo de trierarca. Em Atenas,”
a trierarquia constitula-se em fungdo onerosa e, por isso, im—
posta aos ricos. O Estado fornecia o navio com sua aparelha-’
gem e o soldo dos'marujos. Cabia ao trierarca, comandante da
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trirreme, equipd-lo 3s suas custas e encarregar-se de todas as
reparagoes do barco. Por essa razdo, os estrategos geralmente
noméavam‘seuS‘inimigos pessoais para o cargo, a fim de ‘vé-los
arruinados, ao mesmo tempo que livravam-se de uma velha embar-
ca¢50. Os versos referidos diziam: "Eu te farei nomear trie-
rarca de um velho navio que necessite de despesas sem fim e en-
contrarei um meio de receberes uma vela estragada". Uma outra
mengao ao trierarca encontra-se nos versos 1233/34 (Paz), onde
o poeta afirma que alguns desses militares dissimulavam as por-
tinholas dos remos, o que significava conservar para si o sol-

do dos remadores suprimidos. Os versos 561/4 (Lisist.) infor-'

mam sobre soldados tracios, armados de escudos e dardos curtos,
presentes no exército. Realmente, afirma Coulon, durante a Guer-
ra do Peloponeso, 0s atenienses contrataram os servigos de mer-

129 0s versos 1172/90 (Paz) fazem alusao ao

cenarios tracios.
taxiarca, chefe de um corpo de infantaria em Atenas. Com seus
mantos de parpura e suas plumas, eram odiados pelos deuses por
muitas vezes agirem de maneira intoleravel, inscrevendo ou can-
celando nomes, até trés vezes, nas listas das inscrigdes mili-
tares.130 Com o aviso, "amanhi, partida para a guerra”, o ta-
xiarca publicava a’lista dos nomes daqueles qué’aeferiam;sq;nx
em campanha. E o soldado, geralmente camponés, por “ignorar;mui-
%as“vezes, que ia ser escolhido nd3o comprava os vivéres, per-
manecendo estarrecido diante da estétﬁa de Pandion, onde esta-
va colocado o aviso, a olhar o seu hbme na lista, Nao /'sabendo
0 que fazer diante dessa desgraga, deixava que as légrimascxm—
.ressem de seus olhos exclamando: "Eis como nos tratam,: a nos
os camponeses, enquanto os cidadaos sao poupados. Um dia, com
a ajuda dos deuses, ajustaremos coﬁtas, porque muito mal nos fi-

zeram"

=Figuras e fatos histdricos utilizados por Aristdfanes na
fundémentagéo dos enredos aparecem constantemente nas pegas Ca-
valeinos, Vespas, Paz e LisIstrata. Os versos 82/4 (Cav.) fazem
referéncia a morte de Temistocles, afirmando ter o grande ge-
néral falecido apds beber sangue de touro. Existem, no entanto,
_outras versoes. Tucidides, por exemplo, informa que ele morre-
ra nathrélmente de doen¢a. Uma outra tradigdo declara que fora
envenenado com sangue de touro. Certamente a alusaoc do poeta

prendia—se a esta ultima versao. Os versos 235/39 (Cav.) men-
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cionam a revolta da Eubé&ia. Instigada pelo partido aristocra-
tico, Calcis, sua principal cidade, levantou-se contra Atenas
em 445 a.C., mas foi submetida por Péricles. Famosa pelos seus
vasos de prata e bronze, foi utilizando um desses jarros que O
poeta fez referéncia 3 conspiragao: "Ah! que faz ali aquela ta-
¢a calcidica, diz o Paflagbnio ao vendedor de salsicha. Nao ha
divida que nao conduzirds os calcidicos a derrota". Os versos
266/68 (Cav.) falam da valentia dos Cavaleiros atenienses na
tomada de Soligéia,131 pela qual mereciam um monumentc na Acro-
pole, dizem os versos. Uma nova mehgao aos Cavaleiros aparece
nos versos 242/43 (Cav.). Desta vez, o poeta.cita os nomes de
Simon e Panete chefes do coro na peca, mas, na realidade, dois
hiparcos, chefes de unidades de cavalaria em Atenas. Nos ver-
sos 551/64 (Cav.), um canto de louvor a Poséidon, faz alusdo a
Formion, almirante ateniense vencedor da batalha naval de Neu-
pacte, contra os corintios, em 429 a.C. Outras referéncias a
Formion encontram-~se nos versos 347 (Paz) e 804 (Lisist.). Re-
almente, esse estratego de maneiras austeras, obteve outras vi-
torias sobre os lacedemdnios no certo de Potidéia, na devasta-
¢ao da Calcidica, na ocupagao de Samos e Bizancio. %2 Nas Ves-
pas, o verso 157 fala de Dracdntides, autor do decreto cue ins-
tituiu o governo dos Trinta Tiranos em 404 a.C. J& os versos
209/10 (Vesp.), dizem: "Por Zeus, melhor seria para mim fichr
de vigia diante de Cione, que guardar um tal pai". A cidadé'ﬁe
Cione, na ilhota de Falene na Calcidica, foi por varios meses
bloqueada pelos atenienses, que muito sofreram com © rigor do
clima. De acordo com a alusao do poeta, seria mais ficil um a-
teniense suportar os rigores do clima de Cione do que impedir
um heliasta de comparecer ao tribunal. O verso 283 (Vesp.) faz
referéncia ao caso de Samos. Os atenienses, conduzidos por Pé-
ricles, haviam estabelecido um governo democratico naquela i-
lha, mas em 440 a.C., Samos revoltou-se com ajuda dos persas.
Gracas as revelagoes de um traidor, os atenienses tomaram co-
nhecimento do fato e puderam esmagar a revolta antes da chega-
da dos persas. O verso 288 (Vesp.) menciona a perda das pos-
sessOes da Tracia, tomadas pelo general lacedemdnio Brasidas em
424 a.C., com ajuda dos proprios habitantes, Os atenienses pro-
curaram recupera-las porque delas retiravam a madeira necessa-
ria @s suas construcdes navais. Foi na retomada de Anfipolis,
uma dessas possessoes, que Cléon encontrou a morte juntamente
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com Brasidas, em 422 a. C. O verso 355 (Vesp ) cita a tomada de
Naxos, gue se revoltara contra Atenas, sendo sdmetmh por, Clmon
“em 464 a.C. No verso 108 (raz), encontra—se uma referen01a a

:constante traigao dos gregos & Hélade com ajuda dos per' . 0 seu

il e

rei, nada mals fazia que aproveitar-se das lutas internas gre—

gas e apoiar Esparta ou Atenas de conformidade com seus ;n&axs—
ses na politica grega. Eis a razao da acusagdo de “medismo" ser
comum na Grec:La e o poeta fazer a sua critica. Ji os Versos . 169/72
(Paz) mostram comé“és atenienses usavam dos mais variados pre-

textos para extorqulr dinheiro das cidades aliadas. O verso se

refere a Quios: "Se algum mal me acontecer, minha morte custara

cinco talentos & cidade de Quios”. Nos versos 433/38 (Paz), o poe-
ta imita, em sua critica a favor da paz, a frase que o lace_demé-
nic Melesipos teria pronunciado ac deflagar-se a Guerra do Pe-
loponeso: "Nesse dia comegara para os helenos uma seqliéncia de
grandes desgragas xOs versos citados dizem: "Que esse dia i-
'nauqure para todos os helenos uma seqﬂen01a de bens". Em L&é&b-
t&ata, no verso 108 ha uma referenc1a a tralgao dos mile51os.
Realmente, apos o desastre dos atenlenses na Sic111a, na. prlma-
'vera de 412 a. C., Mlleto desertara da confederaqao, guiada por
Alc1biades. Os versos 271/80 {(Lisist.) falam de Chamemes,'o rei
‘de Esparta que se apoderou da Acropole em 508 a. C., com a ajuda
de Isagoras e do partido aristocratlco. Sltlado pelos atenien-
ses, resistiu por dois anos, retirando-se ent3ao de Atenas. Os
versos afirmam ter sido ele o primeiro a ocdpar a Acrépolegéfa—
lam de sua corajosa resisténcia e sua'partida somente vefifica—
da apés reaver suas armas, "vesﬁidd apenas com uma pequena ta-
nica coberta de imundicies pelos sels anos que passou sem um
banho". O verso 313 (Lisist.), faz referenc1a aos estrategos a-
tenienses em Samos. No mesmo ano em que AristSfanes compurha L4 -
s1stnata, informa Coulon, em Samos, O povo se revoltava contra
a aristocracia com o apoio da frota ateniense ali presente. Pou-
co'deéois desse fato, os atenienses gue se encontravam em Samos
receberam de Atenas o reforgo de trinta e cinco vasos de guer-
ra, que dali partiriam numa expedicao contra Quioé, também de-
sertora. No entanto, uma parte da frota ateniense, setenta e
quatro navios, permaneceria em Samos e dela esperava-se a agao
dos estrategos para dominio da ilha. No verso,a alusdo referia-
se agora a agao desses generais para salvarem, desta vez; Ate-
nas, do golpe de estado de Lisistrata.133 Os versos 387/%98 (Li-
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sI{st.) traduzem o desgosto do poeta com rélagéo 55 decisOes pre~
cipitadas dos atenienses, tomadas sem nenhuma reflexao, guiadas
apenas pelo seu espirito apaixonado e impulsivo. Os versos A& in-
formam que Demdstrato, o orador adversirio de Nicias, conseguiu
da assembléia a liberagao da expedicao contra a Sicilia, no mes-
mo dia em que as mulheres celebravam, em meio a lamentagoes, a
festa de AdOnis com a mesma exaltagdao dedicada a Sabasio, gritos
e sons de tamborins. Essa coincidéncia, reputada de mau agouro,
anunciava funestos pressagios. Na verdade, muitos foram os males
que aconteceram por consegliéncia da expedigao a Sicilia, princi-
palmente aqueles resultantes da acusag@o contra Alcibiades. Nos
versos 489/92 (Lisist.), ao afirmar claramente ser por. causa - de
dinheiro que os atenienses faziam a guerra; o poeta lahgava sua
-acusagdo contra Pisandro:"E para ter um meio de roubar que . Pi-
sandro e aquelés”que Se agarram aos cargos pﬁblicoé»pxovocam sem
cessar qualquér desordem. Que facam o que desejam'ﬁéfque O ouro
da Acrdpole nunca ajudou o pobre". Pisandro, o mais aéitadof,dos
chefes oligarquicos, conspirou contra o governo em Samoé e; de
suas tramas, reSultou, guatro meses depois, a derfﬁ5§§é da cons-
tituigdo e estabelecimento do governo oligarquico dos Quatrocen-
tos. Uma outra referéncia a Pisandro encontra-se no verso 395
(Paz), onde &€ acusado de fanfarrao e bravo apenas nos discursos.’
"De terrivel teria somente as suas plumas e sobrancelhas", dizem
os versos. AristOfanes sempre o apresentou como um orador popu-
lar, bravateador e covarde. O verso 665(Lisist.) faz alusdo ao
episddio de Lipsidrion. Apds a morte de Hiparco em 513 a.C., in-
forma Coulon, os banidos fortificaram-se em Lipsidrion, uma re-
giao da Atica, hoAflanco_sul do Parnes. Sitiados pelos tiranos,
apds brilhante resisténcia, capitularam. Uma cangdo relembrava o
feito que havia éustédo a vida de tantos bravos defensores da li-
berdade;lay' O verso 801 (Lisist.) fala da bravura de Mirdnides,
gque em 459 a.C, combateu em M8gara e invadiu a Bedcia. 3° 0 ver-
so 1059 (Lisist.) faz referéncia aos caristios, habitantes de Ca-
risto, cidade da Eubé&ia. Aliados de Atenas, com a instalagao do
governo dos Quatrocentos, trezentos dentre eles vieram dar apoio
ao novo governo. Eram conhecidos pelo seu desregramento e devas-
sidao. A alusao do poeta prende-se a esse fato.

As informagdes de natureza econdmica se ligavam & situagao

de miséria que atingiu a Atica e outras regides da Grécia peld
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destruiqéo da vida rural e doc comércio, causada pela devastagao
dos campos e rompimento das relacoes comerciais entre as cida-
des, devido i guerra. As criticas e noticias abrangeram assim as-
pectos como o desaparecimento dos produtos agricolas do mercado,
as tentativas de restabelecimento das relagoes comerciais,-ami-~
séria do campon@s, e a agdo dos sicofantas na economia.

A situagao de Mégara, pof exemplo, era precaria, e o poeta
chama a atengao para esse fato ao colocar em cena um megarense
que, tentando nido morrer de fome com sua familia, procura ven-
der as.proprias filhas disfarcadas em porcas, versos 729/491!dé
peca Acarnancs, A Megarida fora, entretanto, uma das regioces
présperas da Grécia antes da guerra., Na opinido de Coulon,  nos
flancos das montanhas, vastas pastagens abrigavam numerosos re-
banhos de ovelhas e varas de porcos, Na planicie cresciam em a-
bundancia frutas e legumes, e no litoral havia pocos de sal. A
13 constituia a sua principal‘indﬁstria.136 0 trigo era raro por
éerem as ‘planicies ocupadas por pastagens. A confirmagao desse,
fato tem-se no veréo 759 (Acarﬁ.); onde se diz que este cereal.
era tdo estimado quahﬁo os deusesg. O verso 760 (Acarn,) revela
estar a produgao de sal nas maos dos atenienses, Realmente, es-.
tes haviam ocupado, em 426 a.C., a regiao produtora da costa da
Megarida, impedindo a exportagao do»produto e o0 acesso as sali-.
nas ali existentes pelos megarenses. Nos;yersos,76l[3?(Acarn.),
tem-se ﬁﬁé’informa¢§6 sobre o alho da:Megérida: “Em,eaQa inva-
sao, Os atenienses 3 semelhanga de ratos dos qampoé, cavavam.. a
terra e arrancavam todos os dentes". Os versos 813/4 (Acarn:),
informam que a pobreza de Mégara era de tao grande proporgao. que,
passou a importar~alﬁo e sal, os principais produtocs de sug, ;- e-
conomia anterior a guerra., A Bedcia, por sua vez, continuava pros-
pera. Os versos 873/6 (Acarn.) enumeram uma série dos mais. ya=,
riados produtos que vinham daquela regiao:,estg%;ggtﬁpavggsyﬁg—
vas aromaticas, e ainda patos, gralhas, perdizes, galinhas 4'&
gua, mergulhags. A variedade das aves provocou o comengﬁrio de
Dicedpolis versos 876/7 (Acarn,), ao bedcio dono da mercadoria:
"E como ima tevoada de passaros que trazes ao mercado". A enu-

meragdd de produtos continua nos versos 878/80 (Acarn.): gansos,
lebreS: rapo§3s, toupeiras, ourigos, martas, lontras. e as famo-
sas enguias do lago Copaide, apreciadas em toda a Grécia. Dos

outros produtoes, excegéo feita aos gansos, lebres e enguias, os
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demais constitufam um alimento popular e comum em tempo de guer-
ra. Com essas alusdes, queria o poeta sugerir aos atenienses a
idéia do restabelecimento das relagoes comerciais com a Bedcia,
idéia essa que aparece mais uma vez nos versos 477/8 (cav.), ao
_afirmar que atenienses e bedcios estavam fabricando gueijo por-
que a Bedcia era renomada pelos seus queijos. Realmente, adian-
ta Coulon, essas relagdes parecem ter assumido um cardter mais
politico, uma vez que, pouco tempo depois da representagac dos
Cavaleinos, o general DemdOstenes entrou em entendimento com al-
-guns bebcios com o objetivo de estabelecer naquele pais a demo-
cracia.l®? a situagao econdmica da Atica ndo diferia muito das
outras regides devastadas pela guerra, O estado de miséria em
que vivia o lavrador & mostradd pelo poeta nos versos 1018/30
(Acarn.), ao apresentar um deles em farrapos a chorar a perda de
seus bois tomados pelos bedcios. Dizia o lavrador: "Perdi meus
olhos de tanto chorar meus bois. Esfrega-me depressa os olhos com
o bélsamézda paz". O azeite, um de seus produtos mais importan-
tes, tornara-se raro e encarecera com a guerra, Versos 251/3
(Vesp.). O poeta menciona o fato ao informar que as l&mzdas;ﬁ@-
saram a ser usadas com cuidado e, por medida de economia, é&i—
- tadas as lamparinas de pavio grosso por consumirem mais dleo. O
verso 297 (Vesp.) se refere aos figos secos, o produto por exce-
-léncia da Atica, igualmente desaparecido do mercado. J& os ver-
sos 900/05 (Acarn.) correspondem a uma das colocagOes mais in-
teressantes sobre o assunto, Entre os produtos da economia ate-
niense, cerdmica, azeite, anchova de Falera, o poeta coloca um
outro fabricado abundantémente na cidade. Referia-se ao ounogavtig,
ou delator citando mesmo o nome de um deles, Nicarco verso 908
(Acarn.). A 31cofantia era uma praga em Atenas, Segundo Coulon,
a origem da palavra é discutlvel ,Para os antigos significava,
© "denunciador de figos"; Como forma de evitar desastrosas con-
seqliéncias na produgdo desses frutos, considerados um dos prin-
cipais produtos da Atlca, a sua exportagao foi regulamentada e
instituido um prémio para todo aquele que denunciasse o contra-
bandista de figos. A explicagao € muito duvidosa.laa'NOrmalmen-
te os sicofantas armavam engehhosos planos envolvendo ‘'aqueles
que desejaﬁam*atingir. Nos versos 915/28 (Acarn), tem~se um e-
xemplo: Para déhﬁnciar um tebano que viera ao mercado de Diceb-
polis, Nicarco apanha entre as mercadorias do vendedor um sim-
ples pavio e com ele arma um vasto planc de destruigdo.Esse pa-
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vio, . afirmava ele, se introduzido em palha e, colqcado aceso em

uma: vala. cavada.na dlregao do arsenal poderia incendia-lo. E

mais ainda, se fosse um dia de forte vento norte nao apenas o
arsenal seria atingido, mas todos os navios de guerra ancorados
no porto. B 'interessante notar, informa Coulén, que, nc ano se-
guinte'd apreséntacdo dos Acarnancs, os bedcios com um tubo cheio
de carvao ardente, enxofre e breu incendiaram a paligada‘’de Dé-
lion apoderando-sé dessa praga.139 Para completar sua &ritica,
nos versos 926/45 (Acarn.), Arist@ﬁanes vende um sicofanta, co-
mo sendo mercadoria abundante eﬁ‘Atenas e nao existente na Bed-
cia, fazendo-o embalar em palha, como se fosse olaria, para nio
quebrar na viagem. Zomba o poetéi ele dispensa maiores cuida-
dos por ser muito forte. Sua utilidade era variada: um vaso pa-
ra todos Os usos, uma cratera para os males, um capelo para pro-
cessos, una lanterna para’-clarear as ‘contas piblicas e uma taga
para confundir os’ negOCids.TEssas alusdes referiam-se &8s ativi-

dades desempenhadas pelo sicofanta., A lanterna de clarear as con-
tas publicas, por exemplo, relacionava-se com o costume éxis-
tente em AtenaSIdgqu‘magistraaos prestaram contas diante.dejui-
zes canpetentes ao deixarem seus cargos. Nessas ocasioces qualguer
cidad3o poderia acusi-los e os sicofantas estavam sempre pre-
séntes. Uma Gltima referéncia a esses delatores encontra-se nos
versos 1036/42 (Vesp.); quando o poeta os chama de "demonios de
paixdes frias e paixdes quentes que} a noite, estrangulavam :os
pais, sufocavam os avds e, inclinados sobre os leitos dagueles
que amavam & trangllilidade, acumulavam hipotecas e testémunhos,
sé bem gue muités’''se levantassem de um salto, assustados, para
correr até&'a'casa do polemarco”, A;referéncia prendia-se agora
aos §iédfan€§§; que a servigo de Cléon procuravam atingir depre-
feréncta 'as ‘peéssoas pacificas, temerosas de esc@ndalos,Era assim
pel&’é@rfdf que conseguiam extorquir naoc somente o ouro dos fi-
lﬁég;“ﬁaé”iﬁQﬁietar‘os pais e avds, vivendo todos em ' constante
éfii@ﬁé; Essés Sicofantas, esclarece Cdulon, nem mesmo eram a-
ﬁéhiéhées, visto“que procuravam ajuda junto ao arconte polemar-
co, ehcarregadé’ém’Ateénas de presidir aos negScios concernentes
aos métecos: %% Ainda’nas Vespas, o verso 421 confirma a in-
forma¢a0 dcima’® referlda ao citar Filipe, orador e sicofanta, a-
luno de’ Gorglas, estrangélro ‘como seu mestre, chegado em Atenas
em 427 a.C. Nos versos 723/6:"{Acarn.), o poeta menciona, desta
vez, os ‘Aybpavdhog, ou inspetores do mercado de Atenas, que,
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armados com o chicote de couro de trés correias, impediam a en-
trada dos sicofantas naquele local e "todo homem do pais dos
delatores"”,

As informagdes de cunho social envolveram aspectos os mais
variados da vida cotidiana. Uma série de dados relacionados com
o0s usos e costihes; a educagdo, ocupagbes e trajes femininos,
a educagao e vestudrio masculino, tipos sociais, profissdes e
instrumentos de trabalho, alimentos, remédios e outros infor-
mes diversos foram identificados juntamente com criticas &spes-
soas da contemporaneidade do poeta.

Os divertimentos aparecem sob a forma de jogos, festas e
banquetes. Enriquecidos com detalhes interessantes, os informes
sobre essas diversdes constituliram elementos reveladores dessa
sociedade. No verso 525 Acarnanoca, & mencionado o jogo do co-
tabo, muito apreciado pelos atenienses da alta sociedade, Exis-
tiam varias modalidades, consistindo a mais simples em atirar
o resto de uma taga de vinho em uma bandeja de metal pronun-
ciando o nome da pessoa amada. Se o som produzido pelo jato fos-
se vibrante, o amor era correspondido. Nos versos 1242/4 (Paz),
encontra-se referéncia a um outro tipo desse jogo: o "cotabo
que se pode descer", Nesse, a bandeja onde os convivas langa-
vam o vinho estava presa a uma haste vertical na altura dese-
jada pelos jogadores. No verso 961 (Acarn.), & citada a festa
do Xodg, que tinha lugar:ho segundo dia das Antestérias, cele-
bragoes que homenageavam Dioniso Leneu, de onze a treze do més
de Antestérion (dois a quatro de margo). O Xods constava de um
concurso de bebidas. Os versos 1000/2 da mesma peg¢a descrevem
esse concurso: "Escutai todos, dizia o arauto, segundo o cos-
tume dos nossos pais, celebramos o Xo&g¢ bebendo ao som da trom-
beta. Aquele que primeiro esvaziar o seu copo receberid um odre
de vinho... o odre de Ctesifonte". Essa denominag¢do, prendia-
se ao fato de ser Ctesifonte, um personagem QOrdo ) bafrigudo
semelhante a um odre. O vencedor do concurso Xodc ganhava ain-
da uma coroa de folhagens, J& o verso 1076 (Acarn.) refere-se
a festa do X$tpog, celebrada no terceiro dia das Antestérias.
Constava da oferenda a Dioniso e Hermes de potes repletos de

legumes cozidos. Em Lisistrata, verso 757, € mencionada &
tTaugLépoula, que literalmente significava "dar voltas em tor-
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no". Correspondia a festa celebrada algunsudias apds o na501—
mento, quando a crianga era conduzida 3 casa dos v1zinhos e a—
presentada a eles.‘Em seguida, voltava ao lar e dava uma vol—
ta em torno do altar doméstico, engquanto as mulheres que haviam
assistido ao parto phrificavam—se. Os Vizinhos enviavam presen-
tes e a festa termlnaVa com um banquete. Os festins e banque-
tes eram comemoraqoes multo aprec1adas pelos gregos abastados.
Nos versos 988/9 (Acarn ), lé-se: "Ele partiu para preparar seu
bangquete icom™ renérme’ orgulho Para mostrar como vivia, colocou

plumas diante da porta" Sabe- se ser um costume em Atenas aque~

les que ofereciam:. festlns suntuosos colocarem plumas diante da
porta de: Sua caSa.ﬂOs versos 1003/7 (Acarn ) . descrevem os pre-
parativos de um festlm grego. "Crlangas, mulheres, nao escutas-
tes? Naowouvistes o arauto’ Fazel ferver, assar no ponto e re-
tirarna' lebre, depressa. Amarral és .coroas e passai-me os es-
petos que eu coloco estordos” ; E mais adiante, .na mesma pega,ver-
so 10Y4: "Escravo, atiga 6 fogo"; versos.1040/1.-rEscravo der-
rama; 0 mel sobre a salsicha e faze fritar os moluscos";: verso
1043+ "Escravos nc interior da casa, assai as enguias"; wverso
1047: "Assai tudo isso e que fique bem_dourado" € nos Versos
1067/8: "Escravo, passe-me a concha de vinho para que eu encha
os, litros". Nos versos 1085/94 (Acarn.), tem-se o convite pa-
ra.um banquete:"Dicedpolis! Que h&? Ao banqggte! Parte depres-
sa;munide de teu cesto e teu litro. E o sacerdote de = Dioniso
quem.te;convida. Apressa-te, porque tu retardas o jantar. Tudo
esté‘prmnto:umESas,"almofadas, tapetes, coroas, perfumes, man-
jares fimnos; bolos, ddces, ples de Sésamo,.torpas e também as
cortesas, dangarinas e o canto "¢LAraQ' ‘Apuéégfﬂ, ou "Bem A-
mado Armddio"i.Mas, apressa-te, depressa s Nos veisos]ﬂQ&ﬂJBO,
ainda dos Acarnanols, Dicedpolis enumera alguns tipos de. comi-
da: fatias despeixe; pasteldo, carne de pombo douradc, ensopa-
do de lebre, guisado;- sa131cha c021da, bolo de queljo, bolo de
mel. Nos versos que Se Seguem, O poeta apresenta detalhes in-
teressantes desses banguétes, Nos Cauaie&haé, verso 85, mencio-
na o "Bom Génio". Era coéstume na Grécia, apds servidas as igua-
rias, comercar-se o banquete, cvundoiLov, com uma libacao ao
galuwv ou "Bom Génio”. A invocagao era feita com o mais puro
vinho e geralmente pedid-se boas idéias. Na verdade, com essa
atitude, o grego nada mais fazia que louvar os beneficios que
© vinho proporcicna ao hbmem, como se pode ler nos versos 89/96
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da mesma pega: "O vinho, ousas recusar essa invengao, tdo: in-
juriosamente? Nada melhor que ele para ajudar nos trabalhos. Vé
“bem, quando os homens o bebem, ficam ricos, tem éxito nos seus
afazeres, ganham processos, sao felizes, ajudam seus amigos.
~ Vai depressa buscar-me uma tag¢a de vinho para que eu regue o
meu espirito e possa dizer alguma coisa inteligente". E mais a-
diante, os versos 106/8 ainda da mesma comédia completam a re-
feréncia acima: "Toma e faze libagdo ao "Bom Génio". Aspira,as-
pira em longos goles o liquido do Génio de Pramnio". Adiante-se
.ser Pramnio uma regiao da costa da Asia onde se fabricava um
vinho de grande renome. Era comum nos banquetes proporem-se a-
. divinhagoes e enigmas aos convidados. Os versos 20/3 das Ves-
- pas encerram um deles: "Adivinhali o gue eu quero dizer, sugere
alguém: o mesmo animal que na terra, no céu e no mar jogou seu
escudo”. A.adivinhagao encerrava uma critica a Clednimo j& men-

Aad Em um jantar de nupcias, informa o

, cionado nesse  trabalho.
.. poeta nog versos 1191/6 (Paz), eram geralmente servidos aos
convidados bolos de farinha fina, tordos, pedagos de 1lebre e
. brioches. Também em um festim, conforme os versos 413/4 (Cav.),
era comum enxugar os dedos com bolinhas de miolo de pao e de~
. pois atird-las aos caes. As cangdes eram muito apreciadas nos
banquetes, Uma delas, a cangao de mesa ¢tita®' "ApudéL’', & ci-
tada no verso 1093 (Acarn.). Armodio fora um patriota que ten-
tara livrar Atenas, sua cidade do jugo do filho de Pisistrato.
Pelo seu feito mereceu uma cangdo em sua honra, tendo como pri-
meiro verso, "Bem Amado Armodio, ah! Nao, tu n3o estas morto".
Outras cangdes de mesa aparecem em L{is{strata, verso 1237. Sao
elas, "Telamon" e "Clitdgoras", Afirma Coulon, que o comego do
"Telamon" foi conservado pelo escritor grego do século III, A-
teneu, enguanto da cangao "Clitagoras" nada se conhece ao cer-
to nem sobre o personagem ou a origem do escdlio que a guar-

TH2 No verso 1223, Vespas, encontra-se uma referéncia aos

dou.
didcrios, montanheses aticos considerados bons cantores em co-
- ro dos refroes tradicionais nas festas. Ja os versos 1256/61
(Vesp.), informam que nos banquetes, histdrias espiritucsas, fei-
tas para rir, no género das fabulas de Esopo, e os cantos si-
baritas eram narrados 3 mesa para divertir os convidados. Exis-
tia uma diferenga entre esses contos: os personagens de Esopo
eram animais, enquanto os de Sibaris eram pessoas humanas. A

misica e a danga igualmente estavam presentes nas comemoragoes
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gregas. Os versos 1326/30 (VESp ) citam o comego de um refrao f
nup01al cantado enquanto os’ ‘convidados acompahhavam, a noxte,:

W4 ‘ Mf'[’
a nova esposa a casa do marido: "Eleva a tocha, segura-a perto.

Abrlga aqueles que vém atras e seguem meus passos'" O verso
1243 (Lisist ) faz referéncia a uma danga lacedemonla dipodia,
executada ao’ som de flautas ou galtas pastorls. Ja oxmxso 1271

(Paz)" menciona o canto denomlnado “Jovens Falanges" entoado
pelas ‘criangas atenienses. O verso 1371 (Vesp.) refere-se ééu

tocad@ras ‘de flautas chamando—as de “dardanlas“, em razdo de a
maiotria dessas 1nstrumentallstas em Atenas ‘vir da Dan&rua, re-
giao situada ‘ac norte dé Troia na Asia Menor.

A mulher mereceu a atengao de’ Arlstofanes no que dlz res-
pelto a sua maneira de ser e'v1ver 0 verso 81 (LlSlSt ) 'faz a-

lusdo aos exercicios das mulheres espartanas no glna51o Reai—“

y;kf_(

mente, ‘aoc contririo das atenienses, viviam ac ar livré, com o

mlnimo de vestuario, partic1pando dos jogos e esportes déé ho—”

20

mens. As -informagdes sobre a educagdo das mulheres atenlenses

sdo mais numerosas e variadas. Os versos 636/46 (Lisist.) ai:f
zem: "Bscutai todos, & cidaddos, porque falarei de um assunto
Gtil & cidade. £ natural que ela me nutra no luxo e no fausto.

Com a idade de sete anos fui arréfora.t"3

liei a moer o p&o de‘trigO‘para é'protetora’da"cidéde. Ainda

menina, vestida com a upoxwrdv, tGnica de cor amarela usada pe-

las mulheres, fui "ursa" ’ nas festas Brauronias.l .

ta uma bela mulher fui canefora ‘e usei um colar de figos secos”.

De acordo com os escOlios, explica Coulon, o termo &putos (ur-

sa) estava ligado ao seguinte fato: Um dia, uma ursa, animal
consagrado a Artemls, fora morta por alguns ]ovens da reglao A
deusa irritada com ©

acontecimento fizera calr ‘sobre os hab1~
tantes uma terrivel pes%e. Consultado o oraculo, este revelara
que o flagelo s& termlnarla se todas as meninas fossem consa-
gradas a Artémis com a denominagao de "ursa" 1 2 Em LL&&AtkaIa,
os versos 15/9 oferecem mais algumas lnfofﬁéQEes sobre as mu-

lheres: "f dificil para as mulheres salrem de casa. Uma estd o-

cupada com seu marido; outra em acordar o escravo; uma outra

em fazer dormir a crianga e outra ainda em banhd-la ou dar-lhe
a comida". Essas eram as ocupagdes normais das mulheres em A-
tenas. Nos versos 456/61 da mesma comédia, o poeta mencionamu~
lheres vendedoras dé graos, massas, pdo, legumes e alho no mer-
cado, e hoteleiras. Certamente, estas eram as ocupagoOes das mu-

Aos dez anos, auxi-

Enfim, fei-
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lheres mais pobres. Referéncias a trajes e outros apetrechos -
femininos também foram consignadas. Os versos 42/8 (Lisist.)
falam de pequenas tnicas cor de acafrao enfeitadas; de ves-
tidos longos sem cintura, caindo ac longo do corpo, e camise-
tas transparentes. Citam ainda os repiLBapléaL, espécie de sa-
pato muito elegante usado pelas mulheres, as esséncias, e uma
tinta vermelha, com a qual pintavam o rosto, feita de dma ra-
iz{ O verso 113 (Lisist.) menciona um outro traje,o'nﬁyﬁbdov,
espécie de vestido redondo, enguanto o verso 150 da mesma pe-
¢a fala de tilnicas de tecido muito leve e transparente, as &-
pdpyLdeg, assim denominadas por serem fabricadas na ilha de
Amargos. Ja o verso 88 (LisIst,) faz alusao aoc costume das
mulheres elegantes se depilarem. O 530, da mesma pega, menci-
ona o habito das mulheres usarem véu sobre a cabega, signifi-
cando que ndo deviam mostrar-se em publico, nem desempenhar
trabalhos masculinos. No 938; ainda da mesma comédia, tem-se
uma informagdo interessante: o perfume fazia parte da vida se-
xual. Os homens perfumavam-se ou deixavam-se perfumar pelas
mulheres com fragrancias por elas apresentadas antes do ato
de amor. Somente entdo elas se deixavam acariciar. As essén-
cias vinham principalmente de Rodes e da Siria, sendo as des-
se Gltimo pais as mais apreciadas. No verso 1015 da mesma pe-
¢a, tem-se uma comparagao da mulher com a pantera, afirmando
o poeta que, 3 semelhanga desse felino, a mulher atraia o ho-
mem para o dominar ou devorar, Informa Coulon, gue O nome pan-
tera, ndpéairs, aplicado & mulher tinha a significagao de "a-

quela que se prostituia".lus

_ Informagoes sobre a educagao e vestudrio masculino foram
igualmente relacionadas pelo poeta, Em LLéLétkata, OS Vversos
1082/5 fazem alusdo aos lacdnios que, habituados a lutar nus
e a viver com o minimo de roupa, dificilmente suportavam os
trajes comuns dos outros gregos, a ponto de o seu uso deixa-
los doentes. Nas Vespas, os versos 1208/17 afirmavam ser con-
siderado de bom gosto, em sociedade, o homem que, convidado a
um banquete, deitava-se nas almofadas, alongando os joelhos
como um ginasta, levemente, para entdo deslizar sobre as co-
berturas. Um homem educado nao se sentava de imediato & mesa.
Primeiramente, tecia elogios aos ofnamentos da sala, aos va-
sos de bronze, por exemplo, admirava as tapegarias do aposen-
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to, fazendo alusOes & casa enm geral.‘Jé‘Sentadéi'somente apos
verter sobre as m3os a dgua trazida até a mesavéom esga fina-
lidade, tomava a refeigdo. Em referéncia aos Cavaléiros.ateni-
enses, o poeta chamou a atengao para a dedicang'éspecial que
aqueles gregos tinham pelos seus cavalos. Nos versos 595/610
(Cav.), além de fazer uma verdadeira loﬁvéQEo a esses animais,
enumerando suas facanhas nos combates, sua’ coragem nos atagues,
sua destreza na procura de alimentos, clta algunsxmmes Zougdpa,
literalmente "aquele que leva o sinal odv" 2 ou seja, a letra

sigma em dorio e Xonnatrlag, “aquele que leva o sinal udnna, ou

seja, a letra capa. B interessante notar gue O processo de fer
rar os animais nao diferia do atual, isto e, COhSlStla na im-

pressao da "marca" do proprietario mo couro do animal. Algun§1

alimentos também aparecem: "luzerna” ou a erva da M&dia", as-
sim chamada por ter sido introduzida na Grecia, onde passara a

crescer em abundancia, apds as Guerras Medicas, ‘1nforma‘ Cou-.

1u7

lon. Alem dessa.erva, os animais alimentavam-se tambem_h de

caranguejos. Uma outra; informagao ligada aos Cavalelros apare-
ce nos versos 1121/4 (Cav.), e refere-se aos cabelos longos M-
sados por eles nao s6 por vaidade, mas tambem, como um meio de
1dent1ficaqao de. sua classe social. Os versos 474/6 Gksp ) men—
01onam um traje masculino com franjas de la que Os partidarios
da monarquia_vestlam. Esses aristocratas, para ganhar uma apa-
réncia austera, deixavam crescer barba e bigode. O verso 1406
(Cav.) cita um outro tipo de vestuidrio de cor verde-ra - usado
em solenidades. J& o verso 1021 (Lisist.) menciona a exomide,
tinica usada pelos velhos e gente do povo presa apenas em um
dos ombros. Nas Vespas, os versos 441/7 enumeram pegas do ves-~
tuérib usado pelo escravo: tlinicas simples, peleé de cabra, bo-
nés de pele de cao e sandalias, Um tipo de penteado nuito em
gosto antes das Guerras Pérsicas € citado nos versos 1331/2
(Cav{)..gbhstava,deuuma espécie de coque pieso a nuca por uma
ciga::avde ouro.

Referéncias a tipos sociais tambem foram identificadas na
obra de Aristéfaneé. O verso 688 (Acarn.) fala de Titono, o e-
xemplo proverbial do velho avancgado em anos a semelhanca de Ma-
tusalém. A alusao prende-se ao tratamento injusto que os wvelhos
soldados recebiam, principalmente nas cortes de justiga. Os
versos 781/96 (LisIst.) referem-se a Meladnio, um jovem que, pa-
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ra fugir do casamento, passou a viver nas montanhas, habitando
cavernas, trancgando redes com as quais cagava lebres para a sua
subsisténcia. Jamais voltou ao lar, tac grande era o 6dio gue
dedicava ds mulheres. Ja os versos 809/20 (Lisist.) mencionam
um certo Timon que, igualmente, se retirou do mundo devido ao
6dio que sentia dos homens. Esse famoso misantropo ateniense
era muito conhecido, e o seu édio nascera das injustigas que
sofrera de alguns homens por nao reconhecerem os atos de bon-
148 5g versos 544/5 (Vesp.)
mencionam o 8allogpdpoL ou o "porta-ramos”: "Ridicularizados

dade que praticara, informa Coulon.

nas ruas, nos chamam de taldforos". Esse nome indicava os ve-
lhos que conduziam ramos de oliveira nas Panatenéias. Na ez,
o verso 9 faz referéncia aos xonpoidyor, encarregados em Ate-
nas de recolher o lixo e leva-lo para longe da cidade.

Profissoes, armas e instrumentos de trabalho foram men-
cionados pelo poeta. Os versos 447/8 {Ppaz) falam dos fabrican-
tes de langas e vendedores de escudos, que desejavam a conti-
nuagdo das lutas pelo lucro que traziam ao comércio de  seus
produtos. Nos versos 545/8 da mesma pega, aparecem oOs fabri-
‘cantes de plumas, igualmenté partidérios da guerra, bem como
os fabricantes de enxad6es'é foices que desejavam a vinda da
paz para alcangar prospefidade. Os versos 1198/1225, ainda da
mesma comédia, - encerram uma anilise das profissoes que se be-
neficiariam com a paz e agquelas que se arruinariam com o teéer-
mino da guerra. Assim falava o fabricante de foices: "0 queri-
do Trigeu, gque bens nos destes fazendo a §az. Antes deste dia,
ninguém comprava uma foice, nem por uma moeda de cobre e hoje
eu as vendi por cinco dracmas. Aque1e a1i vendeu por trés drac-
mas Os seus jarros aos camponeses”., Enquanto isso, os vendedo-
res de armaduras, Os fabricantesude plumas, couragas, cormetas ,
capacetes e polidores de langas, lamentavam-se nao sabendo o
que fazer com os objetos de sua indistria. Uma armadura, que
chegara a custar dez minas se bem ajustada ao corpo do soldado,

e uma corneta de sessenta dracmas agora nada valiam,

" ‘Alimentos e remédios usados pelos gregos foram igualmente
coletados. Nos versos 872/3 (Acarn.), encontra-se mencionado
um tipo de pao de cevada, redondo e grosseiramente amassado,
que constituia a alimentagéo;mais comum dos bedcios. Por cau-
sa dele, os atenienses chamavém agueles gregos de "comedores

Labim/UFRN



223,

de pies redondos". Nos versos 966/70 (Acarn.), ha uma alusdo ao
peixe salgﬁdd{‘élimeﬁto das pessoas mais pobres, vendido a pre-
¢O irrisdrio no mergééo'de restos. Os versos 1099/1101 da mesma
peca falam das brovisaeé do soldado em campanha: peixe salgado
enrolado em folha de figueira e timo, temperado com sal e cebo-
la. O verso 1247 (Cav ) informa que o0 peixe e a carne salgada
eram também vendidos nas portas da cidade. Nos Cavaleiros, tem-
se aihda as seguintes 1nformagoes- os versos 103/4, falam do cos-
tume atenlense de comer biscoitos salpicados de sal para provo-
car ou manter a sede, enquanto se tomava vinho. Os versos 420/1
mencionam o hablto de comer uma espécie de urtiga, ainda ‘tenra,
no comego de toda primavera. Os versos 1166/7, 1171/2 e 1198/9
falam de 1guarias flnas comc bolo de cevada de Pilos, pure ‘de
ervilha e gulsado de lebre, Os versos 367/8 (Paz) dizem: "Nada
comprei ainda, nem farinha, nem queljo"; Ja os versos 1127/30,
da mesma peqa, menc1onam queijo e cebola. Assim, farinha ec@el-
jo, juntamente com cebola e peixe salgado constitufam as pro-
visoces do soldado que partia em campanha. Nos versos 595/600
(Paz), tem-se uma alusdo a um tipo de alimento do camponés: o
polo de cevada verde. Por sua vez, a cevada verde com ~azeitona
constituia a principal alimentacdo dos camponeses em tempo de
pai.'Nas Vespas, versos 811/2, hi uma referéncia ao puré de len-
tilhas que 0s atenienses tanto apreciavam,

Informagdes sobre remédios e tratamentos aparecem nos ver-
sos 1174/7 (Acarn.), onde se 1&: "Agua, 3gua, esquenta-a em uma
pequena vasilha. Prepara os lengdis, os ungllentos, os tampdes
de 13 gordurosos e as ataduras". Todo esse material era empre-
gado nos casos de ferimentos de urgéncia. Os versos 1032 e 1222/3,
da mesma pega, citam a clinica de Pitalo, reputado médico pi-
bllCO ateniense, conhecido’ pela sua caridade e dedicagao. Os
versos 712/4 (Paz) mencionam um remédio usado contra cdlicas pro-
vocadas pelo abuso de frutas: uma infus3oc de hortel:. '

Informes diversos foram identificados e igualmente coleta-
dos. Alguns relacionavam-se com Atenas, outros com o teatro e
outros ainda com variados aspectos da vida social. No verso 772
(Cav.), tem-se uma referéncia ao Kepaueixdg, bairro de Atenas,
assim denominado por causa das olarias ali existentes. A mura-
lha que circundava a cidade dividia o Ceradmico em dois: Cerami-
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co Interior, quarteirdc dos devassos e desonestos e o Ceramico.
Exterior, onde eram enterrados aqueles que morriam pela patria.
O verso 145 (Paz) informa: "No Pireu, ficava o porto do Kdv8a-
poc". Realmente, esse nome, Escaravelho, designava um dos trés
portos do Pireu. Com essa denominacao eram ainda conhecidos os
navios fabricados na ilha de Naxos, verso 143 da mesma ocomedia.
Certamente o nome ligava-se a forma apresentada pelo navio. Og
versos 546/50 (Cav.) falam dos "onze golpes de ramos", costu-
me pelo qual os atenienses demonstravam nas Lenéias o0 seu en-
tusiasmo por uma pega. O poeta consagrava-se através dessa de-
monstra¢ao. Informa Coulon serem normalmente dez o8 golpes que
o espectador dava antes de gritar "hurra", nao havendo expli¥
cagao para o numero onze atribuido pelo poeta.1ug 0s versos
58/9 (Vesp.) mencionam escravos que conduziam cestas de nozes
ao teatro para distribuigao ao publico. Era utilizando esse meio
gue O corego procurava éanhar a simpatia da platéia. O verso
734 (Paz) faz alusao ao paBbdolxos, encarregado em Atenas do po~-
liciamento do teatro. Se o espectador perturbava a ordem rece-
bia uma pequena batida no ombro para lembra-lo da inconvenién-
cia do seu comportamento. Ja o verso 555 (Cav.) informa que as
trirremes gregas eram alugadas pelo Estado para disputar cog;
ridas nauticas. O verso 705 da mesma comédia menciona o _coiér
de ferro, instrumento de tortura que se atava ao pescogo 'dos
criminosos. No verso 729, ainda da mesma pega, encontra-se ﬁma
referencia ao elpeoiwvn, ou o ramo de oliveira enrolado de fi-
"tinhas, onde se prendiam os frutos da colheita do outono en-
voltos em la. Esse ramo era colocado nc . alto das portas das ca-
sas no més de Piandpsion (outubro-novembro), permanecendo du-
rante todo o resto do ano. No verso 98 (Vesp.), hd uma alusao
aoc costume de escrever nos murcs € nas portas das casas o nome
da pessoa ou objeto amado. O verso faz referéncia a Demos, um
jovem ateniense conhecido pela sua beleza. O verso 616 (Vesp.)
menciona um tipo de caneca de vinho de grande capacidade deno-
minada 8vog, ou “"asno", sem divida porgque as suas duas asas as-
" semelhavam-se as longas orelhas desse animal. O verso 991 (Li-
sist.), faz alus3o ao oxutdin Aaxwvuni, bastao em torno d:qgﬂ
se enrolava uma pele de animal, na qual se escreviam os deséé'
chos de Estado. Para ler, o destinatdrio desenrolava e ia en-
‘rolando a pele em torno de um segundo bastao, da mesma espes~”
‘sura, preso na outra extremidade da pele. O verso 452, da mes~
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ma comedla, refere-se a um tlpo de castlgo aplicado aos deser—
F?Fﬁﬁg Que ele seja estendido sobre uma roda e lacerado com
9019€S)§§4ch;cote“.

Muitasffbram as pesscas citadas ou criticadas por Aristo-
fanes em éuas comedlés. Infelizmente, na sua maioria, sao pou-
co con”ecidas. Uns eram seus amigos; outros, individuos cuja

maneira de viver nao se ajustava a formagao tradicional do poe-
ta; outros alnda, por se adequarem ao enredo da pega e, enfim,
aqueles ligados aos' Fatos politicos, ou seus inimigos pessoais.

O verso 701 (Acarn.)'fidla de Marpsias, conhecido oradoer,- tra~

paceirc e loquaz. Na mesma comédia, os versos 842/3 mencionam
Prépis, "que nao manchard Dicedpolis com a sua libertinagem ".
Ppris era um infame debochado, famoso por seius costumes devas-
sos. Nos Cavaleiros, verso 1069, hi uma referéncia a Fildstra-
to, proprietario de uma casa de prostituicao e conhecido pela
alcunha de "cao-raposa". Nos versos 1265/73 da mesma peca, lée-
se:"Nada ‘& mais belo do que ouvir os condutores de cavalos can-
tarem sen, ‘desta vez, afligir o coracdo de Lisistrato ou Teo-
mantes, 0 homem sem lar? Por que este ultimo, & querido Apolo,
sempre esfomeado,‘em lagrimas agarrava-se & aljava da - divina
pitia para escapar a sua terrivel miséria". O poeta aludia a
dois famintos atenienses, sendo gque a magreza do segundo era
proverbial. Ainda na mesma comédia, os versos 1278/86 falam de
Arignoto, um amiéo do poeta e excelente cidadao, enquanto umdos
seus in&ks “AY¥ffrades possuia costumes infames. Depravado  por
natureza, praticava seus vicios nos prostlbulos de Atenas. Nas
Vebpaé, verso 433, encontram-se trés nomes de escravos: Mida,
Fnlx e Masintia. O verso 506 da mesma pega faz alusao a Mori-
co, reputado pela sua glutonaria., Esse glutdc & citado. ainda
nos versos 887 dos Acarnanos e 1008 da Paz, onde aparece junto
com outros companhelros de VI010~ Teles e Glaicete. Ainda nas
Vebpaé, verso 828, tem—se nova referéncia a nomes de escravos,
0s quais normalmente tomavam uma denominagao ligada ao seu pals
de origem. O verso cita Trata, ou seja, "escravo da Tracia".Ou-
tra alusio a nomes de escravos tem-se em L{islstrata, verso 1210,
ao citar Manes, denominacdo genérica de escravo entre; os): ate-
nienses. 0 celébre adivinho ventriloquo de Atenas Buricles ' &
mencionado no verso 1019 das Vespas. J3 o verso 1206 ‘@z -mesma
comédia refere-se ao grande Failo; Natural de Crotona‘era re-
putado o mais rapido corredor d& Antiguidade., Ainda na mesma
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pega, o verso 1250 cita Filoctémon, um devasso que vivia de fes-
tas e banquetes. O verso 1269 (Vesp.) fala de Ledgoras, pai do
orador Andrdcides, rico cidadao ateniense, famoso pelos banque-
tes que oferecia. Diversos nomes de individuos atenienses pre-
sentes a um desses festins aparecem nos versos 1301/1302 da mes-
ma pe¢a: Hipilo, Antifon, Licon,'Lisistrato, Estenelo, Teofras-
to e Frinico. Alguns sao desconhecidos. Antifon e Lisistrato,
dois mendigos, Estenelo um poeta tragico, mediocre, conhecido
pela sua insipidez e vulgaridade, e Frinico, ator e dangarino
tragico de costumes depravados. O verso 1412, ainda das Vespas,
faz uma critica 3 tez palida de Querofonte, outro devasso ci-
tado pelo poeta. :

As informagdes de natureza religiosa incluiram dados li-
‘gados as crengas e praticas de fé, sendo levantados informes dos
mais interessantes sobre invocagoes e juramentos; sacrificios
acompanhados de preces e canticos; superstigdes, oraculos e
pressagios; cultos estrangeiros introduzidos em Atenas e noti-
cias diversas a respeito dos deuses, festas e templos.

As invocagoOes e juramentos aos deuses, semideuses e herdis
‘eram comuns e muito usadés pelos gregos. Nos Acarnancs, tem-se
alguns exemplos de invocéqSes: verso 88: "Por Zeus",versos 94/5:
"Senhor Héracles! Pelos“dehSes!", verso 101: "Nao, por Apolo!",
verso 867: "Ah! por Iolas!" Iolas era um herdi tebano, 1°° Uma
outra forma de in&ocagao“viﬁéuléQa-se ds divindades fundadoras
das cidades. Se feita pelos bedcios, referia-se aos deuses cri-
adores de Tebas, Anfion e Zeto;ls1 se os invocadores fossem es-
partanos, as divindades seriam Castor e Polux.>? Um outro ti-
po de invocagao muito comum em Atenas era agquela que associava
trés divindades, verso 941 dos Cavaleinos: "Muito bem, por Zeus,
‘por Apolo, por Deméter!” Em L{isistrata, verso 443, encontra-se
uma invocagdo a deusa Hecate sob o epiteto de "y luminada®: "Ah!
pela que tem 1uz!".153 No verso 724 da mesma pega, encontra-
se uma prece & deusa protetora do parto: "Oh! Auguéta Ilicia"
e no verso 1246, ainda da mesma comédia, uma invocagdo a lem-
branga personificada: "Envia a teu jovem cantor, 6 Recordagao,
tua musa que conhece nossos desejos". O deus Hermes foi invo-
cado sob varias formas. No verso 742 (Acarn.), aparece ComO pro-
tetor do comércio e, naturalmente, cultuado pelos vendedores.

Na Paz, verso 365, & o deus da sorte e do destino. Em Atenas,
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muitos dos condenados a morte eram executados juntos e no mes-
mo dia. A ordem de execugdao obedecia a um sorteio e, se o cri-
minoso tivesse a sua execuqéo retardada, dizia-se que fora to-
cado pelo "golpe de Hermes", ou 'Epuo¥ xifipos. Nos versos 400/4,

da mesma peg¢a, como deus do lucro, protetor dos ladrodes, e nos

versos 648/50, ainda da mesma comédia, como uma divindade sub-
terranea, encarregada de conduzir as almas aos Infernos. A re-
feréncia a um juramento tradicional dos atenienses aparece em
Lisistrata, versos 183/90: "Ponde: aqui:diante de nds o escudo,
e que uma das mulheres me entregue os elementos desse ato re-

ligioso". Os juramentos solenes em Atenas realizavam-se reco-

lhendo o sangue da vitima no escudo e jurando-se sobre ele. O
cordeiro era degolado no escudo. Ja os versos 194/7 da mesma
peca fazem referéncia a um juramento dos citas adotados pelds
gregos: "Colocal uma grande taga negra emborcada, um cordeiro,
uma jarra de vinho de Tasos, e juremos sobre a taga". Nos ju-
ramentos citas, misturava-se o sangue da vftima com o vinho em
uma grande tacga de argila antes de bebé-lo, Na Grécia, para es-
se juramento, o vinho usado vinha de Tasos. Prestava-se esse com-
promisso colocando a mao sobre a vitima. Depois, procedia-se a
oblagdo do vinho, bebido em seguida. Nos versos 439/40 (Lisist.),
tem-se um outro juramento, desta vez feito pelas mulheres ate-
nienses a'Pandrosa, uma das filhas de Cécrops, considerado o
fundador de Atenas: "Ah! por Pandrosa:.”.

Os atos do culto mereceram a atengao do poeta, Nos versos
238/79 (Acarn), tem-se a descrigéo de um sacrificio feito por
Dicebpolis em agradecimento pela paz reencontrada, Para execu-
ta-lo, dirigiu-se aos campos acompahhado da mulher, filha e dois
escravos conduzindo o gaiidg, A filha era a xovngdpog, jovem que
levava & cabega a cesta contendo os .objetos destinados ao sa-
crifibio. "Recolhei-vos, recolhei-vos. Vamos, caminhémos alguns
péssos adiante da canéfora, Que Xantias conduza o gaiidc, De-
poe a cesta, minha filha e ofertamos as primicias".lsu, A ca-
néfora deposita a cesta e ‘dela retira o bolo sagrado."Minha mae,
passai-me a colher para que eu estenda a cobertura sobre o bo-
lo que aqui se encontra". Fala Dicedpolis: "Agora tudo esta pron-
to. - 0 Dioniso, 6 Senhor, gque lhe seja agradivel esta procis-—
830 que eu conduzo e o sacrificio que oferego com toda a minha
familia. Permita-me celebrar alegremente as Dionisias Campes-
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tres, livre que estou do servigo militax, e que a trégua de trin-
ta anos por mim concluida traga-me felicidade. Vamos, minha fi-
lha, retoma a cesta, avancga, e cuidado ao atravessar a multidao,
Xantias porte o ¢aiidg e siga apds a canéforaﬂjEu_caminharei de-
pois de vocés entoando o hino falico:

Fales companheiro de Baco, alegre comviva, an-
danifho da noite, adulterv, amante das jovens,
aposfeinco anos eu posso enfim te saudar, de
volta a minha cidade, com afeghia no -coragao,
apos haver concluldo uma tregua para mim, . 80-
zinho, fLivre das preocupagoes, dos combates e
de Ldmaco. Quanto ¢ doce, 0 Fales, Fales, sun-
preenden connendo no bosque a bela Lenhadora,
a escrnava de Estrnimodoro, Trata, voltando de
FeLeo, de a tomar nos bracos, joga-La por ten-
na ¢ "plantarn-a semente"”, Fales, Fales, se que-
res beber conosco, ao sair da embriaguez pela
aunoha; aceitards um bom plano para festefarn a
paz ¢ na-Lareira sudpender o0s escudos”.

Era costume, em tempo de paz, entre os gregos, suspender o escudo
na lareira para preserva-lo da umidade e ferrugem. O verso 890
(Paz), faz alusao ao 'Avdppuoig, ou "levantamento", momento do
sacrificio celebrado no segundo dia das Apatiirias, festas em hon-
ra a Dioniso e Zeus Fratrios, em gque se levantava a cabega da vi-
tima para proceder ao degolamento. Os versos 937/1108 ..da mesma
comédia descrevem um outro sacrificio realizado por Trigeu em ho-
menagem a paz reconquistada..-"Vai e traze depressa um qofdeiro“,
diz Trigeu a um servidor. "Eu ‘providenciarei o altar para o sa-
crificio. Eis a cesta com a cevada sagrada, a guirlanda, o facao
e também o fogo. S6 falta o cordeiro". O servidor chega.trazendo
o cordeiro e um vaso com dgua,., Diz Trigeu novamente, ao. servidor:
"Vamos, toma a cesta e a dgua lustral e faze a volta ao altar,
depressa, pela direita. Vamos, toma o facho que molhei na &gua
e com ele salpica as orelhas da vitima, Sacode depressa e traze-
me a cevada para jogé-la sobre a cabega da.vitima, Purifica, en-
tao, as tuas maocs na Agua lustral e joga graos de cevada também
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aos espectadores”. Pronunciada a férmula litlirgica que dava i-
nicio ao sacrificio e ouvida a resposta pela assisténcia, "ha
gente honesta na multid3o? Sim, ha muita gente honesta", lan-
gava-se agua lustral sobre os espectadores e tinha inicio a
prece:

0 augusta nainha, deusa, Paz venerada, sobe-
rana dos coros, soberana das nipeias, recebe
nossc sacrificio. Recebe-o, 0 tao honrada,
s4im, pon Zeus, pelos theze anos que nos con-
sAumimos pon tua causa, Faze cessar as bata-
Lhas ¢ os tumultos para que possamos te cha-
mar Avoipdxn, "aquela que pde fim aos comba-
tes". Teamina tambem com as suspeditas maié
engenhosas que nos fazem falar mal um dos ou-
tros. Faze com que 04 helenos se unam de no-
vo e em defdnitive pezatamizade ¢ denrama em
HOAAOA eAp&n&to& um pouco de 4ndu£genc¢a. A-
barrota o nosso mencado com as boas mMAaA de
Meganga peanoa mahmeto&, romas e as capas
cuntas . dos escravos, Que da Befeia  cheguem
mencadores thrazendo gansos, patos, pombes ¢
cestos com enguias de Copadide. Por tudo Lsso0,
0 tdo venerada, recebe a nossa prece,

Rezada a prece, seguia- se o spcrificio proprlamente dito. Diz
Trigeu ao servidor: "Traze a v1t1ma para ser imolada. Toma o
facio e degola o cordelro como um habil coz1nheiro. Separa as
coxas, trazendo—as atéd nos. E preciso conduzir depressa ‘até a-
qui as lascas de madeira e todos os accessorios da cerimdnia.
Que seja trazida igualmente a mesa para o sacrificio. Toma as
coxas e coloca-as en ~espetos no fogo. Eu trarei as visceras e
os bolos. Que as carnes sejanm assadas como & preciso e que os
espetos nao atinjam os rins paxa que se possa interpretar os
pressagios, & Paz Augusta e quéfida; Vamos, que se comece O sa-
crificio com as primicias. Retalha as carnes. Que a lingua se-

155

ja cortada a parte. Traze as llbagoes. °° Libagao, libagado".E

enquanto o vinho era derramado pronun01ava—se- "Permanece, Au-
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gusta Paz, entre nés por toda a vida". Nao faltavam a esses sa-
crificios os intérpretes de oraculos, consultando as visceras e
a lingua do animal imglado, e essa fase da cerimSnia comegava
logo apds as libagOes. Nas Vespas, os versos 860/90 encerram ou-
tra prece aos deuses feita por Bdelicléon a Apolo. Diz Bdeli-
cléon a um escravo: "O mais depressa que possas, traze do inte-
rior da casa o fogo, ramos de mirta e incenso para que invoque-
mos os deuses. E por ocasiao dessas libagoes e preces fagamos
votos para que generosamente, apds as guerras e as disputas, to-
dos estejamos em paz.

 G|Senhoa, guardiac das ruas, meu vizinho, guanr-
;di&o de meu vestibulo, advoga esta ceriménia,

' 6 Senhor, que oferecemos pefo meu pai.lss Fa-

ze com que efe perca esse cardter acenbo e du-

_"l;__o',como seu olhan, fjuntando um pouco de mel ao
Qeqﬁhumon. Que de hoje em diante seja piedoso
‘cam qA}p2AAQqA e miserdicondioso com 08 acusa-
dqp} Que chore com aqueles que Lhe Amploram e
que, afastando a tristeza de seu espindito, e- -
Limine 05 espinhos de sua colenra”.

Os participantes responderam em coro: "NOs nos associamos a tua
prece e acompanharemos com nossos cantos o sacrificio iniciado,
confiando no que disseste, porque te somos devotados desde que
reconhecemos em ti um amigo do povo mais que qualquer homem en-
tre os jovens". Em L{s{strata, os versos 1279/1320 reproduzem
canticos atenienses e lacdnios em louvor aos deuses:

"Fazed avancar o coro, conduzi as Gragas, deu-
sas da danga, invocai Artemis, invocal seu irn-
mao., gemeo.Apolo, condutor de coros, o bom Cu-
randeiro. Invocad o deusd de Nisa, Baco, cujfos
0Lhos cintilam entre as menades., Invocadi Zeus:
resplandecente de fogo, invocadl sua esposa au-
gusta e bem-aventurada e, em seguida, as di-
vindades que derdo nossas testemunhas, 4inca-
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pazes de senem esquecdidas nessa doce quie-

: [ 7 . ‘
tude, obra da deusa c&p&&¢y;5: Saltai, como
por ccasidao de uma vitonia®.

"Deixe agora o amavel Taigeto, musa Laconia,
e vem, vem g£oni5ican o deus de Aﬁictaé 158
digno do nosso respedito, e Atena do templo
de bronze e 04 valentes Tindaridas, qué“ao
Loengo do Eunotas fazem seus folguedos., Va-
mos firmes, da um passo, ohl vamos,  salta
com rapidez para que celebremos a Ebpwvaiqae'
amos; 0% €oros aos deuses e as batidas de pes,
enquanto, semelhantes ds paﬂdkaé as Joqenq,f
ao Longo do Eunrctas, saltam em passos nEpiF
dos, HLevantando. a poeira, as cabeleiras a-
gitadas -como, as das bacantes, vibram o tin-
B0 -a.-divertinem-se., A frente, a casta {ilha
de, Leda conduz 0 coro bela de se ver. Entio,
vamos. Que tua mio rodeie tua cabefeira co-
mo uma faixa e que teus pes Aattem como uma
corga. ‘Ao mesmo tempo se faca ouva um com-
passo que ajude a danca, e s¢e cantekcz mais
podenosa. ¢ guerreira, a deusa do templo de
bronze" '

0 espirito profundamente superstic1oso do ateniense tam-
bem foi retratado nas comédias’ do poeta. Nos versos 167/71 (A-
carn.), tem-se: "Eu me oponho a que se continue a sessao para
discutir a questao do soldo. no acordo com os trac1os. Declaro
que um sinal celeste se man;festou. senti uma gota d'agua”. A-
pos essa declaragao a reunido foi realmente suspensa, confor-
me revelam os versos 172/3 da mesma pega: "Os tracios sao con~
vidados a se retirar e a. goltarem‘amanha, os pritanes decla-
ram a sessao disso‘vida“.wNos Cavaﬂe&ho&, por sua vez, trans-
crlgoes de oraculos, forjadQs pelo poeta para rldicularlzarseus
interpretadores que. viviam da exploragao da crenga popular,
aparecem nos versos-1079/81 e 1090/1:
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"Mas escuta ainda este oraculo
Onde o §iLho de Leto te diz para te guardares
Das astucias de Creusa”.

"Mas eu tive um sonho onde vi a deusa
Em pessoa, venter como uma gonte
Sobre Demos amado '
Riqueza e saude”.

Nos versos 638/45, da mesma pega, hd uma referéncia aos pres-
sagios: "Em meu sonho, ouvi um ruido 3 direita e eu adorei o
deus". Sabe-se que os pressagios produzidos a direita eram ocon-
siderados felizes. O poeta mencionou ainda autores de profe-
cias, adivinhos e intérpreteg de oraculos. O verso 123 (Cav.)
cita o nome de Baci, autor de profecias muito consideradas em
Atenas. No verso 1032 (Paz), tem-se uma referéncia ao adivi-
nho Estilpides, enquanto os 1046/7 falam de Hiérocles, o in-
térprete de oraculos natural de Oredn, uma qidadé da Eubeéia.

Dentre os cultos estrangeiros introduzidos em Atenas, foi
mencionado, no verso 8 (Vesp.);_o dos coribantes: "Mas, estas
louco, eu te pego, ou estas tomado do delirio dos coribantes ?"
Estes sacerdotes de Cibele, celebravam os ritos do culto a es-
sa deusa, com dangas desordenadas, o0 que motivou a alusao do
poeta. Informa Coulon, que na ceriménia de iniciagdo nessesri-
tos, apdés o ato de purificagao, xaBapuds, os futuros inicia-
dos sentavam-se no 8pdvog para, em seguida, por hipnosé; to~-
mados do delirio sagrado e ao som de tamborins, dangarem em
volta do "trono", parte da solenidade chamada Gpdvmous.lsg A-
inda nas Vespas, o verso menciona Sabazio, deus do vinho 'né

Tracia e na Frigia, cultuado pelos gregos.,

As noticias diversas sobre deuses, festas e templos
destacaram gqualidades ou caracteristicas particulares inte-
ressantes. O verso 807, Acarnanos, faz uma alusao & glutona-
ria de Hercules, que foi muito explorada pelos comicos. Nos
Cavaleinos, verso 410, tem-se uma referdncia a Zeus Agoraio,
assim denominado por presidir, na assembléia do povo, na Ago-
ra, ao sacrificio que abria a reunido daquele Srgao governa-
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mental. Os versos 565/6,'da~mesma peca, fazem alusao ao peplo da
deusa Atena: "Queremos glorificar nosso pals por terem se : mos-
trado dignos desse pals ‘e do peplo". Sabe-se que; ‘de. guatro -em
quatro anos, nas Panatenéias, levava-se ao Partenon; para ser o-
ferecido a Atena, um peplo, magnifico manto no qual-as atenien-
ses das mais ilustres familias bordavam as faganhas dos deuses.
O verso 1312, ainda da mesma comédia, faz referéncia ao 8noetov,
templo de Teseu, conciderado um lugar de refligio inviolavel para
os escravos fugitives que desejavam um novo senhor. Nas Vespas,
verso 844, lé-se: "Que ¢ isto? Uma grade de porcos para Héstia".
Esta deusa, protéetora do lar, era homenageada nas festas Eleusir
nas com o sacrificio de porcos e a grade referida no verso - era
de vime e feita para guardar os animais até o dia de serem imo-
lados. Os versos 121/4, da mesma pecga, fazem referéncia-ab tem-
plo de Asclépio: "Vendo, enfim, que: essas cerimdnias nao serviam
de nada, atravessamos a Egina e’ conduzindo ‘o nosso homem, fize~-
mo-lo dormir uma noite no templo de Asclépio”. Deus da medicina,
possuia muitos oradculos na Grécia, sendo que o mais célebre £i-
cava em Epidauro. Ali os doentes procuravam a cura e a recupera-
¢do da safide, dormindo no templo. Na Paz, o verso 205 = menciona
PSlemo, a personificagao da'guerré entre os gregos. O verso 523,
da mesma peca, diz: "Salve, Opora, e tu-também, Teoria". Essas
deusas protegiam a colheita e os frutes e as festas solenes, res-
pectivamente. Nos versos 374/5, da mesma peca, lé-se: "Empresta-
me trés dracmas para comprar um leitao, porque & precisoc gque eu
me torne um iniciado antes de morrer". Na Grécia, s os inicia-
dos conheciam os meios de chegar diretamente 3 mansao da Felici-
dade e para tornar-se um deles, cada candidato sacxrificava um
leit3o durante a cerimdnia decelebragao dos Mistérios de Eléu-
sis. Nos versos 712/4, ainda da-mesma comédia, hi uma referéncia
ds deputagdes religiosas, "Teorias", enviadas pela Bulé a Delfos
e Delos, antes da guerra e da invasao: "Mas, depressa, toma Teo-
ria qﬁe aqui estd e a conduze-a & Bulé, onde antigamente ela se
encontrava". Em Lisistrata, verso 2, ha uma alusao a deusa Gene-
tilida, epiteto de Afrodite, relacionado com o. ato de procriagao.
0 verso 982, da mesma pega, menciona Conisalo, divindade lﬁbrgca
geralmente representada executando dangas indecorosas. Os versos
997/8 (Lisist.) falam de Pa: "De onde veio o mal que te alcan-
gou? de Pa?". Deus librico, era o autor de terrores sibitos .en-

i6¢C

tre os gregos. O verso 721, da mesma comédia, alude & Gggﬁa
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de Pa, situada no flanco norte da Acrdpole. Segundo a lenda, fo~
ra nela qﬁe Creusa, filha do rei Erecteu de Atenas, se unira a
Apolo. O verso 835 (Lisist.) faz referéncia ao epiteto de Demé-
ter, "a verdejante“vxkén, por ser protetora das sementes. Sob
esse cognome era cultuada em um pequeno templo situado junto a
vertente meridional da Acrbpole. Nos versos 912/3 (Lisist.),tem-—
se uma referéncia & Acrdopole como local sagrado: "E como entra-
rei puro na Acrdpole? Lavar-~te-3s na Clepsidra”. Por ser local
sacro, sO era permitida a entrada daqueles em estado de pureza e
para consegui-lo, © grego que se sentia impuro, recorria is a-
guaé.da fonte Clebsidra, situada na vertente norte, da Acropble,
abaixo da gruta de Pa. Outra referéncia & Acrdpole lé-se nos ver-
sos 758/9, da mesma pegat "Mas eu nao posso dormir na Acrépole,
desde que vi a serpente que a guarda". Os versos fazem alusao a
lenda da serpente guardia da Acrépole, que se dizia morar no E-
recteu e fora retratada por Fidias no escudo da deusa Atena. Se~
gundo a tradigao, informa Coulon, em cada lua nova, a ela era o-
ferecido um bolo de mel. Um dia, durante a guerra, com a aproxi-
magao de Xerxes, a serpente falou 3 sacerdotisa que ndo aceitava
o bolo, por ter a propria deusa abandonado a cidade.161

As informagdes de natureza artistica se constituiram em a-
cirradas criticas aos poetas e misicos. Uns, inimigos pesscais de
Aristofanes; outros, aqueles que, influenciados pela sofistica,
aceitavam as transformagaes que se processavam na educagdo e nas
artes. Varias foram as referéncias encontradas nos Acarnanos: No
verso 10, Aristéfanes lamenta nao ser EBsquilo o merecedor de um
coro de tragedia, mas Tedgnis, considerado por ele um poeta me-
diocre e frio, conhecido pela alcunha de "a neve". Os versos 13/
4, mencionam Mosco e Dexiteu: "Entretanto, eu tive um prazer quan-
do, ap0s Mosco, Dexiteu entrou em cena para cantar uma aria bed-
cia".'®? cidadios atenienses, o primeiro era um mau artista e o
segundo, um excelente cantor. Os versos 15/6 fazem refereéncia a
Quéride: "Este ano eu quase morri e meus olhos refletiam a an-
gistia de ver Quéride tocar o hino guerreiro". Mau tocador ' de
flauta, os hinos guerreiros que executava ndao agradavam ao poeta,
_constante batalhador:que era da paz. Uma outra alusao a esse flau-
tista aparece nos versos 864/6, da mesma peg¢a, onde Aristofanes,
por zombaria, compara a sua misica ao zumbido feito pelas  abe-
lhas. As criticas ésiinoanGes introduzidas no drama sao feitas
aos poetas responsdveis por essas modificagoes. Os versos 385/90
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‘(Acarn.) falar''de Hierdnimo: "Toma, eu quero para mim, uma cabe-
leira emprestada''de Hierdonimo, uma cabeleira de fios escuros, es-
'ﬁeséos,’céfradbs, algum capacete de Hades". Poetd 1irico e tra-
‘gico, tornara-se ridiculo pelo seu estilo rebusciddo, "'sua vasta
cabeleira longa e espessa que lhe escondia o0 rosto 3 ’sehélhanga
do famoso "capacete de Hades" "Aiubog xuviiv. Segundo a tradigado,
esse capacete tinha a propriedade de tornar invisivel. O verso
394 da mesma pega refere-se a Euripides, para Arist6fanes o dra-
maturgo responsivel pelas novas idéias no teatro, conforme ja re-
ferido nesse trabalho.'®® as crfticas contra ele ndoc se limita-
ram apén&é“ﬁé*invéstidas pessocais, mas atingiram também suas pe-
qas e perSOnagens de seus dramas. Nos versos 395/44 ainda da mes-
ma’ pega, tem-se um diilogo entre Dicebpolis e um servidor: "Eu-
ripides estd em casa? Ele ndo estd e estd, compreendes? Como ele
estd e n3o esta? Perfeitamente, senhor. Seu espirito estd  fora
ocupado em recolher versinhos; logo nao esta em casa. Mas, ele
em pessoa estd e, de pés para o ar, compoe uma tragédia". Nos
versos 410/17 (Acarn.), lé-se uma nova critica: "Tu compOes com
os pés no ar quando podias’ firmi-los em terra! Compreendo gue se-
jas criador de mancos, mas por que vestes esses farrapos tragi-
¢os para causar piedade? Compreendo que sejas criadd¥ de” mendi-
Gos e, por isso, te imploro de joelhos, dai-me um farrapo @& ‘teus
velhes dramas". Em varios versos dos Acaznanos, o poeta faz ‘des-
filaf} diante dos espectadores, todos os personagens-mendigos
criados pelo dramaturgo- o infortunado e velho Enelas verso “418;
(e} cego Fenix, verso 421; o mendigo Filoctete, verso 424 0 coxo
Belerofonte, verso 427 e, finalmente, Telefo, verso 429, igual-
mente coxo. %" Além das zombarias aos trajes, o ‘poeta’faz alusio
tambem ao0s accessdrios que complementavam a caracterizagao ““dos
tipos criados pelo dramaturgo, Assim, ainda nos’ Acaknanoa o’ ver~
so 448 menciona um ‘bast3o de méndlgo- "Mas me falta'um'bastio de
mendigo A o verso 453, um cestinho queimado para ‘a lampada- o
verso 459, uma pequena cula quebrada, o verso 463, uma pequena
locar no cestlnho. Mals ama zombarla, desta vez contra a mae do
dramaturgo, ironizada pelo’ poeta por ser vendedora de legumes,
encontra-se nos versos 475/8 (Adarn.): "Dai-me algumas das plan-
tas arom3ticas que servem de ¢ondimento, que te legou tua mie "

Cratino, o velho comico rival de Ariétéfanes, foi igualmente ri-
dicularizado no verso 848 (Acarn.). Para atingi-lo, o poeta sa-
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tirizou o seu penteado. Havia em Atenas, nessa época, um modelo
muito usado entre os jovens, consistindo no corte do cabelo a-
penas na parte superior da cabega, deixando-o cair ao longo do
rosto. Denominava-se de "jardim", xfitog, e Aristofanes, fazendo
uma alusao mordaz aos costumes de Cratino, chamou-o-de"pentea-
do a adulterio". No verso 805 (Acarn.), ha uma referéncia a Ar-
témon, considerado mau misico pelo poeta, um efeminado que se
deixava conduzir pela cidade em sua liteira. Um outro atingido
foi Pauson, pintor caricaturista e refinado velhaco para Aris-
tofanes, verso 853, da mesma pega., Nos Cavafeinos, as informa-
¢oes levantadas foram identificadas nos seguintes versos: Uma
alusao ds tristes arias de Olimpo aparece nos versos 8/9: "A-
vangai, e toquemos juntos a flauta, gemendo, uma aria de Olim-
po". Esse célebre misico compds arias religiosas para flauta em
tom queixoso. O verso 401 menciona o poeta tragico Morsino. Es-
se dramaturgo e seu irmdac Melancio, filhos de Filocles e sobri-
nhos de Esquilo, eram o primeiro, um mau poeta trégico, e O se-
gundo um ator. As pegas que MGrsino apresentou ao arconte foram
permanentemente recusadas pela éua ma gualidade. Nos versos 507/50
da mesma pega, o poeta fala da situagao de abandono a que esta-
vam relegados os comicos em sua velhice., N3o gozavam de nenhum;
beneficio em recompensa pelo muito que haviam realizado quando
jovens. Aristdfanes expressa toda a sua revolta contra essa si-
tuagao, apresentando as injustigas praticadas contra nomes que
haviam feito a gldria da comédia ateniense. Magnes, um dos ini-
ciadores da comédia antiga foi um dos citados: "Ele sabia o que
aconteceria a Magnes,: a medida que seus cabelos brancos aumen-
tassem, malgrado; todas as vitdrias alcangadas sobre os rivais e
todos os seus troféus. {(...) Ele seria afastado do palco, por-
que o dom de fazer rir terminara". Cratino, o maior poeta da co-
média antiga depois de Aristofanes também foi lembrado: "T3o .a-
plaudido antigamente, a semelhanga de um rio, rolara através de
planicies,‘arrastando em sua passagem pinheiros, platanos e ri-
vais« (..q) E hoje, dizendo tolices, nao ha piedade para ele.
(<. )i Velho, erra pelos caminhos, levando a cabega uma coroa
murcha e morto de sede, guando devia como prémio pelas suas vi-
torias, beber no Pritaneu e, em lugar de divagar em cena, sen-
tar-se no teatro, perto de Dioniso". Crates, igualmente outro
nome de valor, foi mencionado nos seguintes termos: "A cblera e
as afrontas recebidas de v8s, ele recentemente devolveu remode-
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ladas por delicados pensamentos”. Todos eles estavam mergulhados
no esguecimento por nic’'mais possuirem condigdes de émﬁxef a sua
arte: fazer o piiblico rir. Os versos 1287/8, ainda dos Cavalei-
ros, falém de Polimnesto e EOnico. O primeiro, célebre poeta 1i-
rico e tocador de flauta & apontado por Aristdfanes como autor de
cantos lascivos. O segundo & mGsico quase desconhecido. Na Paz,

as informagoes coletadas comegam com uma critica a Cratlno nowmu~
so 700/5 "E o sabio Cratino, ele ainda vive? Morreu durante “a
invasao ‘dos lacdnios. De que? O que ele teve? Um desfalecimento

pPor nao suportar ver quebrada uma jarra de vinho“. 0 vicio deem-

brlaguez 'de Cratino, a que alude o verso levou—o a ser despreza—
do pelos ‘atenienses. Nos versos 781/90, da mesma comedia. tem-se
uma refgrén01a ao’'poeta tragico Carcino e seus filhos: "Mas, se
Circino vier te suplicar para dancar com seus filhos, nio o es-
cutes, ndo vis e sua companhia".-OS trés filhos de Carcino eram
todos bailarinos, e as dangas que executavam constitufam inova-
¢Oes por serem agitadas e pouco plasticas. Por essa razio mere-
ceram a critica do poeta, sempre contrario ds mudangas que se ve-
rificavam nas artes. O verso 835, ainda da mesma pe?a, encerra a
tltima informagao desse trabalho e menciona o pdétarlirico e tra-
gico Ton de Quios. Muito admirado em Atenas, goiéii de enorme pres-—
tigio e um de seus ditirambos, "Estrela Matinal” lhe valeu esse
epiteto.

Razao tem Goldmann.ao dizer: "O que procuramos no conheci-
mento do passado € a mesma coisa que proéuramos no conhecimento
dos homens contemporaneos, as atitudes fundaméntais dos indivi-
duos e dos grupos humanos em face aos valores da comunidade.165

Atraves da Histdrla, conhecem-se os homens que, em condi-
¢oes diferentes, lutaram por valofes e ideais que norteavam sua
sociedade em evolugao. Desses valores, muitos aindd apresentam
analogia, identidade ou um relacionamento importante com agueles
admitidos hoje, o que da consciéncia ao homem de ser pafte de um
todo que o engloba no presente e promove sua continuidade no por-
vir.

Tratando-se da interpretagao da obra de Aristofanes, deve-
se ressaltar que seu teatro nao ressurgiu em nossos dias, nas,
pelos valores que encerra, influenciou a produgao dramatica que
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“se seguiu, sobrevivendo através das gerag¢des, mantendo a sua con-

'{:’émpofﬁ'riéidade.l66

Mesmo que o nome do poeta fosse esquecidoc, ©
espirito da comédia atica.jamais cessaria de existir. Seus per-
sonaéens pertehcem a uma sociedade que desapareceu, e a estrutu-
ra das suas pe?as diverge da comédia moderna, mas suas satiras
sdao plenas“de vida, suas zombarias atuais, seus interesses seme-
‘lhantes aos nossos. Essa modernidade do teatro aristofa@nico fir-
ma-se, naturalmente, na identidade que apresenta com o teatro a-
‘tual no tocante ‘aos valores e ideais defendidos por Aristbfanes.
Sempre que se utilizar a cena como uma tribuna de protesto poli-
tico e critica da atualidade, onde a vida cotidiana se apresente
”deformada e até ridicularizada, sequndo a visao do proOpri6 autor,
‘al estara a presenga de Aristofanes. Nos periodos de guerra, mi-
‘séria econdniica e pessiimismo, quando o dramaturgo toma a si a mis-
s3o de despertar 'a conscifncia populat, tem-se novamente a sati-
ra politica e social gue imortalizou AristSfanes. ‘ Byr

O cardter histdrico nas suas comédias revela-se nao apenas
nos fatos relatados, mas,’ princ1palmente, na perfeita conformi-
dade com o espirito da socxedade onde nasceram. OS exageros e as
mentlras s3do guase que ‘uma semelhanga a mais. B, verdadeiramente,
o povo ateniense que ali se ‘encontra retratado por ele mesmo.Ou-
tros escritos da época traduzem, igualmente, as caracteristicas
gregas, mas, somente na obra do poeta, elas se apresentam por in-
:teiro, 1ivres, com todos os seus contrastes, ‘huma’ ‘maravilhosa se-
;melhanqa com a realidade.

Enfim, ao verificar-se a coexisténcia dos ideais humanos,
-por. encerrarem em si valores comuns, qualqugr que'seja a fase
_bistériéa, =l reconhecer-se'em AristéfanesAo batalhador por ide-
: iSFQﬁe soube docdmentar os valores de sua época, tem—se'cdﬁfir—
mada a contemporaneldade de gque se reveste a sua obra e compro-
vado o carater historlco das informagoes encontradas em suas co-
”medlas polltiqas.
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19. Em 525 a C., os atenienses realizaram uma expedigao a Co-
frinto, da qual fizeram parte duzentos Cavaleiros. Os corIn-
tios, aﬁ1sados do” “ataque pelos argeus,. prepararam a defesa.
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sistdncia de ambos os lados, Por £fim, os atenienses, gragas
a vantagem dos Cavaleiros, que sustentaram corajosamente as
investidas do inimigo, afugentaram os corintios. Sozinhos,
no campo de batalha,}expoliaram os cadaveres, recolheram os

mortos e voltaram a Atenas, pilhando o territorio corintio
proximo ao mar.

20. ALFONSI, Marc-Jéan - Thidtne d'Aristophane, Clasique Garnier,
Librairie Garnier Fréres, tome I, Paris;, 1945, p. 63.

21. Solomos, Op cit. Nota 7 p. 103.
223.op cit. Nota 14 p. 147,

23. 'CATANDELA, Quintino - HLAtonLa ‘de £a Literatura Ghrega, Edi-
= torial Ibéria S.A., Barcelona, 1954, p. 187,

24. Op. cit. Nota 7 p. 1l0. "
25, Coulon, Op. cit Nota 14 pp.: 155/6

26. CANTARELLA, R. - Le Commedae Istituto Editoriale Italiano,
volume terzo, Mllano, 1953, pp. 41/3
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27.
28.
29.
30.
31.
32.

33.

34.

35&

36.

37.
38.
39.
40.

41.

s2.

43,

241.

Op. cit. Nota 14 p. 149.
Idem.

Op. cit. Nota 20 p. 134.
Op. cit. Nota 14 p. 151.
Op. cit. Nota 26 p. 24.

DURANT, Will - Histonia da Civitizacdo, Companhia ‘Editora

‘Nacional, IIXa. Parte, tomo II, S. Paulo, 1937, p. 98. "

PAMPOLINE, Santiago - Hisfordia Universal de La Literatunrd,
UTEHA, Buenos Aires, 1955, p. 397. RPN
Coulon, Op. cit. Nota 14, tomo II, p. 7Asm
quiset,_Op.vcit. Nota 9 p. 170.

Veja-se Tucidides, Historia de La Guenra def Peloponeso, A-
GUILLAR S. A. de Ediciones, Madrid, 1969, Libro Vv, 1-31.

Solomos, Op. cit. Nota 7 pp. 142/3.
Op. cit. Nota 14 tomo II p. 92.
Coulon, Op. cit. Nota 14 tomo II p. 93.

Veja-se Starzynski, Gilda Maria Reale -~ A4 Nuvens, Tese de
boutoramento em Letras, USP., S. Paulo, 1962, p. XL, notade
rodapé 3. -

Solomos, Op. cit. Nota 7 p. 235.
Solomos, Op. cit. Nota 7 P. 151.,.

Essa tragédia narra a histdria de Fedra, esposa de Teseu,

' que se enamorou perdidamente do enteado Hipdlito. Mas o vir-

tuoso jovem, cagador e amante:de cavalos; repeliu violenta-
mente a madrasta. Por vinganga, Fedra suicida-se, deixando
uma carta ao marido, onde revela que se matara para livrar-
se das perseguigoes amorosas do enteado. Teseu, revoltado,
desterra o filhdé; que vem a morrer,iantes perdoando o pai

" pela injustica cometida.

44,

45,
46.
47,

Solomos, Op. cit. Nota 7 p. "151.
Starzynski Op. cit. Nota 40 p. XLII, nota de rodape s
Solomos, Op. cit. Nota 7 p. 182.

Solomos, Op. cit, Nota 7 p. 181.
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48. Solomos, Op. cit. Nota 7 pp. 162/3.
49, Solomos, Op. cit. Nota 7 p. 160 s,

50. Em Atenas, denominavam-se hermas os pedestais que sustenta-
vam a cabega do deus Hermes.

51. Op. cit. Nota 7 p. 1l62.

52. Coulon, Op. cit. Nota 14 tomo III pp. 11/2.

53. TUCIDIDES, apud Coulon, Op. .citi 'Nota 14 tomo III pp. 1l1ll/2,
54. Coulon, Op. cit. Nota 14 tomo “III 'p. 112.

55. Coulon, Op. cit. Nota 14 ébmdﬁiIllﬁ; 112 s.

56. Solomos, Op. cit. Nota 7;p. 185.

57. TUCIDIDES, apud Coulon, Op. cit. Nota 14 tomo IV pQ 10, no-
ta de rodapée 4. ‘

58. Op. €it. Nota'%:pfﬁ194.

59. Coulon, Op. cit. Nota 14 tomo IV pp. 10/1.
60. Coulon, Op. cit. Nota 14 tomo IV p. 13.
61. Solomos, Op. cit, Nota 7 pp. 195/6.
62..Solomos, Op. cit. Notéf? p. 235. V

63. Op. cit. Nota 7 p. 209,

64. Segundo essa superstigao, o povo ateniense temia a vinganga.
dos mortos privados de sepultaménto, e os dez generais, por
motivos nao esclarecidos, deixaram de prestar as honras fi-
nebres tradiciohais aos desaparecidos em combate. Eis 0 mo-
tivo do processo contra eles e sua condenagao a morte, ‘ha-
vendo seis'deles sido executados.

65. Solomos, Op. cit. Nota 7 p. 212.
Ty e
66. Coulon, Op. cit. Nota 14 tomo V pp. 6/7.

67. Atribui-se a Aguirrio, general ateniense de’costumes disso-
lutos, mas estimado pelo povo por suas medidas demagdgicas,
a instituicao do soldo de um Obolo para os membros da assem
bléia, logo aumentado para trés, numa &poca em que as finan-
¢as atenienses estavam arruinadas.

68. Op. cit. Nota 7 p. 234.

69. Solomos, Op. cit, Nota 7 p. 235,
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70.
7.
725
73.
74.
75.
76.
97
78.
79.
80.
81.
82.
83.
84.
85.
86.
87.
88.
89.
90,
91,
92,
93,
94,
95,
9.

97,
98,

Veja-se

. Coulon,

Coulon, Op. cit.

Coulon, Op. cit.

Croiset, apud Coulon,

Coulon, Op. cit.

Coulon, Op. cit.

Croiset, Op. cit.

Coulon, Op. cit.

Solomos, Op. cit.

Coulon, Op. cit,
Veja-se o quarto
Veja-se o quarto
o quarto
Coulon, Op. cit.
Coulon, Op. cit.
Veja-se o gquarto

Coulon, Op. cit.

Nota

Nota

Nota
Nota
Nota 9 p. 82.

Nota 14 tomo I p.
Nota 7 p. 60.

Nota 14 tomo I p.
capitulo, p. 127.
capitulo, p. 128.

27,

82,

capitulo, pp. 141/3.

Nota 14 tomo I p.

Nota 14 tomo I p.

97,
93,

capitulo, pp. 127/8.

Nota 14 tomo I p. 94,

Couat, Op. cit. Nota 1 pp. 145/6.

Coulon, Op. cit.

Coulon, Op. cit.

Coulon, Op. cit.

Coulon, Op. cit.

Coulon, Op. cit.

Coulon, Op. cit,

Op. cit.
Op.

Op.

Coulon, (ol

Coulon, eclit.

Coulon, Op. cit.

Coulon, Op. cit.

A 6paxuri, correspondia a
rio atico e se dividia em seis §Bolog. Cunhavam-se moedas de
um, dois e quatro obolos e uma, duas e guatro dracmas.

Nota 14 tomo I p.

Nota 14 tomo

Nota 14 tomo

Nota 14 tomo

Nota 14 tomo

Nota 14 tomo

Nota 14 tomo I p.

Nota 14 £omo

Nota 14 tomo I P

Nota 14 tomo

I p.

Nota 14 tomo

IT P.
IL"ps
1I p.

IT p.

II p.

I p. 123,

27,
19,

43,

31,
128,

1T P, 124

91,
137,
61,

14 tomo V p. 75 s.

14 tomo V p. 78 s.

14 tomo V pp. 8l/2.

14 tomo I p. 12, nota de rodapé

nota de

nota de

nota de

nota de

nota de

nota de

nota de

nota de

nota de

nota de

243,

Op. cit. Nota 14 tomo V p. 79.

rodapée

rodape

rodapé

rodapé
rodapée 3.

rodape 1.
rodape 2.
rodapée 3.
rodapé 3.
- P

rodapée

notas de rodapé 1 e 2.

nota de
nota de
nota de
nota de

nota de

rodapée 3.
rodapé 5.
rodape 2.
rodapé 1.

rodape 1.

unidade de valor do sistema moneta-

Q0 wa-
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lor nas moedas gregas era determinado pelo peso, indepen-
dente da forma e do didmetro, e os pesos indicados varia-
vam sensivelmente. O dracma pesava 4,35 g, e o 6bolo 0,7249.
B dificil senao impossivel estabelecer um confronto entre
a moeda grega e a Atual; em virtude da variabilidade do
valor relativo dos metais e da sua equivaléncia comercial.
Aproximadamente, corresponde a vinte centavos de ddlar. A
dracma também fazia parte do sistema de peso que. tinha o
tdiavtov como unidade. Esta era uma moeda para cdlculo,
nao identificando-se com nenhum espécimen monetdrio. Va-
lendo 26 kg, dividia-se em sessenta minas e seis mil drac-
mas. A mina, por sua vez, correspondia a cem dracmas.

99. Coulon, Op. cit. Nota 14 tomo I p. 17, nota de rodapé 1.
100. Coulon, Op. cit. Nota 14 tomo I p. 17, nota de rodapé 4.
101. Coulon, Op. cit. Nota 14 tomo I p. 17, nota de rodapé 6.
102. Coulon, Op..cit. Nota 14 tomo I p. 18, nota de rodapé 4.

103. Antes da batalha da Maratona, os gregos prometeram a deu-
sa Artemisia sacrificar tantas cabras quantos fossem os
inimigos mortos. Como ¢ nimero de persas vitimados foi su-
perior ao de -animais disponiveis, para o voto ser cumpri-
do determinou-se, por decreto, que anualmente 500 animais
fossem imolados até perfazer o total.

104. Veja-se o quarto capitulo, p. 128..

105. Em Atenas, existiam procéésos_que eram apreciados e .pro-
cessos para os quais as penas ja eram previstas antecipa-
damente por lei. No primeiro caso, a fixagao da pena era
determinada pelo tribunal apds ouvir as partes litigantes.
0s juizes manifestavam seu veredicto por votagdo. A linha
longa tragada com um estilete sobre tabuleta de cera sig-
nificava a condenacao do réu.

106. Os coribantes, sacerdotes de Cibele, celebravam seus mis-
térios em local proximo & Heliéia, dal a alusao do poeta.

107. Em 469 a.C.}'o general espartano Pausadnias, a frente de
vinte naves peloponésias, trihta unidades atenienses e
grande niimero de aliados, dirigiu-se a Bizancio, entdo o-
cupada ﬁelos medos, libertando-a. O comportamento insu-
portavel do general para com os gregos, principalmente os
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109.

110.

111l.

112.

113.

114.
115.

116.

117,

245,

jonios, e seu relacionamento amistoso com os medos ocasio-
nou a revolta dos aliados e substituigao dos espartancs pe-
los atenienses na chefia das forgas gregas.

Nos "quadros brancos" usados nos tribunais inscreviam-se,
em negro, informagaes para o povo e, entre outras, as cau-
sas a serem julgadas. As conchas serviam para votar, ou se-
ja, tragar a linha de condenagao na tabuleta de cera.

Coulon, Op. cit. Nota 14 tomo II p. 42, nota de rodapé 1.

Denominava-se gopBeLd, uma espécie de tira de couro que as
flautistas punham sobre os labios para suavizar o som de
seu instrumento.

Era comum recobrir-se o selo de cera dos testamentos ' com
uma espécie de concha para que permanecesse intacto.

Em Atenas, as pessoas pobres costumavam guardar pequenas
pegas de dinheiro na boca.

Denominava-se colacrete, o funcionario encarregado de pa-
gar o0 saldrio dos juizes apds cada sessao.

Coulon, Op. cit. Nota 14 tomo II p. 48, nota de rodapé 1.

Unidade de volume grega para medir graos, valendo aproxi-
madamente cinglienta e um litros.

Os heliastas normalmente ouviam o desenrclar do julgamento
em siléncio. Terminado este, o arauto convocava os jurados
para a votagao, e cada um deles decidia de acordo com a sua
consciéncia. No século V, o juiz votava depositando um sei-
%o em uma das duas urnas diante das quais desfilava, des-
tinadas aos votos favoriveis e contrarios respectivamente.
No século IV, para que o segredo da votagao fosse preser-
vado, adotou-se um sistema novo: o Jjurado recebia dois dis-
cos de bronze, cada qual com uma haste metalica, compacta
ou oca. A primeira absolvia, a segunda condenava. O heli-
asta depositava o seu voto em uma das duas urnas e na ou-
tra o disco restante para controle.

A deusa Hecate, protetora da casa durante a noite, possuia
em Atenas, um nicho com sua imagem no vestibulo, =rpo8dpov,
de todas as casas. Por essa razao recebia o epiteto de

tpoBupalo.
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118. Afirma-se 'que antes da batalha de Salamina viu-se uma co-
ruja voando por sobre a frota ateniense,. fato considerado
na época um aviso dos deuses.

119.’ Veja-ge' b ‘quarto ‘capitulo, Pp.«.138/9%...

120 ”Cr01set,10p. cit Nota 9 pp. 86/7. e

121. Realmente, em 466 #.Co, 1M terremoto atinglra E&gnia des-
trulndo quase todas as suas casas. O fato ocorrera pouco
tempo apos os lacedemdonios terem'violado o asilo do tem-
plo de 'Pos@idon, em Ténaros, para recuperar ilotas ali
refugiados.

122. Veja-se Pierre Léveque, A Aventura Grega, Edigoes. Cosmos,
" Lisboa, 1967, pp. 284/5.

123. Coulon, Op. cit. Nota 14 témo II p. 124, nota de .rodapé 3.
124. Coulon, Op. cit. Nota 14“tofio IIT p. 145, nota de rodapé 3.
125. Coulon, Op. cit. Nota 14 tomo III p. 63, nota de rodapé 4.
126. Coulon, Op. cié,;yota 14 tomo I p. 41, nota de rodaps 2.

127. Coulon, Op. cit.. Nota 14 tomo II p. 18, nota de fddapé 1:

128. Veja-se .0 quarto capitulo, p. 131.
129. Coulon, Op. cit. Nota 14 tomo IIT p. 145, mmzade nukqe 1

130. Os atenlenses, durante a idade militar (18 a 60 anos), e-
ram divididos em classes (nivnlau) de. acordo com a “data’
de nascimento. A convocagao dos nomes para a guerra fazi-
a-se mediante a lnscrlgao.ﬁosfmesmqg em quadros colocados
em gqualquer uma das dez estatuas dos herdis epdnimos . Mui-
tas vezes os taxiarcas apagavam os nomes dos amigos{"mim—

tituindo-os pelos de seus inimigos.

131 Nc ano de 425 a. C., 0s atenienses fizeram uma expedigao a
Corlnto embarcando em oitenta navios, sob o comando deNi-
clias, d01s mll hoplitas e duzentos cavaleiros. Em Soli~
géia, os corintios foram vencidos, e a vitdria deveu-se i
agao da Cavalaria que decidiu a batalha.

132, A revqlta de Potidéia constituiu um dos. graves incidentes
que éﬂtedederam a Guerra do Pelopoheso. .Ligada a Confede—
ragao Atlca “sublevou-se contra Atenas com, 0 .apoio de Co-
rinto. Para ajudar as forgas atenienses ali 51t1adas, For-
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133,

134.
135,

136.
137,
138.

139.

140.
141.
142,

143,

247.

mion dirigiu-se aguela cidade com mil e seiscentos hopli-
tas. Desembarcando em Falene e ndo encontrando resistén-~
cia levou a termo o cerco de Potidéia e devastou toda a
Calcidica.

A ocupagado de Samos e conseqliente implantagao da democra-
cia, ocorreu como parte da ajuda prestada por Atenas a Mi-
leto no conflito que irrompera entre essa cidade e Samos.
A reagao se manifestou com um grupo de patriotas samios,
apoiados pelos persas e Bizadncio, deslocando a guarnigao
éteniense ali sediada. Informado do ocorrido, Péricles di-
rigiu~se a4 ilha com sessenta navios. A luta desenrolou-se
sem definigao. Por fim, FOrmion, com um reforgco de  qua-
renta navios, forgou a rendigdo de Samos apds um cerco de
nOVe meses, permanecendo Bizéncio sob o dominio de Abamm

‘Coulon, Op cit. Nota 14 tomo III p. 133, mota de rodape 1
Coulon, Op. cit. Nota 14 tomo III p. 149, nota de rodapé 2.

Nas expedigdes bélicas que antecederam a Guerra do Pelo-
poneso, Mégara aliou-se aos ateniensés.'Nas suas inve§%i-
das, os peloponésios aproveitaram o deslocamento das ‘for-
¢as aténlenses contra Egina e invadiram o territorio me-
garense, convencidos de que Atenas nao poderia auxiliar a
sua aliada. No entanto, do.exército atenlense que si-
tiava’ Egina foi destacado um contingente de cidadaos, sob
o comando de Mirdnides, e feito o ataque aos lacedemonios

»que foram vencidos. Data da mesma época a expedigao ‘orga-

nizada contra a Beocxa, que foi invadida, assenhoreando-se
também o estratego da Fdcida.

Coulon, Op. cit. Nota 14 tomo I p. 33, nota de rodapd 1.
Coulo‘n, Op. cit. Nota 14 tomo I p. 101, nota & rodapé' 1
Coulon, Op. cit. Noté 14 tomo I p. 54, nota de rodapé 3.
Coulon, Op. cit. Nota 14 tomo I p. 53, nota de rodapé 1,
Coulon, Op. cit, Nota 14 tomo II p. 62, nota de rodapd 6.

Veja-se o quarto capitulo, p. 208.

'Coulon, Op. cit. Nota 14 tomo I p. 174, nota de rodape 1

e tomo II p. 71, nota de rodapé 3.

DendﬁinaanSe arréfora uma das quatro meninas escolhidas
para ajudar a borxdar o peplos da deusa Atena.
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144. Braurénias eram as festas celebradas de c¢inco em cinco a-
nos em Brauron, demo da Atica em homenagem a Artémis.

145. Coulon, Op. cit. Nota 14 tomo II p. 148, nota de rodapé 1.
146. Coulon, Op. cit. Nota 14 tomo III p. 164, nota de rodapé 3.
147. Coulon, Op. cit. Nota 14 tomo I p. 106, nota ‘de rodape 4,
148. Coulon, Op. cit. Nota 14 tomo III p. 155 mmxide rodape 4.
1§9. Coulon, Op. cit. Nota l4ltomo I p. 104 nota de rodapé 3.

150. Iolads era filho de Ificlos e sobrinho de Héréules, de quem
foi companheiro nos célebres  trabalhos do herdi.' F01 tam-
-bém um dos argonautas. e

15%.cAnfion e*Zeto, filhos déﬁAntiope, rainharde Tébas;ve'Zeus
f“disfargadd'em satiro, eram descendentes de Cadmo, o funda-

dor de Tebas. Abandonados quando criangas em um monte, "fo=
ram educados por um pastor. Adultos, tomaram conhecimento ’
de sua origem, apoderaram—se do trono, construindo entao
uma muralha protetora em ' torno de Tebas. Anflon, um apai-
xonado pela misica, recebera de Mercurio uma lira tao ma-
ravilhosa que, ao edlflcar a muralha tebana, enquanto Zeto

" trazia os enormes blocos de pedra, estas, senv1vels a do-
gura dos acordes, 1am, por si mesmas, tomando seus respec-
tivos lugares na construgio. Em honra as sete cordas<kasua
lira, abriram-se, nos muros, sete portas protegldas por 1=
nexpugnaveis torres.

152, Castor e Polux, herois mitologlcos denominados “dloscurosﬂ
eram filhos de Zeus, disfarcado em cisne, e Leda," -.esposa
de Tindaro, rei de Esparta. Companheiros inseparaveis, Cr
ram t30 unidos que Zeus, tendo concedido a graca da imor-
talidade ‘a P6lux, este a repartiu com Castor, resultando en-
1t5° os dois irmaos viverem e morrerem alternadamente. Am-
‘bos valentés, Castor habil na arte de domar cavalos e Po-
lux no pugilato e luta corporal, tomaram parté na. expedi-
géo dos Argonautas, quando os deuses manifestaram o seu fa-
vor: irrompendo terrivel tempestade, os marinheiros clama-
ram acs céus pedindo cleméncia. Imediatamente, surgiram so-
bre as cabegas dos gémeos, dois meteoros’entrelagados e a
tempestade acalmou. Desde entao, tornaram-se divindades pro-
tetoras dos marinheiros que os cognominaram [ﬁﬁsmhxs, HEd-"
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154.

155

156.

249,

lhos de Zeus". 0 culto mais antigo a Castor e POlux cele-
brava-se na Laconla Em Esparta, antiga mansao dos Tinda-

ridas, santuarlos foram levantados para cultuar os dois

bravos guerreiros.

Hecate recebia o epiteto de "Iluminada” por ser a deusa
da lua, protetora da casa durante a noite.

Denomina-se primicias o oferecimento aos deuses dos pri-
meiros frutos da terra.

Constituia a libagao o ato do culto que marcava o inicio
do sacriflcio propriamente dito. Feita pelo sacerdote,
consistia em levar a8 boca uma taga de vinho, leite ou ‘ou-
tro licor, prova~1o, para, em seguida, derramar todo‘!'ou

‘uma parte do seu contelido em honra & divindade.

0 deus cultuado era Apolo, considerado o ~ guardléo das

_ruas” por ser protetor da casa durante o dia. Em sua hon—

. ra levantava-se diante da porta de entrada das residéncias

157
158.

159.
160.

161.
162.
163.
164.

165.

166.

um altar ou colocava-se uma estela.

Cipria era denominagao dada a Vénus pelos habitantes de
Chipre no culto a ela prestado.

Regiao da Laconia, onde existia um famoso templo em honra
a Apolo. '

Coulon, Op. cit. Nota 14 tomo II p. 22, nota de rodapé 2.

Deus dos campos,:rébanhos e pastores, era considerado um
génio maldoso por sobressaltar o homem e animais com ru-
mores estranhos e bruscas apariqoes, dal a origem da ex-
pressao "terror panlco

Coulon, Op. cit. Nota 14 tomo III p. 153, nota de rodape 2
A aria bedcia era uma cangao ristica e simples.-
Veja-se o primeiro capitulo, pp. 32/3.

‘*\:::“ur £y
Todos esses perqgnqqggsﬁaparecem nas tragédias do poeta

g

que levam seus nomes como titulo.

GOLDMANN, Lucien - CiZncias Humanas e Filosofia - Que e a
Sociologia?, Difel, S. Paulo-R. de'Janeirb;flgzs, p. 22

A influéncia que o teatro de Aristofanes exerceu na  pro-

9 ) V

dugao dramitica que se segulu manifestou-se, ainda na An-
tiguidade, na obra de Plauto, o dramaturgo latino que fez
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reviver asliberdade espontanea e quase primitiva da, s3tira a-
ristofanica. Na Idade Media, .o exemplo.mais. caracteristico da
produgao teatral.que;:d:semelhanga.do poeta, procurava diver-
tir instruindo o piblico, encontra-se na pe¢a do trovador Adam
de la Halle, Jeu de 2a Feu&iﬂee. Com o renasc1mento das obras
classicas na Epoca Mode;nE,_os franceses em particular, dedi-
caram-se as farsas dos seculos precedentes e, entre elas, em
destaque, as de’Arist&fanes.®ErHsno & Rabeélais ‘foram os pri-
meiros escritores da Renascenga a sofrer sua influéncia. Eras-
mo admirava suas idéias e considerava os textos do poeta fon-
tes de reflexao. Em Gargantua e Pantagruel, caracteristicas do
teatro aristofanico aparecem junto ds criagdes originais de Ra-
‘:belais, na opiniao de Du Bellay, o homem que fez renascer Aris-
tofanes. Por toda a Renascenga, -adaptagoes de pegas . do poeta
foram reallzadas na Franga, Alemanha e Espanha. Data dessa é-
poca, uma Coucouv&Zte Zeé NueeA escrita por Pierre Lelayer,
adaptando Aristofanes ao gosto do publico moderno. Na Italia,
a "Commedla dell’ Arte", forma teatral que se desenvolveu  so-
bretudo do século XVI ao XVIII, descendia diretamente da farsa
latiné,!bér sua vez originaria da "comédia Nova", que tomara
grande parte de seus elementos & Aristofanes. Os tipos consa-
~grados do/teatro . comico europeu.tiveram portanto sua origem na-
queles apresentados por atenienses do século V a,C. Tragos ca-
_raéteristicos desses tipos haviam sido ensaiados com sucesso
por AristSfanes. Esses elementos comuns criaram um parentesco

t.,r ;

:orlglnal entre o'teatro do poeta ¢ o‘de Arlequim. Nos seculos

”XVI e XVIT temos na’ Inglaterra, Beh Jonscn, que sem aprovar as
ﬂérosserlas do poeta, mostra em suas comédias ser um dos seus
discipulos. Os herdis desse dramaturgo inglé@s eram personagens
reaisfdisfargadas e simbolizavam, ordinargéamente, os vicios da
sociedade. Sua comédia The Staple 05 NZWA e comparada ao PLuto
de Arlstofanes. Na Espanha Lope de Vega em seu trabalho, Ante
Nueve de hacen Comedias; louva a comédia antiga grega, afirmando
‘que os'atenienses com uma elegancia toda dtica atacaram os vi-
cios e os maus costumes nas suas satiras. Na Franga do século
XVII, Racine foi. con51derado uma reincarnagao de  Aristdofanes
apesar de sua unica comedla, LeA Pzardeuné nao ser mais que
uma adaptagao francesa das Veépaé. Molidre, o mais ilustre dos
comicos franceses, tomou da “Commedia dell'Arte” os ‘elementos
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gue vinham diretamente da Antiguidade: dangas satiricas, pard-
dias e personagens que lembravam os de Aristofanes. No teatro,
reproduziu os vicios e o ridiculo do seu tempo e dotou seus
personagens de caracteres tao firmes e vigorosos que pareciam
reais. Moliére nao deve ser considerado uma imitagao volunta-
ria do poeta, mas um génio cOmico 3 altura do congénere grego.
Fazer rir nao era o suficiente para eles. Ambos sentiam a mis-
sao superior da arte teatral: combater os males da sociedade .
No século XVIII, ainda na Franga, as restrigOes impostas - ao
teatro comico desde Plutarco, e mantidas por Boileau e Voltai-
re, sao finalmente anuladas. Diderot, um dos enciclopedistas,

vivamente interessado pelo teatro, ‘reconheceu o valor da farsa:

e sua missao social. Com ele, teve fim o erro que considerava

de inferioridade estética o riso no teatro. Nao se diria mais,

a partir de entao, que Aristdofanes e Moliére negaram a arte
cénica por divertir o piblico. A divisao entre teatro diverti-
mento popular e teatro de homens cultos nao mais existia. O sé-

culo XVIIT na Inglaterra possui um digno representante de Aris-

tofanes: Fielding, tradutor e responsavel pela encenagao de
PLuto em seu pals. Nessa época, também na Inglaterra, a satira
passara a ser estimada e, atraveés dela, os melhores escritores
langavam seus protestos. Um deles, Samuel Foote, foi chamado o
"Aristéfanes inglés", por criar cenas satiricas ridicularizan-
do personagens e acontecimentos da vida contemporanea. Ainda
desse século, dois nomes merecem referéncia pela contribuigao
dada 3 sobrevivéncia dos ideais de Aristdfanes: Beaumarchais,
o primeiro desde a Antiguidade, a combater a vida politica de
seu pals numa comédia alegre e divertida, e Goethe, ainda jo-
vem, que, inspirando-se nas concepgoes literarias do poeta,es-
creveu uma satira semelhante &s Aves, encenada na corte de Wei-
mar. No século XIX, os poetas do Romantismo encontraram na co-
média elementos que correspondiam ac seu ideal: espirito inqui-
eto e insatisfeito, lirismo misturado a satira, liberdade na
organizag3o cénica, pardbolas miticas e elementos fantdsticos.
Dentre os romanticos franceses, Alfred de Musset exaltou o ta-
lento de Aristdfanes e demonstrou ser um dos seus seguidores
ao pfotestar em versos contra uma lei, votada por Thiers, que
reduzia a liberdade de imprensa. Na Alemanha, destacam-se duas
figuras das mais representativas: Heine, que afirmou ter Aris-
tofanes imortalizado as fraguezas eternas do homem, e Nietzsche,
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que o libertou da acusagaoc de responsabllldade na morte de So—
crates. Para ele, AristSfanes era o representante idg@l do es—
pirito dionisiaco. Nesse’ ‘s@culo tém infcio as repreéentagoescr
ficiais das pegas- ‘do ‘poeta. Os seculos precedentes conheceram
apenas adaptagoes pela’ ‘falta de tradugoes nos teatros europeus.
Entre ‘as primeiras’ encenadas, acham-se as Nuvené. Pertencem

ainda a esse século os primeiros trabalhos CrltICOS sobre Af

‘/‘r

ristdfanes. "Etudes sun Anistophane” de fmile Deschanel, ‘e uW
deles. No século XX, artistas e criticos reconhecem em Arlsto—
fanes um :dos personagens mais orlglnals e dos mais representa—‘

tivos dds letras gregas ¢léssicas. Seu teatro, apesar dosusé-
culos'de: imitagao que nao lhe esvaziaram o vigor, continua des—
pertando interesse artistico. Segundo os criticos, nada é mais
moderno que ‘0 teatro de AristSfanes. Das produgoes contempora—’
neas, & ‘a sdtira ‘alemd de Bertold Brecht a que mais se aproxi-'
ma do esplrito de AristSfanes: um teatro sem regras fixas, on-
de 'o ardor ideoldgico do autor se transmite nos versps, na me-
" lodia, nos niimeros satiricos. Quanto &s represén%agGés,Séo nu?i
merosas pelo mundo inteiro: Franga, Alemanha, Ru551a, Suécia{
Estados Unidos. Desde 1956, Atenas tambem vem a551stindo aos
éramas‘do‘poeta.-LLéLétnata tem sido a mals encenada, seguida;
de Pluto, Assembfiia de Mulhénes, Paz € Aves, o que demonstrai

a perpétia juventude do teatro de Aristofanes.
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