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INTRODUCAO

O presente trabalho se desenvolveu sobre uma série de obras literarias que abordam
temas como o quotidiano colonial brasileiro, a origem de ordens religiosas leigas, a instituigio
do barroco como argumento artistico para o movimento da Centra-Reforma e da consolidagéo
do absolutismo.

O capitulo primeiro aborda a ‘origem do barroco, e para tanto, é necessario uma
conceituacdo acerca de suas origens e estabiliza¢8o no contexto politico religioso europeu.
Desse modo é determinante uma analise scbre a disseminagdo desse movimento artistico ndo
s6 na metropole, mas como chegou ao Brasil e de que formas se estruturou no territorio
colonial.

Obras como as de Affonso Avila e Germain Basin deram respaldo tedrico para a
justificativa do emprego de uma manifestagio artistica como o barroco por parte da Igreja
Catolica. Como o trabalho desenvolveu uma avaliagdo de templos catolicos, for de grande
importancia o estudo arquitetOnico, principalmente religioso do periodo colonial brasileiro,
foi decisiva a leitura de obras como: Arquitetura Barroca no Brasil, Arquitetura e Arte no
Brasil Colonial de Germain Basin e Myrian Ribeiro, respectivamente. Como o tema norteador
¢ o barroco como movimento artistico e suas conseqiiéncias na estrutura arquitetdnica
colonial, as obras de Joel Neves: Idéias filosoficas do barroco brasileiro, Lourival Gomes
Machado: Barroco mineiro € Emanuel Aratjo: Universo magico do barroco brasileiro, foram

decisivos como leitura de fonte tedrica.




Como no segundo capitulo ha uma abordagem acerca da origem, caracterizagao e
influencia das irmandades, foram de leitura imprescindivel livros que mostrassem o
desenvolvimento das irmandades a partir da conceituagic que tem origem na idade média,
além de demonstrar sua disseminagio no territorio colonial, principalmente em Minas Gerais,
dando condigGes para que se estruturassem em todas as provincias. Seguindo esse argumento,
temos as obras de Caio César Boschi, Bethecourt e Chaudhuri, os Leigos e o poder:
Irmandades leigas e politicas cblonizadollras em Minas Gerais, Sociabilidade religiosa e laica:
As irmandades e Histdria da expansdo portuguesa.

O terceiro capitulo se desenvolve sobre a estratificagdo social natalense no que se
refere aos dois templos de orientagdo barroca relacionados a essa estratificagfo, a Igreja de
Santo Antonio e a de Nossa Senhora do Rosario dos Pretos. Para tanto, foi necessario como
bibliografia, fontes como Luis da Cdmara Cascudo, tanto em seu livro Historia da cidade do
Natal, como no periédico A Rept'xblica, mais precisamente sua coluna Acta Diurna, na qual o
quotidiano da cidade e a estruturagdo dos templos no contexto historico-social da provincia do
Rio Grande do Norte eram comentados. Da mesma forma é importante ressaltar as consultas
feitas as obras de Jeane Nesi: Natal monumental e de Pedro Rebougas: Fatos da Histdria do
Rio Grande do Norte, além de publicagdes técnicas feitas por orgdos oficiais, como € o caso
da Fundagdo José Augusto, Memorias de restauragio: Igreja de Santo Antonio. O conjunto
dessas obras determinou como se daria o trabalho, abordando tanto aspectos arquitetdnicos e

artisticos, como suas relagdes com o contexto social local.



A’ partir da orientagdo dada pela a Escola dos Analles, e sua histdria das
mentalidades, na qual a arte e arquitetura compde fontes de estudos historicos, estabelecidas
sobre um painel estruturado na avaliagio de obras de arte e formas arquiteténicas, como no
caso deste trabalho, dois templos religiosos vinculados a um movimento artistico especifico, o
barroco. Desse modo, desprende-se que ha uma forma de se estudar a sociedade e as relagGes
sociais, observando-se e conceituado a influéncia dos movimentos artisticos e de suas
conseqli€ncias e implica¢des na estrutura‘ politico e econémico de uma sociedade.

Para que este trabalho viesse a éxito, houve a necessidade de se reunir, além de
fontes bibliograficas, um levantamento fotografico e arquitetdnico, com o estudo de plantas
baixas dos dois prédios e execu¢do de um painel fotografico dos conjuntos arquitetdnicos
~ abordados neste trabalho. Uma gama t3o variada de fontes justifica-se pelo fato de que era
preciso para estabelecer a relagdo entre os dois templos e contexto historico do Século XVIII
na capitania do Rio Grande e suas caracteristicas arquitetdnicas em comum.

Como também havia necessidade de relacionar o0s estratos sociais com o0s
respectivos templos, e a interagdo com as irmandades que estavam a eles relacionadas, foi
importante a analise de documentos e periddicos referentes a restauragdo das Igrejas e a
estratificag@o social, respectivamente.

O Brasil catdlico do século XVII, importou da Europa, o movimento artistico —
arquitetdnico denominado Barroco, esse estilo tinha como objetivo difundir os ideais de fé da
Igreja Catolica e fazer oposigdo a linearidade e racionalidade da arte praticada pelos
movimentos protestantes. O estilo barroco trouxe as Igrejas uma beleza arquitetonica
diferenciada, um atrativo aos olhos dos catélicos, que influenciados pela visdo encantadora,

professavam sua fé e fortaleciam o catolicismo.




A provincia brasileira que melhor absorveu o estilo barroco foi Minas Gerais, 1ss0
principalmente, gragas ao seu poder aquisitivo. No entanto, nosso referencial foi a cidade de
Recife, porque era na capital Pernambucana que se dava a absorgio dos padrdes artisticos -
arquitetdnicos da Europa para o Nordeste.

A cidade de Natal no Rio Grande do Norte, comporta dois templos com arquitetura
barroca, que sio as igrejas de Santo Antonio e de Nossa Senhora do Rosario dos Pretos, onde
foi possivel um estudo mais detalhado, u.rna vez que tais templos, sua construgdo, composi¢do
social e irmandades, foi 0 nosso objeto de estudo.

Assim, este trabalho situa, define e caracteriza o barroco, com énfase na
conceituagdo das irmandades, instrumento de difusio da fé catolica na colonia dado o
cerceamento das chamadas ordens primeiras, compostas por padres e das ordens segundas,
formadas por freiras, ficando as obrigagGes de erigir templos, prestar assisténcia social a seus
membros e caridade a comunidade na jurisdi¢do das ordens terceiras, aquelas compostas por
leigos que, através de contribuigdes estabeleciam, entre outras coisas, a manutengdo das
igrejas e a realizagdo das festas de seus padroeiros.

As irmandades tém sua origem na Europa e no Brasil tem um desenvolvimento
pleno em Minas Gerais, que era a mais rica, & época do Ciclo do Ouro, sendo necessério
medidas metropolitanas para diminuir a influéncia e participagdo da Igreja catdlica através do
clerc das ordens primeiras.

Para melhor especificar esse periodo histérico aqui abordado, principalmente os
fatos referentes aos templos natalenses, apresentamos este trabalho em trés capitulos, assim

descritos.




No primeiro capitulo abordaremos a influéncia do barroco na sociedade colonial
brasileira, que foi difundido gragas a ag8o das ordens terceiras, as irmandades leigas. Essa
agdo foi disseminada a partir da adog8o, por parte da Igreja catolica de uma pratica artistica da
Contra-Reforma, que tinha no barroco seu principal elemente difusor.

Ha uma relagfo intrinseca entre religido, politica ¢ arte, na medida em que o barroco
foi identificado imediatamente com o absolutismo, ja que era o poder dos reis catolicos e que
havia, no absolutismo, assim como né barroco, uma afirmacdo exacerbada da fé, que
justificava e apoiava tais monarcas. Como exemplo artistico desse periodo inicial, as Igrejas
apresentam-se com fachadas simples e o interior com ornamentagdo mais trabalhada.

Utilizando a base barroca portuguesa, houve o desenvolvimento de uma
manifestagdo autenticamente nacional, que acompanhou a descoberta de jazidas auriferas em
Minas Gerais, fato esse que promoveu atragdo de centenas de artistas, fazendo com que se
estruturasse uma escola artistica com tragos brasileiros. Enquanto que em Minas Gerais se
estruturava esse desenvolvimento artistico, cidades como Recife e Salvador apresentavam um
estilo no qual a influéncia portuguesa era total, tanto na ormamentagic das fachadas, quanto
do interior dos templos religiosos.

Na medida em que hd uma evelugic no estile barroco portugués, também aqui na
colbnia faz-se notar mudangas na composig3o artistico-arquitetdnica das Igrejas brasileiras.

No segundo capitulo, desenvolve-se uma analise acerca da origem, formagdo ¢
disseminagio das ordens religiosas conhecidas como irmandades, que eram ordens terceiras,
pois contavam em seus quadros com leigos. Ha uma séries de associa¢es que se denominam
irmandades, variando conforme o lugar ou a tradigdo, estabelecidas de acordo com fatores

como quantidade de membros, praticas religiosas, a celebragio eucaristica, por exemplo.




Na medida em que as irmandades praticavam atos como assisténcia social aos seus
membros ¢ aos desamparados, tornaram-se um apoio ao Estado, desonerando-o de tais
fungdes sociais e recebendo o apoio da coroa em troca.

No Brasil, as rmandades manifestaram-se ¢ estruturam-se em Minas Gerais com
maior for¢a, o que ndo significa dizer que regides como o Nordeste, ndo possuissem
irmandades responséveis pela eregdo de templos religiosos em homenagem a seus padroeifos.

No terceiro e tltimo capitulo, estabelecemos um cuidadoso estudo dos dois templos
natalenses que se localizam no contexto historico do século XVIII e os extratos sociais
correspondentes a Igreja de Santo Antonio e a de Nossa Senhora do Rosério dos Pretos, que
tiveram, desde o inicio relagdo com irmandades, que proporcionaram no caso do Rosério sua

ere¢do e manutengdo, € no caso de Santo Antdnio, a manutengo.
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1 — 0 BARRGCO SUA ORIGEM E INFLUENCIA

O Barroco, que em sev termo original designava algo imperfeito, com reentrancias e
curvas, assim como a pérola de quem herdou a alcunha “Barrueco”, foi a “manifestagdo
artistica tipica dos séculos XVI e XVII e que encentrou na Igreja Catodlica seu maior
difusor”. Isso se deve ao fato do movimento artistico em questdo ter sido utilizado para fazer
frente ao progressivo avango da Reforma Protestante, seja pela sua capacidade de choque
visual motivada pela freqiiéncia de imagens repletas de detalhes com orientagdo divina, seja
pela decisio do Concilio de Trento® em que a Igreja Catolica decidiu utilizar-se do Barroco
para atrair novos adeptos a0 mesmo tempo em que mantinha seus fiéis, através de uma tética
artificial oposta, pelo menos em seus direcionamentos praticos da arte defendida pela doutrina
protestante, racional, linear e sem adornos religiosos, como ficava claro na concepgo de seus
templos. Assim o Barroco fica sendo um dos principais instrumentos da Contra-Reforma.

Com o apoio das ordens religiosas, e, no caso brasileiro, a fundamental ajuda das
ordens terceiras e confrarias que possibilitaram uma difusdo maior das caracteristicas barrocas
nos templos dessas irmandades, tornou-se possivel o fortalecimento da religido catdlica e a
divisdo dos extratos sociais e suas respectivas influéncias na concepgio de um catelicismo
“SUI GENERIS” no Brasil, com um sincretismo maior, resultado de elementos pagios
europeus e africanos.

Segundo Joel Neves “como estilo de vida, como psicologia profunda do brasileiro
ou como arte, 0 barroco estruturou uma singularidade mental e sociocultural muito prépria™?
em nossa sociedade. Como estrutura artistica o Barroco permitiu o surgimento de uma

consciéncia subjetiva estabelecida em valores medievais.

! ARAUJO, Emanoet (org.). O universo mégico do barroco brasileiro. Sio Paulo: Servigo Social da Indbstria,
1998.

% As novas diretrizes estéticas recomendadas & arte foram feitas pelo 19° Concilio da Igreja Catélica Romana,
realizado em 1963 na cidade de Treto na Itdlia.

3 NEVES, Joel. Idéias filoséficas do barroco mineiro. Belo Horizonte/Sao Paulo, Italiaia/UEP, p. 17.
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1.1 A relacio entre religido, politica e arte

As caracteristicas principais do Barroco como manifestagdo artistica, vdo ser a
quebra com os estilos de entdo, como o renascentista e o maneirista, ja que tanto a harmonia e
o equilibrio de um, como a artificialidade e superficialidade de outro serdo quebrados para dar
lugar & “curva, a0 movimento, ao drama e a extrema decoragio™.

Através de fatores comoe a aﬁrrﬂac;éo exacerbada da f¢, houve a imediata “associagdo
com o poder absoluto dos reis catdlicos, justificando e a.poiando-os”5 . Mas, no caso portugues,
quando o Barroco surgiu, o poder estava esfacelado por Causa da morte do ret D. Sebastido,
que por ndo haver déixando herdeiros em solo portugués, todas as possessdes portuguesas
foram anexadas pela coroa espanhola, o que provocou “forte influéncia nas manifestagdes
artisticas portuguesas, principalmente na chamada arte-chi™®, reflexo direto da perda
gradativa de poder politico e financeiro de Portugal. As Igrejas desse periodo sdo simples em
seu tragado, com uma “estrutura de detalhes baseados no entalhe em madeira, painéis pintados
e azulejos, substituindo o marmore e pedras preciosas dos paises de origem tanto em Portugal
como em suas coldnias”’.

Segundo Joel Neves “tanto a arte religiosa como a popular do século XVII seriam
um testemunho precioso sobre o estado de espirito das massas™®, ou seja, a religidio exercia
uma influéncia muito grande e a Igreja se aproveitava da sensibilidade popular para se
estabelecer nas varias classes sociais do Brasil, pois nesse periodo havia um monopélio da

Igreja catolica sobre a vida social, o que fica evidente nas ceriménias religiosas realizadas

para a sociedade, onde eram freqiientes festas e procissdes religiosas, organizadas e

* MONTEIRQO, Lucas de. Historia da arte. 2 ed. Rio de Janeiro: Ed LTC, 1978.

50 Concilio de Trento € suas idéias estéticas ajudaram os reis catdlicos a impor seu poder sobre os nobres locais
¢ a consolidar as monarquias absolutas, reafirmando a grandeza do Estado em consirugdes como o Palacio de
Versatlles (1655).

SAVILA, Afonso. Teorias do barroco brasileiro. Sio Paulo: Perspectiva, 1983

7 Toid

8 NEVES, Joel. Idéias filosoficas do barroco mineiro. Belo Horizonte/Sdo Paulo, Italiaia/UEP, 1986, p. 122.




planejadas na metrdpole, de acordo com um calendario religioso replete de datas festivas,
precisamente 91 dias santos, segundo Emanoel Aradjo, sem esquecer os 50 domingos, nos
quais o trabatho era proibido.

As procissOes se caracterizavam pela sua exuberancia e luxo, uma beleza. para os
olhos dos que as acompanhavam e principalmente uma apelagio para o fortalecimento da fé,
que se agrega a elementos estranhos ao catolicismo, que é o caso “do carro em forma de
navio, carrus navalis, que vem do paganismo e que figurava em festas das mais diferentes
naturezas, mas cujo nome ficou ligado principalmente a palavra carnaval. Um barco desse
género podia agradar aos espectadores como obra de arte, como graciose emblema, sem que

se lembrasse forgosamente do seu significado primitivo.””

Assim pode-se constatar que as
festividades religiosas, visualmente, “tinham uma verossimilhanga com os atuais desfiles de
escolas de samba.”'” Isto se dava por causa da sucessdo de figurantes fantasiados, seguidos de
grandioso séquito de irmdos de confrarias religiosas.

Mas, esse séquito afirma Aragjo era rico de atragles, e se apresentavam segundo a
ordem: “figuras da Asia, aplauso, alegria, meditacdo, a irmandade de S3o Paulo. As figuras de
Zelo, pregacdo, martirio, merecimento, prémio, anjo e o convencido Japiter, a charola de
Santa Luisa, com toda a sua irmandade e a graciosa danga dos caboclinhos, pela cruz de
prata da Senhora do Roséario, coberto de seus irm3os ornados de roupas brancas.” '' O cortejo
era completado pela nau de Nossa Senhora do Livramento.

A diversidade de alegorias e representacdes em meio as procissdes fica evidente
quando se observa a participacdo das confrarias de mecdnicos em certas festividades: “Os

oficiais mecénicos eram obrigados a acompanha-los, contribuindo para a ornamentagio,

composta de alegorias, dancas, mascaras, enfeites em geral, ou as chamadas antiqualhas.

°® ARAUJO, Emanoel. O teatro dos vicios. Rio de Janeiro: J. Olympio, 1993, p. 186.
' Thid.
" bid.
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Apresentavam alegorias & serpente, ao dragdo, cavalinhos, gigantes, andes...”"

Com tantos aderecos, havia certo receio de ridiculo dessas cenas, o que fica claro ao
observar as recomendagdes feitas pelo Procurdor da Camara da Bahia em 1770 “para se
extinguir o uso das mascaras e dangas na festa de Corpus Christi, por ndo favorecerem a
devogdo.”’®> Também é de destaque que as irmandades assumiam ndo sé o trabalho de
confeccio dessa pandplia de ornamentos, como as contribui¢des de seus membros.

O século XVIII coincidiu com‘ um periodo de grande urbanizac¢do, as confrarias e
irmandades passaram por uma fase de disseminagdo muito grande, haja visto que
contemplavam tanto o extrato social mais elevado, as elites coloniais, como aquela camada da
sociedade mais fragil e oprimida, a dos escravos. Essa abrangéncia fica clara quando se
observa as Misericordias, que era uma entidade de representagdo da elite portuguesa, a parte
mais abastada da colonia, que tinha sido procurada para ser parceira da Igreja nas obras de
 caridade para com a populagio nio-indigena. Nesse sentido, o poder politico encontrou nela
um suporte financeiro importante, gragas a capacidade de acumulaggo rapida de riquezas da
mesma.

Desse modo, é evidente que as irmandades curripriram um papel duplo, social e
religioso, que desonerava duplamente o Estado: de um lado, o desobrigava de “aplicar os
dizimos eclesiasticos por ele recolhido, e de outro, o liberava de assumir os gravosos 6nus da
prestagio de servigos sociais™'*.

No espago urbano as confrarias e as Igrejas desenvolveram “n3o sO a assisténcia

social representada pelos hospitais, hospicios, casas de expostos, Santas-Casas, (...) €

12 FLEXOR, Maria Helena O. Oficiais mecnicos ¢ a vida cotidiana no Brasil. Occanos. N° 42, abril/junho,
2000, p. 82.

3 1bid. p. 82
' BOSCHI, Caio César, Socialbilidade religiosa laica: as irmandades. In F. Bethecourt ¢ Chandhuri, K. Histéria
da expansio portuguesa, Lisboa: Circulo dos leitores, 1998.
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atividades como a medicina ptblica, geralmente desprezada pela familia patriarcal "’

As fungGes sociais das irmandades incluiam também o socorro aos 6rfdos, concessdo de dotes
as mogas, 1Ss0 para mencionar a iniciativa da igreja em eliminar os delitos de bigamia e de
unides ilicitas, que geravam muitos Orfdos, em razdo das desarticulagGes dessas familias
promovidas pela igreja em detrimento a moral e aos bons costumes. |

Tendo em vista a grande disseminagio de irmandades agrupando os mais diferentes
segmentos sociais do. periodo histérico ém questdo, no século XVIII era possivel visualizar
através delas, especialmente quando se apresentavam nas procissdes, “e hierarquia tipica da
sociedade colonial. Para busca de certa unidade interna, as confrarias procuravam recrutar
seus membros ndo s6 reproduzindo a estratificagdo social colonial em termos de poder
econdémico, como pelas suas caracteristicas étnico-racionais ou pelo tipe de ocupagdo do
sistema produtivo.”*® Essas estratificacdes apresentavam-se com todas as suas matizes e
peculiaridades, nas procissdes, onde tais diferencas eram motivo de rixas e rivalidades, que
“culminavam, algumas vezes, no momento do cortejo.”’

A partir do papel desenvolvido pelas confrarias, observa-se uma logica do
agrupamento identitario, que pressupde critérios exclusivistas de recrutamento. Havendo
irmandades que nd3o admitem negros, e outros que excluiam os escravos.

Para Boschi, as irmandades seriam uma forma de controle do Estado em relagdo aos
antagonismos sociais apontando elementos exteriores que determinavam os niveis de poder
conquistados pelas irmandades, especialmente em nivel de prestigio. Entre os elementos

destacamos: “localizagdo e arquitetura de suas Igrejas, lugar ocupado na procissdo, conteudo

dos testamentos, capacidade de proverem de ajuda material aos seus membros, privilégio

' fgual a0 11
16 ¢

Igual ao 09
17 ibid.
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concedidos pela coroa portuguesa.”'®

As irmandades negras teriam ainda segundo Boschi, elementos de origem africana,
constituindo-se um espago de invengdo sincrética, porém ndo ha dados mais concretos, além
“dos componentes exdticos de uma fantasiosa corte composta por reis e rainhas do Cengo e

»19

Angola que integram os cortejos em apresentagdes publicas” ”, isso significa que elementos

religiosos de origem africana ndo foram detectados, sendo que a fidelidade a seus deuses-era

'

vivida em contextos mais intimos, com a participagio “exclusiva de adeptos de seus cultos,

como forma talvez de assegurar sua preservagio”’.

E valido registrar a postura
condescendente da Igreja no sentido de aceitar os acréscimo extra-religiosos nas
manifestagdes publicas das irmandades negras, como faz-se notar elementos de um
paganismo europeu nas manifestagdes de outras irmandades..

A independéncia inicial das irmandades foi num primeiro momento vigiada e,
posteriormente, controlada pelo Estado portugués. A partir desse momento, constituiu-se
constante fiscaliza¢3o sobre as irmandades, com o duplo objetivo de comprovar sua eficacia e
a capacidade de controlarem as tensGes sociais. Ao mesmo tempo, eram vigiadas para impedir
que sua autonomia as transformasse em entidades suficientemente forte, a ponto de se
constituirem um perigo para o Estado absolutista portugués.

O Estado absolutista portugués impds uma politica religiosa que iniciou-se e
caracterizou-se pela proibi¢do da entrada e fixagdo de ordens religiosas no territorio colonial,
sob a alegag@o de que os religiosos regulares eram responsaveis pelo extravio do ouro e por
incentivar a populagdo ao ndo pagamento de impostos. Diante desse fato “toda a vida religiosa

da nova Capitania passou a ser acionada por associagdes leigas.”

18 BOSCHI, Caio César. Sociabilidade religiosa ¢ laica: as irmandades. In: BETHECOURT, F.; CHANDHURI,
g. Historia da expansio portuguesa. Lisboa: Circulo dos leitores, 1998,

Tbid.
2 fgual ao 12.
# BOSHI, Caio César. Os leigos e o poder: irmandades leigas e politica colonizadora em Minas Gerais. S3o
Paulo: Atica, 1986, p. 03.
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Desse modo, no século XVIII, alids precisamente na metade dele, hda um
crescimento da politica metropolitana em relagdo as irmandades. Os anos de 1745 a 1820,
foram marcados por um incremento na politica fiscalista portuguesa, por causa do declinio na
produgdo de ouro em Minas Gerais, fazende com que houvesse um maior a¢do do Estado. E
as novas associagles, como eram constituidas por leigos, estes responsabilizados pela
contratagdo de religiosos para a pratica dos oficios sacros, bem como pela construgio dos
templos barrocos do século em questio. |

O desenvolvimento cientifico e a ampliagio geografica do mundo conhecido
passaram a contrastar frontalmente com os ensinamentos ministrados pelo vaticano. Incapaz
de acompanhar o desenvolvimento do mundo de entZo, a Igreja se contraira ha muito, ficando
na dependéncia do Estado. Ficara condicionada a exercer sua agdo como parte integrante e
importante das diretrizes politicas de um novo tipo de Estado: as Monarqpias Absolutistas.
Mas do que nunca, os reis afirmavam suas autoridade também sobre os negdcios eclesiasticos
e langavam mdo da Igreja para implementacdo de seus projetos coloniais. Dessa forma, a
Igreja passou a integrar a prépria politica colonizadora e foi fator decisivo no éxito da

empresa mercantil-colonial.
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1.2 A influéncia do Barrece portugués na compesicie de uma manifestaciio brasileira.

A partir de 1684 o Barroco passa a se desenvolver com maior forga em Portugal,
haja viste que a independéncia politica é determinante nesse processo, ocorrendo tanto na
metropole como nas coldnias um atraso de quase um século nesse movimento artistico. .

O fim da unifo ibérica entre Portugal e Espanha e as consegiientes guerras de
conquistas empreendidas pela Holand;}. como represalia ao controle espanhol, sobre as
colBnias portuguesas, principalmente as de maior forga econdmica. Esse fato produziu uma
retomada do crescimento econdmice metropolitano, proporcionado pela autonomia da pelitica
administrativa do Estado portugués. Associado a esse fato a partir de 1728 D. Jo3o V institui
em Portugal o beneplacito régio, em represéalia a Roma por nio elevar o nancio apostolico em
Lisboa, Dom Vicente Bichi, 0 Cardeal. Conseqiientemente, ha quebra de relag@es com a Santa
Sé, desde esse momento, nenhuma bula, breve, graca ou despacho Papal poderiam ser adotado
em Portugal sem o consentimento da Coroa, durante as décadas de 1730, 1740, 1750, 1760,
tornando-se definitivo a partir de 1765.0 abundante ouro originado do Brasil permitiu a D.
Jodo V praticar uma estruturagdo religiosa de grande vulto em Portugal. Por causa disso ha
uma estruturagdo do prestigio do reino portugués com construgdo de templos cada vez mais
suntuosos, ¢ procissdes como a de Corpus Christi em 1719. A partir da estruturago politico-
administrativa empreendida por D. Jodo V favoreceu uma associag@o entre Estado e Igreja, no
qual aquele tem esta como um quadro de funcionarios seus, utilizando a estrutura eclesidstica
da Igreja para favorecer a coclonizagdo das éareas americanas, como o Brasil. Onde,
subvencionado pelos cofres reais, o clero integrou-se totalmente aos interesses politicos e
administrativos da Coroa, tornando a carreira eclesiastica numa carreira de funcionalismo
plblico. Em troca havia uma omissdo por parte dos clérigos, na questdo das injustigas sociais,

¢ o que ocorre, por exemplo em relagdo a escravidio.
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No Bfasil, a ascensdo do novo género artistico acompanhou a descoberta do ouro em
Minas Gerais, “a primeira corrida do ouro do ocidente.”* Acompanhando a movimentagdo de
aventureiros, militares e politicos, 600 mil pessoas migraram para regido, sendo que pelo
menos 800 eram artistas, que influenciaram em nossas manifestagdes artisticas.
Enquanto que em cidades como Salvador e Recife predominava um estilo chamado

23

"nacional portugués””, onde as fachadas e plantas permaneciam retilineas, sem

caracterizac¢@es decisivas do Barroco, ma's a0 mesmo tempo, com seus interiores revestidos de
madeira esculpida em alto ou baixo-relevo, que era a talha, e pinturas encaixadas em
molduras, os caixotdes.

Os painéis que se localizam na parte de tras e acima do altar, conhecidos como
tetabulos, apresentam colunas retorcidas e decoragio profusa.

No interior de Minas Gerais desenvolvia-se um estilo particular, com caracteristicas
‘marcantes e, por causa do isolamento geografice dessas cidades favoreceu um afastamento
artistico em relagdo a influéncia metropolitana. Nesses casos, tanto o interior das Igrejas como
suas fachadas eram trabalhadas, fazendo com que as “plantas apresentassem um detalhamento
maior”?*, como torres redondas, portas decoradas, além dos frontGes caracteristicos.

A partir de 1730 faz-se notar uma mudanga. E o periodo joanino®, onde o gosto
italiano do rei portugués D. Jodo V é predominante. Aqui a uma substitui¢do gradativa dos

caixotdes por pinturas ilusionistas, que provocam ilusdo de optica, recobrindo o teto hi uma

integracdo das estétuas a madeira dos retabulos.

2 Com a descoberta feita polos bandcirantcs na regifio das minas houve uma conscgliente atragio demografica
ara arca.
> BAZIN, Germain. Arquitetura religiosa barroca no Brasil. Rio de Janeiro: Record, 1983.
u MACHADO, Lourival Gomes. Barroco mineiro, 4° ed., S3o Paulo: Perspectiva, 1968.
% ARAUJO, Emanoel (org.). O universo magico do barroco brasileiro. Sao Paulo: Servigo Social da Industria,
1998. :
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A arquitetura adota linhas curvas, naves alongadas e torres circulares. Qutras
mudangas desenvolvem-se a partir de 1760, com o ciclo rococd?s, guando ha um alivio do
exagero, ornamental e proporciona maior moderagdo arquitetdnica. Aqui as fachadas tornam-
se mais leves e audaciosas, com curvas e contra - curvas, torres redondas e portadas com
relevo.de pedra - sabdo. Os ambientes sdo claros e arejados, e a luz natural enfatiza a
ornamentagdo sobre fundos caiados de branco. A luz ¢ a cor tém um papel decisivo, dando
harmonia e unidade ao conjunto. Os témplos projetados por Antdnio Francisco Lisboa, o
Aletjadinho s3o exemplos principais dessa fase.

Para exprimir toda a sua capacidade de ornamentacdo, o Barroco utilizava-se de uma
série de detalhes e/ou representagdes. Os anjos, por exemplo, representavam, quando na
forma de meninos, o amor divino. Também merecem mengdo as flores que eram
representacles da beleza da alma e da fugacidade das coisas. As folhas sem os espinhos
sugeriam o triunfo de Jesus sobre ¢ martirio e estes os espinhos, emaranhados asperos,
lembravam a consciéncia da dor do pecado. Assim como os ramos de videira e uva evocavam
o sangue de Cristo, sangue esse que servia de motivo para a apresentagdo do pelicano, que
demonstrava uma metéafora do amor materno, ao se bicar, a ave oferece o proprio sangue aos
filhos.

Com todo esse significado ndo foi dificil que o Barroco caisse no gosto popular
fazendo dele a principal forma de representagdo religiosa do século XVII, influenciando todos
os exemplos de arquitetura religiosa principalmente no interior de Minas Gerais, que por ser a
regido mais rica foi a que "demonstrou as maiores caracteristicas do Barroco e os mais

ornamentados templos do Brasil.”%’

2 ARAUJO, Emanoel {org.). O universo magico do barroco brasileiro. Sdo Paulo: Servigo Social da Indistria,
1998.
¥ MACHADO, Lourival Gomes. Barroco mineiro. 4° ed. Sio Paulo: Perspectiva, 1968.



E também em Minas Gerais que se desenvolvem com maior forga, Tepresentagéo do
crescimento financeiro da regido, as ordens terceiras que congregavam leigos em torno de
irmandades religiosas, também conhecidas como Confrarias.

Para controlar a expansdo da Igreja Catdlica na regifio de Minas Gerais e por
conseqiiéncia, diminuir a influéncia numa regido tdo rica “foi proibido a instalag@o de ordens
primetras, aquelas formadas por frades e monges, e de ordens segundas, compostas .'por
freiras.”?® Tal proibicdo  ocorreu para tentar diminuir a influéncia da igreja e seus
representantes, nesse caso as ordens, junto ao povo. Por volta de 1738, por causa dessa
decisdo da Coroa portuguesa, proliferaram ordens terceiras, que eram as irmandades e
confrarias, que congregavam leigos. Por causa da necessidade que cada uma dessas
irmandades e confrarias tinham de possuir seu templo para abrigar seu respectivo padroeiro e
desenvolver suas fungGes religiosas, “houve uma disseminagdo de obras barrocas no Brasil”®.

Cada corporagdo de oficio tinha sua ordem. Havia irmandade de elite e populares. A
ordem terceira de S3o Francisco de Assis de Vila Rica, por exemplo, proibia a participagio de
mulatos, negros, judeus, mouros e heréticos com seus descendentes até a quarta geragio na
sua confraria. A ordem terceira de Nossa Senhora do Rosario dos Pretos congregava escravos.
Cada uma tinha seu santo, suas festas e construia sua Igreja exclusiva, competindo com outras
em prestigio.

Para o devoto, o prémio era ser enterrado pela confiaria, o que lhe garantia o céu
apOs a morte.

Segundo Machado® hé uma relagio entre o Barroco como movimento artistico € o
absolutismo como teoria politica, pois as relagdes entre o politico e o estético tornam possivel

uma conexdo, de variagdes especiais e locais da vida publica coletiva, das expressdes pessoais

2 ARAUJO, Emanoel (org.). O universo magico do barroco brasileiro. SZo Paulo: Servico Social da Indastria,
1998,

* OLIVEIRA, Myriam A. Ribeiro (org.). Arquitetura e arte no Brasil colonial. Sdo Paulo: Nobel, 1991.
* MACHADO, Lourival Gomes. Barroco mineiro. 4* ed. Sio Paulo: Perspectiva, 1968.
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ou grupais de poder, mando ou prestigio e até variagdes do sistema organizado de
administragdo estatal, todos esses fatores poderdo entrar em correlag@o ou paralelismo com o
absolutismo para determinar o aparecimento de um barroco especial.

A realidade social, a que se liga direta e coerentemente a realidade politica,
transforma-se numa forma de expressfo estética.

Apesar de possuir trés versdes’' o absolutismo utilizado como associado ao barroco
sera a Ultima e a penultima dessas Versées, j& que ndo s6 a renascenga conheceu seu estilo
artistico proprio, mas ainda a revolu¢3o que criou o barroco pressupde o desequilibrio da
primeira versdo do absolutismo e, conseqiientemente, do estilo a qual ela corresponderia: o
renascentista. E por isso que no despotismo esclarecido encontram-se explicitos todas as
caracteristicas de esplendor do barroco.

Para tanto, é no governo pombalino em Portugal, fase de classico despotismo
esclarecido que tanto o ciclo do ourc, como as construgdes religiosas vao atingir seu épice.

O ponto principal do trabalho se estabelece nos processos de conflito e acomodagdo
que, 1interessando os grupos sociais subjacentes, encontram vias de expressdc nas proprias
Igrejas. Onde a imaginaco era mais forte que o desenvolvimento demografico e vegetativo e
um mercado individualista econdmico assumia a fungdo de principal forga agregadora. O
atrito entre as varias camadas e grupos sociais facilmente se expandiam, dada a auséncia de
orgdos naturais de controle e composigdo. Contudo, a expaﬁséo dos conflitos ndo significa,
como veremos, decomposi¢do ou esfacelamento da sociedade global, em cuja formagdo
definitiva os proprios choques desempenham seu papel.

Foi decisiva a colaboragdo financeira das ordens, que assumiam a iniciativa de

construgdo das Igrejas, sendo de ag@o dessas ordens a iniciativa, o contato com a parte privada

31 O absolutismo humanista renascentista, o absolutismo da Renascenga ¢ 0 despotismo esclarecido. O primeiro
baseia-se no rompimento entre politica e teologia. O segundo tem suas bases numa defini¢do personalizada na
qual a moral substituira as virtudes cristds. O itimo ¢ uma fusdo das duas versdes anteriores.




do financiamento, a solicitacdo e administragdo da parte oficial e a supervisdo do grupo
artesanal.

No que se refere ao estilo dessas construgdes, todas tiveram uma evolugdo a partir da
taipa, para a pedra-e-cal, mostrando a propria evolugdo do prédio, indicando se este tinha
feicdo quadrangular ou retilineo. Para tanto ¢ utilizavel as variantes de construgio em taipa,
adobe, pedra-e-cal ou mesmo um hibridismo nesse processo.

O século XVII tem sido clonsiderado um pericdo mal compreendido. pelos
historiadores tanto no que se diz respeito a Portugal como no Brasil, ja que as obras literarias
tdc importantes para a reconstrugdo do cotidiano, sio encaradas pelos estudiosos com
preconceito, pois utilizam-se do estilo Barroco. Para o autor Fernando Castelo Branco as
obras do periodo sdo consideradas impréprias para a pesquisa, “pois estando impregnadas
pelo estilo barroco que se utiliza, de forma exagerada do uso abusivo de metaforas.”>? Na
verdade, a dificuldade maior de compreender e interpretar o século XVIII parece ser
proveniente da vis3o racional e iluminista com que historiadores de outras épocas tentaram
estudé-lo.

A partir de influéncia das ordens religiosas como franciscanos e jesuiticas, que
receberam toda a carga cultural barroca e a difundiram em nosso territério. Os jesuitas irdo se
utilizar para relatar suas obras e feitos, enquanto que os franciscanos seguem o ideario de
simplicidade, ndo deixando relatos, mas constituindo toda uma carga artistica que sera trazida

- para ¢ Brasil e aqui reorganizada.

32 CASTELO-BRANCO, Fernando. Lisboa sciscentista. Lisboa: Horizonte, 1999, p. 10.




2 — AS ORDENS RELIGIOSAS E LEIGAS NA DIFUSAC DO BARROCO

Com as irmandades, o catolicismo e a Igreja Catdlica amoldaram-se & realidade na
qual se propagarém, como um espelho dos momentos e contextos historicos aos quais estdo
inseridos. Por esse motivo, as irmandades deram origem, ac nosso ver, a. uma. diversidade de
formas, fluidez ¢ imprecisdo de suas denominagdes. Desde que se possa identificar elementos
comuns entre essas associagdes, com;) por exemplo, a celebragio eucaristica, soma-se
assisténcia material, unindo as necessidades do espirito as do corpo.

Segundo Caio César Boschi “é dificil acompanhar as mudangas de objetivos e
finalidades dessas familias artificiais, as quais propde-se a satisfazer as necessidades
espirituais de seus integrantes, fora do ambito estritamente familiar.

A origem dessas comunidades fraternais remonta & Idade Média, onde nasceram sob a
influéncia do poder espiritual, mas logo se pautaram por um sentido nitidamente ‘a co. Desse
modo, assumiram um papel suplementar ao da Igreja, tende finalidades bastante dindmicas. O
estado, quando participava, desempenhava um papel decisivamente assistencialista, sendo um
exemplo as Santas Casas de Misericérdias. Esses orgdos tinham como atividade norteadora o
assistencialismo humanitario, as misericordias cuidavam de doentes desassistidos, defuntos,
indigentes, presos e condenados sem auxilio familiar. As confrarias de auxilio mituo vio ter
sua origem, em grande quantidade, a partir das associagdes voluntarias, as quais reunifo
aqueles elementos vitimas das insegurangas e incertezas do periodo medieval.

Enquanto as corporagbes de oficio do mesmo periodo medieval, atendiam aos
interesses profissionais de seus integrantes, as irmandades apoderavam-se dos encargos

assistenciais e espirituais, isso ndo significa que as corporagdes de oficio ndo deram origem a

B BOSHI, Caio César. Os leigos ¢ ¢ poder: irmandades leigas ¢ politica colonizadora em Minas Gerais. S&o
Paulo: Atica, 1986.
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confrarias o que ocorreu “guando o carater devocional era mais marcante”™ também havia o
q

“mutualismo intergrupal praticado nas corporagdes, embora de forma mais rigida, porque

eram compulsérias”™.

Apesar desses pontos de semelhanga, ndo se deve confundir
corporagdo de oficio com confrarias, ja que existiam diferengas essenciais, como fica claro no
carater mais democratico das confrarias, onde a funco profissional ndo era determinante para
a admiss&o.

Desde que o confrade cumprissey suas obriga¢Ges financeiras, ficava-lhe assegurado a
seguranga para os tempos de doenga ¢ invalidez, beneficio de ordem social e a garantia para o
seu p'répzio sepultamento.

As irmandades, enquanto entidades coletivas, traziam contidas em si, acentuado
individualismo, ou seja, eram centros catalisadores de individualidades. Para essas
associagdes convergiam uma gama bastante variada de sentimentos e aspiragdes.
As rela¢Bes comunitarias ocorriam na medida da identificagdo entre seus membros. Ao
mesme tempo em que integravam os individuos, liberavam seus anseios de libertagfo,
tornando-se uma forma de seus membros manifestarem suas queixas e discutir suas opinides.
Um exemplo dessa atitude esta claramente demonstrada nas irmandades de negros nas quais,
de uma forma legal, o homem de cor podia exercer atividades que o aproximavam, no campo
social, dos homens brancos.

O que nés queremos dizer, é que as irmandades funcionavam como vetores de
solidariedade grupal, assimilando ao mesmo tempo, anseios comuns frente a religido e a
perplexidade frente a realidade social.

Apesar do codigo de Direito Candnico estabelecer algumas diferengas, a Curia

Romana nio faz distingdes entre essas associagles. A terminologia para as mesmas € variada,

sendo elas: confraternitas, sodalitas, sodalitium, confraternitas laicorum, congregatic, pia uno,

3 jdem, p. 13
% ibid, p. 14



societas coetus, consociatio. Segundo o Codige Candnico, “as associacdes de fiéis que tinham
sido eretas para exercer algumas obras de piedade ou caridade se denominam pias unides, as
quais, se estdo constituidas em organismos, se chamam irmandades. E as irmandades que

também tenham sido eretas para o incremento do culto piblico recebem o nome particular de

confrarias™®.

O que torna as confrarias caracteristicas de seu periodo, sio as nuances de incremento
do culto publico, levando em considerac;z;xo a constitui¢do orgdnica e a formagdo diferenciada
dos tipos de sociedades. Apesar de possuirem caracteristica semelhante as pias unides, as
irmandades diferenciam-se no que diz respeito a organizagﬁo hierarquica, demonstrada no
seletivo e restrito ato de admissdo de seus membros. No caso especifico das pias unides, os
elementos de ligagdo entre seus membros sdo frageis, a organizagdo ndo era de uma
agremiacgo.

A inscrigdo numa irmandade possuia uma série de elementos como participagdo ativa,
compromisso, envolvimento, o que tornou a disseminagdo das pias unides dificil. Mesmo que
existissem, ndo era de preocupagdo da Coroa portuguesa, pois a legislagdo para ultramar sé

tratava de irmandades e ordens terceiras, ndo fazia nenhuma alusdo as pias unides.
2.1. As ordens e a politica econdomica metropolitana

Nas ordenagdes do Reino, as associagOes leigas foram definidas a partir de sua
natureza juridica. A partir dessa instituicdo ficou estabelecida a distingdo entre os sodalicios,
fundados por autoridades e com o consentimento dos prelados, e aqueles fundados por leigos
e por estes administrados. Aqueles ficaram conhecidos como eclesidsticos, enquanto que os

altimos receberam o nome de seculares. Os primeiros estavam subordinados as autoridades

* CODIGO DO DIREITO CANONICO. Cén. 707. de LORENZO, Miguelez Dominguez et alli. 1° e 2¢ ed.
Madri: La Editorial Catolica, 1947, p. 281.
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religiosas, e os segundos, as autoridades civis “cabe ao Ordinario tdo somente o cuidado para
com as 'cousas pias', através de periddicas visitas eclesiasticas™’.

No entanto, na col6nia essa distingdo ndo foi respeitada. A ingeréncia civil nas
confrarias seculares se tornou constante, resultando em denuncias que impediam a eregdo
dessas ordens, tornando o Rei, tnico agente com autoridade para tais eregdes. Assim, ndo é a
autoriza¢do que define a agremiagdo, mas sim sua forma de organiza¢fo. A autoriza¢do, que
era um ato formal, apenas dava chancelall a uma situagdo de fato. O serne da questdo esta no
elemento que proporciona a unido dos individuos, independente de formalidade, sem o
compromisso de aprovagdes prévias, residindo ai a sua originalidade. Quando nio levamos
em conta as caracteristicas anteriores, corremos o risco de visualiza-las, as irmandades
coloniais, como simples extensdo ou transposi¢do daquelas metropolitanas. De acordo com
Caio César Boschi, “nessa medida € que poderia se falar em irmandade de obrigagdo por

oposigdo as de devogdo™®

. As primeiras estavam sujeitas as jurisdi¢Ges eclesiasticas e
seculares, tendo toda uma estrutura administrativa, como registro de contas que eram postas
ao crivo das autoridades. Ja as segundas eram isentas de tais formalidades, o que na maioria
das vezes impedia-lhes o desenvolvimento.

O que fica claro, ¢ que passa a se disseminar com maior intensidade em toda a
colonia, um espirito associativo entre a populagdo, iniciando-se como um direito natural, para

sé depois se organizar como entidade de direito positivo. Por interferéncia da igreja e/ou do

Estado € que a livre unido e associagdc do comego atingiu uma condicdo juridica.

3 PORTO, Manoel José de C. Repertorio da legislagio cclesidstica desde 1500 até 1874. Rio de Janciro:
Garnier, 1875, p, 236.

® BOSHI, Caio César. Os leigos e o poder: irmandades leigas e politica colonizadora em Minas Gerais. Sdo
Paulo: Atica, 1986, p. 17.
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Na medida em que uma confraria tem poder de agregagdo, tem-se uma
“arquiconfaria™”. Os privilégios e indulgéncias concedidas & confraria agregada eram os
mesmos da confiaria agregante, embora esta nio tivesse poder sobre aquela.

Assim sendo, existia condigBes expressas para esse procedimento, as quais
mencionamos que, era necessario a agregacio solicitar sua concessdo a Santa S€, pois, seu
poder s6 poderia ser exercido pessoal e intransferivelmente pelo dirigente maximo. da
arquiconfraria ou pelo Geral da ordem'religiosa (quando fosse o caso); assim a confraria
agregada seria canonicamente ereta, e a erecdo efetivada pelo ordinario considerado como
suficiente. Mas isso ndo era tudo, pois era fundamental a identidade de nome e de fins entre as
arquiconfrarias agregante e agregada, e essas ndo poderiam estar agregada anteriormente a
outra confraria, uma vez que sua formulagdo se faria nos termos dispostos na Constituigdo
Quaecunque que requeria uma prévia anuéncia, por escrito do ordinario do lugar, com
observincia a certas regras, bem definidas pelo Direito, relativamente as indulgéncias
comunicadas, como por exemplo, a de filiagio desse direito a participar exclusivamente das
indulgéncias comunicaveis, isto €, a arquiconfraria agregante ndo poderia transmitir a
agregacdo se ndo as indulgéncias que ele como direito de transmiss@o e ndo aquelas que eram
particular e, portanto, incomunicaveis, pois a agregagio se forma perpétua e definitiva.

Na coldnia a nogdo de confrarias esteve relacionada com homens pardos, pois € uma
forma de identifica¢do importante para avaliar a sociedade escravista e da dominag&o colonial
sobre essa sociedade.

As ordens terceiras, como associagdes Pias, tinham uma preocupagdo fundamental
com a corregdo da vida cristio de seus membros, diferentes das confrarias, que tinham como
objetivo incremento do culto publico. Os terceiros, mesmo pertencendo a um sistema secular,

vinculam-se a uma ordem religiosa, de onde extraem e adaptam regras para uma vida cristdo

* ibid, p. 17.
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no mundo. As regras para tal desempenho socio-religioso “devem ser aprovadas pela Santa
S¢*.

A existéncia de ordens terceiras condiciona-se a aprovagdo dos gerais ou das
provincias das ordens religiosas correspondentes, os Gnicos que gozam de privilégios
concedidos pela Santa Sé para este fim. Em contrapartida, essa filiagdo permite que as
terceiras seculares gozem de diversas gragas indulgéncias concedidas por Roma as ordens
primeiras.

A admissdo ¢ extremamente mais seletiva que nas irmandades, tanto no que diz
respeito aos requisitos a candidatura, quanto ao processo de sindicédncia, para n3o mencionar 0
ritual de profissio. Em geral, as ordens terceiras se caracterizam por serem associagdes das
camadas mais elevadas, sendo a composi¢do de seu quadro social mais sofisticada.

Ser membro de uma ou mais ordem terceira representava um acesso a¢ interior da
nata da sociedade e tramsito facilitado nela. Isso proporcionava imediata obtengdo de
privilégio, gracas e indulgéncias, significava uma maior proximidade em relagdo ao poder;
tendo sua protecdo. Por causa desse fato, o nimero dessas associagdes rapidamente aumentou.
Algumas irmandades logo procuraram se transformar em ordens terceiras. Paralelamente a
esse processo, alguns dissidentes de ordens terceiras n3o sediadas em seus locais de
residéncia, partiram para a criagdo de suas proprias ordens. Esses desligamentos n&o se deram
de maneira pacifica, pois provocaram conflitos, ja que eram acionadas autoridades e todo tipo
de pessoas que pudessem ser Gteis as suas causas, sem mencionar a quantidade de dinheiro
que esvaia-se dessas disputas. Por causa disso, foi necessario controlar o vertiginoso
crescimento dessas ordens terceiras. A Santa Sé deu-se conta do fendmeno ¢ pela bula
Romanuns Pontifex, de 30 de marge de 1732, o Papa Clemente XVII “reduziu as ordens

terceiras de seculares a sua condigdio primitiva de confrarias, revogando todas as Bullas

“© ¢ODIGO DO DIREITO CANONICO. CAN. 702 (op. cit, p. 280)
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concedidas pelo Papa Benedicto XVIII, a favor das dictas ordens, ¢ nomeadamente a Bulla
Panterna Sedis, de 10 de dezembro de 1725, e anulou todos os privilégios, gragas, favores,
indultos, isen¢es, faculdades, declarages, decretos, proibigdes, mandatos; @e naquelas se
continham”*'.

Também o Estado portugués se deu conta e agiria no momento oportuno, fazendo
com que fossem limitados em suas atribuigdes.

As irmandades tiveram como n‘lotivagéo inicial a congregacdo de pessoas em torno
de um santo padroeiro, comum, comprometendo-se em promover e manter a devogio a este.
Criados basicamente por leigos, as irmandades procuraram preservar sua conotagdo popular,
dentro dos limites eclesiasticos e financeircs que tinham. Assim, as irmandades se
estruturavam como associagdes cnde o espirito de independéncia e exclusivismo se impds de
forma acentuada, que seria decisivo para os choques de interesse entre coldnia e metropole.
Na medida em que praticavam issc, também desempenhavam importante fungio histérica de
serem o Unico veiculo colonial com capacidade de manifestar, por meio das classes populares
mais baixas, liberdade e autonomia. Por esse motivo, mas de forma contraditoria, se
transformaram em “um eficiente agente de colonizag@io, pois que, a par de ser um local
privilegiade de afirmag3o das identidades culturais étnica cu sociais de seus integrahtes, nic
perderam o trago de instituigdo européia e, portanto, identificadas com a politica
colonizadora.”* Servindo, assim como meio de enquadramento do negro aos padrdes
culturais do branco, por exemplo. Ao mesmo tempo em que era permitido 2o negro associar-
se a comunidades leigas de homens de cor, Estado ¢ Igreja facilitavam a associagdo da
religido crist?, permitindo ao negro uma forma de sincretismo, na qual era dirigido e
planejado as formas de contatos religioso dos negros com os brancos, no sistema de

assimilagfo e fixagdo daqueles ao mundo destes. Para Eduardo Hoornaert, havia um sentido

4 MONTEIRQ, Antonio Xavier de S. Codigo das confrarias. Coimbra: imprensa da Universidade, 1876, p. 237-
8.
“2 MOONAERT. Eduardo. Histéria da Igreja no Brasil. T.2, 3 cd. Pctrépolis. RJ: Vozes, 1983, p. 386.




implicito nessa questfio das irmandades de negros: “a presenca do homem branco junto ao
negro era niveladora (no sentido que nivela a diversidade das nagGes africanas existentes no
Brasil) e hierarquizadora (no sentido que introduziu a ética do privilégio e conseguiu dessa
forma atrair os pretos para o sistema). No papel de benfeitor, protetor ou representante,
juridico, a fungdo do branco junto ao preto sempre foi a mesma, nas confrarias, nos
compadrios, nos apadrinhamentos de batismo ou casamentos: a de atrair o homem preto para
o mundo branco. Desta forma fica bexﬁ claro que as irmandades provocaram em parte a

progressiva integragio dos afficanos na sociedade colonial”®.

“HOONAERT. Eduardo. Historia da Igreja no Brasil. T.2, 3% ed. Petrdpolis. RJ: Vozes, 1983, p. 386.




32

3 — A IGREJA DE SANTG ANTONIO E A DE NOSSA SENHORA DO RUSARIC
D3OS PRETGS NO CASO NORTE - RIOGGRANDENSE.

No plano local, as duas igrejas abordadas neste trabalho estdo distribuidas na
concepgdo relacionada entre irmandades leigas e extrato social. Enquanto que a igreja de
Nossa Senhora do Rosario dos Pretos era formada por uma irmandade de homens de cor,
escravos e libertos, para que estes pu&essem praticar seus atos catdlicos em uma Igreja
propria, a Igreja de Santo Ant6nio era um local de concentragéo de elite natalense, abrigada
num Templo barroco de exceléncia, que comporta todos os detalhes dessa manifestagdo, tanto
em sua fachada, como nos detalhes do altar e do corpo da Igreja como um todo.

A diferenciagdio entre o nivel socio-econdmico expressc nos dois templos fica
evidente quando comparamos os dois. Apenas olhar para as duas fachadas delimita como e o
quanto estdo separados aqueles que ocupam cos bancos das duas Igrejas, a Igreja do Rosério
dos Pretos apresenta linhas simples, sem nenhum refinamento estilistico ou arquitetdnico,

disposto de uma forma similar a das capelas de engenho do século XVII, sende formada

apenas por capela — mor e nave. Os componentes arquitetdnicos auxiliares como nave lateral,
coro, sacristia e torre sd3o posteriores a0 modelo original, o que fica evidenciado pele emprego

de materiais e técnicas diferentes do restante do edificio.
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3.1 Igreja de Santo Anténio; estrutura arquiteténica e constituicio social,

A Igreja de Santo Antdnio, abriga todos os componentes classicos do Barroco,
distribuidos em um conjunto arquitetonico formado por corpo central, ala lateral e uma torre

quadrangular. O consistério, as portadas, os frontdes e o coroamento das torres sdo evidéncias

claras da arquitetura barroca. E de importéincia lembrarmos que a arquitetura conhecida como
barroca s6 foi difundida no territério nacional a partir da quarta década do século XVHI,
quando as plantas curvilineas passam a dominar a arquitetura, um conjunto com a decoragio
externa das fachadas.

Como a Igreja de Santo Antonio é de conclusdio posterior a 1850, oomov esta
expresso na fachada, é 6bvio que a proximidade e influéncia de Recife, que absorvia todas as
caracteristicas estilisticas européias com maior rapidez, fizeram com que essas técnicas
fossem utilizadas na referida Igreja.

No templo de Santo Antonio, que também recebeu o nome de Santo Antonio dos
Militares, o consistorio era utilizado como sede do Quartel da primeira companhia- policial da

cidade, que passou a funcionar ali desde 4 de novembro de 1862. Ja4 numa publicagdo do




SPHSN, a data de 1862 ou “fins de 1861 representa até quando o consistorio foi ocupado pela

44 - . .
7" Nessa passagem fica evidente, mais uma vez a diferenga entre as

companhia de policia
duas Igrejas, enquanto que a Igreja de Santo Antonio pode até se dar ao luxo de possuir duas
versdes a respeito das datas de ocupagdo da Igreja por um quartel de policia, a Igreja do
Rosario apresenta poucas informagdes, tanto a respeito de sua fundag3o quanto de sua
restauragdo. Isso mostra como a influéncia socio-econdmica exprimi-se tanto no contexto
histérico, como com igual capacidade ,delimitadora, nos acessos a esse mesmo contexto
histérico.

Voltando a igreja de Santo Antonio, houve um pericdo em que ela se chamou de sante
Antonio dos Militares, sendo sede da irmandade de mesmo nome, cujo compromisso foi
aprovado pela resolugio 238, de 22 de setembro de 1851, assinada pelo presidente da
provincia, Dr. José Joaquim da Cunha. Essa irmandade ou Pia associacdo fora fundada pelos
comandantes das forgas militares da Provincia, José Lucas Scares Raposc da Camara, Major —
Comandante da Fortaleza dos Reis Magos, José Bento Alvares, Capitio — Comandante da
Companhia Fixa da Primeira Linha, Matias Carlos de Vasconcelos Monteiros, Capitdo —
Comandante do corpo de Policia, e seus oficiais inferiores, cadetes, cabos, soldados e
cornetas, “para a conservacio da Igreja de Santo Anténio dos Militares dessa cidade, de que €
particular padroeiro do Sagrado Culto da Religifio Catolica, festividade do dito Santo, e
beneficio espiritual de cada um dos associados™®.

Quando se criou ¢ corpo de Policia da Provincia do Rio Grande do Norte, em 04 de
novembro de 1834, a Igreja serviu de alojamento como ja ficou dito. Dai entende-se que a

associagio entre Igreja e Corpo Policial, tinha razdo de ser ndo apenas no que se refere a uma

necessidade fisica, mas de ordem litirgica e operacional para a irmandade.

:: MEMORIAS DE RESTAURACAO. Igreja de Santo Antornio. Natal/RN. Fundagdo José Augusto, vol. 1
ibid. p. 04.
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Cascudo, em sua Acta Diurna, de 7 de dezembro de 1939, aponta que a construciio da
Igreja de Santo Antdnio dataria de um periodo anterior 3 1763. Pois numa carta do alferes
José Barbosa de Gouveia ha uma mengio a “rua nova de Santo Antonio”*® numa carta de data
que exprime-se ‘(...) no caminho que vai (...) encostando (...) na mesma rua da Igreja Santo
Antonio’ este registro é datado de 15 de jutho de 1763.

Como tantos outros templos brasileiros do século XVIII, a Igreja de Santo Antdnio foi

construida por partes. A nave principal foi a primeira a ser erigida, seguindo-se, de imediato, a

construgio da torre, com uma diferenga de pouco mais de 30 anos entre a

Conclusio da parte correspondente a nave principal, 1766, e a torre, que data de
1799. Anos depois € que se erigiu a ala lateral. Ainda ndo se encontrou nenhum documento
que revele com exatidio a data de construgfio dessa ala, sabendo-se, apenas, que no inicio do
século XIX ela ja existia, pois aparece em uma fotografia, de autor ignorado, datada dessa

época.

% CASCUDO, Luis da Cimara. Acta diurnaina Republica, A Republica, Natal-RN, 7 de Dez. de 1939.
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No que se refere a ocupacio do espaco fisico do Consistorio pelo Corpo de Policia da
capital, ¢ a conseqiente formagdo de uma irmandade de Santo Antonio dos Militares,
Cascudo aponta que havia uma tabela de contribuicdo estabelecida de acordo com a hierarquia
militar. Prevendo-se o caso da irmandade possuir altas patentes no seu quadro. “Das
existentes, 0 Major pagava seiscentos réis, o Capitéio quatrocentos réis, o Tenente trezentos e
vinte réis, o Alferes duzentos e quarenta réis, o Sargento ajudante e Quartel-Mestre duzentos
réis, o Primeiro Sargento cento e oitenta réis, Segundo Sargento cento ¢ sessenta réis. O
Furriel centro e quarenta réis, o Cabo centro e vinte”" e por ultimo, “Cadetes, Soldados e
Cornetas, cem réis,”*® que eram pagos por més. A irmandade vestia capa, até as curvas como
determinava seu regimento interno e “borlas encamadas, n3c tenho noticias maiores de sua

49

eficacia e esplendor festivo™ A Igreja também, possuia um patrimbnio fisico regular,

constituido de casas de aluguel, que segundo Cascudo, “desapareceram sem rastro,”*’

7 jbid.
2 jbid.
* CASCUDO, Luis da Cimara. Acta diurna in a Republica, A Republica, Natal-RN, 7 de Dez. de 1939.
0 jbid.
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Em sua fachada principal, a Igreja de Santo Antdnio possui trés portas que se abrem
para a nave, as quais possuem um almofadado caracteristico do periodo setecentista. No que
se refere ao nivel do coro, existem trés janelas e, encimando a janela central, ha um 6culo
entaipado, com uma singularidade que € uma falsa grade, confeccionada em massa. A torre
esta alinhada com a nave principal, possuindo uma porta de aceso e uma janela ao nivel das
existentes na nave principal. Quadrada, a torre possui quatro tochas e o coruchéu o cimo,
terminando em cupula de azulejos. O frontispicio, bordado com relevos em alvenaria,
enquadra-se nas caracteristicas que marcaram o barroco, contratando com a sobriedade dos
pinaculos. A Cimalha, ao passar por cimo do Oculo, eleva-se em curva, a exemplo dos
templos catolicos nordestinos da mesma época.

Tanto a nave principal, quanto a torre, apesar de concluidas em épocas diferentes,

foram construidas. utilizado-se materiais e técnicas idénticas. Os cunhais e suas bases,
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as cercaduras das portas e janelas, foram feitos em pedra e arenito. Ja na construgio da ala
lateral foram empregados outros materiais, como € o caso do cunhal existente na extremidade
desta ala, que “além de arenito possui algumas partes confeccionadas em massa ™
Interiormente, a Igreja de Santo Ant6nio € marcada pela simplicidade, tomando-se por base o
contexto barroco da qual faz parte. Nio ha registro, em qualquer época, de pinturas ou talhas
no forro ou nas paredes laterais. No entanto, por volta da década de 70 (setenta) do Século
XIX, segundo informacdes locais, o interior da nave possuia uma barra de azulejo fixado nas

paredes laterais. Tais azulejos foram retirados por iniciativa dos padres responsaveis pela

Igreja.

5! MEMORIAS DE RESTAURACAO. Igreja de Samto Antonio. Natal-RN, Fundagfio José Augusto, vol. 1.
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Na Igreja Santo Antonio, o retabulo da capela-mor é em madeira, muito recortado,
caracteristico do periodo final do barroco, da mesma forma que os dois altares laterais. O
arco-cruzeiro é em pedra de arenito e tem um perfil bastante harmonioso. Existem duas partes

laterais: uma que dé acesso ao claustro do convento e outra que abre para a ala lateral.

Além de ocupar seu consistorio com uma Companhia de Policia, a Igreja de Santo

Antonio também foi sede do Colégio Marista, denotando ai sua importancia na estratificacio
social natalense.

O colégio Diocesano foi fundado em 2 de margo de 1903, funcionando no espaco da
Igreja e em uma casa vizinha a fachada principal. Em 26 de margo de 1929, o Colégio passou

para a dire¢do da Congregacio dos irméos Maristas, que, em 1938 construiram uma nova sede

na rua Apodi, a partir de entdio, as instalagOes da Igreja passaram & responsabilidade dos.

Frades Capuchinhos para o funcionamento do Convento Santo. Antonio.




3.2 A Igreja de Nossa Senhora do Rosario dos Pretos: formacfio estilistico —

arquitetdnico e estrato social correspondente.

Nao ¢ apenas no estilo arquitetonico que os dois Templos diferenciam-se, o extrato
social que vai ocupar os bancos dessas Igrejas também é diferente, na Igreja do Rosario os
elementos sociais sdo aqueles que até entéo ndo tinham uma representatividade fisica de sua
condi¢io de classe marginal, os negros forros, os escravos e em igual escala, os pardos e
pobres em geral. Essas pessoas véem na edificagdo de um Templo exclusivo para suas
atividades liturgicas, uma forma de ter seu lugar na sociedade definido, criando nesses
individuos, a nosso ver, uma identificagio de classe, na medida em que estavam reunidos num

mesmo conjunto, com suas reuniGes proprias ¢ a festa de sua padroeira.

Considera-se sua edificagio anterior a 1774, sendo que existem documentos que j&
citam a necessidade de se construir uma Igreja “para o atendimento &s classes menos

favorecidas”™>2.

2 NESI, Jeane F. Leite. Natal monumental. Natal-RN. Fundagio José Augusto: Associacio Potiguar de
Educagdo e Cultura, 1994.
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Essa preocupagdo pode ser verificada em dois momentos diferentes, numa ha o
requerimento enviado ao Senado da Camara de Natal por Anténio Henrique de S&, que data
de 03 de novembro de 1706, a respeito da concessdc de “uma determinada area para construir

uma Igreja que servisse aos devotos de Nossa Senhora do Rosario"

. No outro, .0 -entdo
vigario de Natal, Padre Sim#o Rodrigues de S&, em 2 de julho de 1774, pede em nome da
Igreja “as terras devolutas defrontes do cruzeiro da Igreja, indo pela estrada que vai desta
cidade para a Ribeira.”*” Dessa data em aiante, a Igreja € muito citada nas petiges dirigidas
ao Senado da Camara.

Como as Igrejas da primeira metade do século XVIII, apresentavam fachadas ainda
retilineas e de grande simplicidade ornamental, sendo esses templos delimitados externamente
por um volume retangular, ligeiramente desigual por causa dos ressaltos que marcaram os

desniveis de altura dos telhados. Dentro desse volume os cdmodos se encaixam logicamente

uns nos outros, englobando nave, capela-mor. Sacristia transversal nos fundos do edificic e

corredores em toda a extensdo lateral. Um segundo pavimento forma tribunas sobre os
corredores e adiciona um segundo pavimento acima da sacristia, que recebe o nome de
consistorio e € destinado as reunides das irmandades.

Assim, ¢ facil de identificar que, enquanto uma Igreja possuia sua construgdo
apadrinhada por uma irmandade de negros, fossem eles forros ou escravos, além de brancos e
pardos pobres, a outra era o Quartel de uma companhia de Policia, companhia essa que
abrigou-se no consistério do tempo desde sua fundagdo.

Com isso, fica delimitado qual era a zona de influéncia social de uma ou de outra,
estabelecendo como se comportavam os membros das duas irmandades.

A Igreja do Rosario sé veic possuir consistorio quando ergeu-se a sacristia, qﬁe ficava

sobre ele, compondo juntos o segundo pavimento. A partir de estudos feitos quando da

53 CASCUDO, Luiz da Camara. Histdria da Cidade do Nata. Rio de Janeiro: Civilizagdo Brasileira, 1980.
34 CASCUDO, Luis da Camara. Acta diurna in a Republica, A Republica, Natal-RN, 7 de Dez. de 1939.
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reforma, que estabeleceu que ala lateral foi erguida em conjunto com a torre, pois ha uma
grande arcada, ligando os dois setores. Segundo ainda o relatorio da reforma, seria- pouco-
provavel que tal arcada estabelecesse a ligaciio da torre com o exterior, caso nfo existisse a da
lateral.

Ainda sobre a torre, uma escada helicoidal, em madeira, di acesso ao pavimento

superior dela que por sua vez liga ao coro através, de uma porta.

A fachada principal da Igreja é marcada pela simplicidade de suas linhas. Uma porta e
duas janelas ao nivel do coro apresentam seus véio em arco abatidos. Outra porta, com vio em

verga reta, da acesso 4 torre.

Aproveitando-se da matéria abundante no local da construgio, o calcamento do patio
externo € do tipo ‘pé-de-moleque’ que utiliza a chamada pedra de maré, o que barateava
custos de construgdio e dava ao prédio uma simplicidade, associado a uma nogio de
identidade, na medida em que unia elementos da terra, neste caso fisico, com elemento local

humano, que se identificava com o estuario do rio Potengi, tdo proximo e de grande
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importincia na sobrevivéncia daqueles homens que participavam da construgio da Igreja,
pescadores, feirantes ¢ trabalhadores bragais como um todo.

Nos documentos sobre a Igreja do Rosario e de sua irmandade fundadora, ndo hi
registro acerca de tabelas de contribuintes de seus membros, supondo-se que essa contribuigio
fosse muito menos monetaria do que de trabalhos de mdos-de-obra, o que é comprovado pelos
componentes arquitetnicos e artisticos do templo, que apresentam uma datagfio muito maior
que a Igreja de Santo AntOnio, por causa dos periodos em que as partes do edificio foram
construidas, dada a falta de condi¢Ges materiais.

A Igreja do Rosario apresenta um frontdo de curvas e volutas sem elementos |
decorativos, sendo sua simplicidade compativel com a de seus devocionarios, agueles que ndo
possuiam hm sendo o local dos casamentos, batizados e festas dos pobres, pretos e
€scravos, que encontravam nela, um modo de praticar sua religiosidade, de acordo com sua

posig#o-social.

Com o crescimento da vida religiosa na Capitania do Rio Grande do Norte, foi

construida a segunda Igreja de Natal em 1713 e 1714, com a invocag@io de Nossa Senhora do
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Rosério dos Pretos, com sua imagem posta no frontio. Para Cascudo: “E o tipo de Igreja
primitiva, o simples caix@o, com a nave, sem ornato, e a torre, mais convencional que atir”®
Em 1713 ja existia uma imagem de Nossa Senhora do Rosério dos Pretos, fazendo
suas festas, recolhendo esmolas para a casa de sua padroeira. “Também era naquele espago
que se sepultavam os corpos abandonados daqueles que tinham sofrido. pena de morte,”*
ainda segundo Cascudo. A pesar de serem contemporaneas, a Igreja de Santo Antdnio e a do
Rosério estdio afastadas no tempo, dada a riqueza de adornos daquela, que apresenta em seus

relevos e volutas uma arte cuidada, em contraste com a simplicidade da Igreja do Roséario.

No que se refere a restauragfio, as duas Igrejas diferem bastante, j& que o projeto de

restauragdo da Igreja de Santo Antonio foi aprovado em 29 de margo de 1983. A Igreja do

Rosidrio, por sua vez, teve seu projeto de restauracdo aprovado em 30 de novembro de 1987.

;S; CASCUDO, Luis da Camara. Historia da cidade do Natal. Rio de Janeiro: Civilizagio brasileira, 1980.
ibid.
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3.3 A evelugio do estilo artistico arquiteténico e a influéncia Pernambucana

’

Como Recife era o centro politico-administrativo durante os séculos XVII e XVIII,
no Nordeste brasileiro, e ficou até por volta de 1820 como sede administrativa da Provincia
do Rio Grande, a sua influéncia sobre Natal era muito intensa, tanto é qhe as cohétrugées
religiosas daqui utilizam técnicas ¢ modelos artistico-arquitetdnicos desse centro.

A evolucdo do Barroco em Recife, representava aqui também mudangas no estiio e
nas formas. A evolugio faz-se no sentido de maior simplificagdo e elegéncia dos voiumes,
tornando-se os corredores das Igrejas mais estreitos, ou reduzido as laterais da capela-mor a
partir da segunda metade do século.

A esse exterior simples e despojado, contraple-se a exuberincia decorativa da
ornamentago interna, que imperava um estilo barroco desde fins do século XVIIL E nesse

periodo que surgem expressdes do tipo “Igreja forradas de ouro™’

que eram suntuosas
cavernas douradas, com paredes e tetos inteiramente revestido de talha dourada e pinturas
encaixadas em opulentas molduras formando caixotdes. No caso especifico dos templos
natalenses, esse tipo de arquitetura nd3o foi difundide, dadas as limitagdes financeiras da
provincia do Rio Grande, mas € necessario cita-lo para exprimir o estilo barroco que norteou
as construgGes abordadas nesse trabalho.

Até por volta de 1730 o estilo dos retabulos ¢ o chamado nacional portugués, que
pode ser identificado pelo emprego de colunas torsas como elemento de suporte, decorados
profusamente com enrolamento de folhas de acanto ou videiras, passaros fénix e figurinhas de
anjos. Na parte superior, essas colunas sio interligadas por arquivoltas do, mesmo formato,

toda a estrutura deixando um amplo nicleo central aberto, destinado & colocag@o da imagem

do santo padroeiro. E importante frisar que as dimensdes determinavam sempre a altura € o

ST INSTITUTO DO PATRIMONIO HISTORICO E ARTISTICO NACIONAL. Arquitetnra Religiosa, Séo
Paulo: USP/FAU (6).
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numero de degraus escalonados do trono destinados a sua apresentacdo, variando as
dimensdes de ambos os elementos em sentido inversamente proporcional.

O retabulo nacional portugués, estilo difundido em todo o Brasil, foi reproduzido a
exaustdo, sem ter variacBes, mas diversas regides da colOnia, ao longo das trés primeiras
décadas do sécule XVIIL. Conjugado aos ferros em caixotdes, caracteristicos do periodo,
tipificam os interiores religiosos do primeiro ciclo barroco brasileiro.

Por volta da quarta década (‘10 século XVIII, modifica¢Ges fundamentais sdo
introduzidas no quadro até entdo estivel e homogéneo da arquitetura religiosa colonial.
“Modificagdes processadas de forma diferenciada nos diversos centros religiosos™®, em que o
desenvolvimento social e politico propiciado pela riqueza favorece a constituigdo de pdlos
culturais.

Comecgando pela talha, onde em primeiro lugar se manifestaram modificagdes
estilisticas importantes, temos a progressiva substituigdo do nacional portugués pelo chamado

3359

estilo joanino, “diretamente inspirado no barroco seicentista romano”™” e conhecido por este

nome por ter “vigorado em Portugal durante o reinado de D. Jodo V, cujas preferéncias
t=) (=)

artisticas dirigiram-se para a Italia”®°

, interrompendo o processo autdctone.

Caracteriza-se o retabulo joanino pela importdncia dada a estatuaria integrada na
talha, assim como pelo emprego de colunas salomdnicas e dosséis no coroamento. As Igrejas
desse novo periodo continuam a se apresentar como “cavernas douradas”, onde todos os
espagos disponiveis das paredes e dos tetos s3o preenchidos pela decoragio de acordo com o
principio barroco do horror vacui. Na crnamentagéo dos tetos, desaparecem os caixotles para

darem a pinturas ilusionistas, que recobrem forros abobadados em tabuado corrido,

especialmente concebidos para receberem este tipo de pintura.

38 INSTITUTO DO PATRIMONIO HISTORICO E ARTISTICO NACIONAL. Arquitctura Religiosa, Sdo
Paulo: USP/FAU (6).

5% ZANINI, Walter (Org.) Historia geral da arte no Brasil. Sdo Paulo: Instituto Walter Moreira Sales, 1983, v. 2.
% MOURA, Pedro Rebougas de. Fatos da Histéria do Rio Grande do Norte. Natal Cia editora do RN, CERN,
1986, p. 159.
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No caso especifico das Igrejas abordadas nesse trabalho, as caracteristicas de pintura
ilusionista ndo sdo empregadas, mas dimensionam o quanto a realidade natalense estava
distante do barroco praticado em Recife, por exemplo, que abriga todas essas caracteristicas.
Ao mesmo tempo em que existia uma diferenga hiante entre a Igreja de Nossa senhora do
Roséario dos Pretos e a de Santo Anténio, éssa diferenga proporcional se manifestava também
entre as Igrejas natalenses e as de Pernambuco, que era um centro cultural e religioso para o
Nordeste brasileiro. |

Exemplificando o citado anteriormente, € interessante transcrever as impressdes do

sétimo bispo de Olinda, Dom Frei Luiz de Santa Tereza, quando de sua visita a Natal em

1746. Comunica o Bispo ao Papa Benedito XIV, “Natal, tdo pequena, que além do titulo de

3561

3

cidade, Igreja paroquial e poucas casas, nada tem que represente a forma de cidade
arrematando sua péssima impressdo com o trocadilho: “da cidade do Natal, ou ndo tal como
em vista de sua pequenez, por graga se diz”®%.

Para externar tdo grande desprezo, tinha o bispo provavelmente observado as poucas
casas, a Matriz sem torre com o sino pendurado numa janela ¢ a pequena Igreja do Rosério
dos Pretos, que sequer merece mengdo em sua carta ao Papa. As igrejas de Santo Ant6nio e
Bom Jesus das Dores, no centro e na Ribeira, respectivamente, ainda ndo existiam.

Por mais que se tivesse praticado livremente a pintura ilusionista no Brasil, surge
uma discrepincia das pinturas em perspectiva ilusionistas dos forros das Igrejas brasileiras,
comparativamente aos prototipos europeus, € a auséncia da visdo em perspectiva do quadro
central com personagens. Essa adaptagdo pode ser explicada, no entanto, pela tradi¢do
lusitana do quadro de altar, predominante nas duas Igrejas abordadas neste estudo, e que

consistia em uma possibilidade de comunicagdo mais direta com os santos, retirados assim da

altura em que se encontravam, para uma situagdo familiar e tranqiilizadora.

 MOURA, Pedro Rebougas de. Fatos da Historia do Rio Grande do Norte. Natal Cia editora do RN, CERN,
1986.
2 jbid.
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Quando s@o conjugados os retabulos de estilo joanino e os tetos em pintura
ilusionista, pressupde-se que ha uma conjugagio perfeita entre essas duas técnicas estilistico —
.artisticas do barroco, mas essa realidade ndo era verdadeira. Primeiro porque havia uma
insuficiéncia de recursos financeiros para levar adiante duas frentes simultineas de trabalhos
dispendiosos, e porque esses trabalhos quase nunca eram feitos em conjunto.

No caso natalense, essa jungdo nunca foi possivel, dado o nivel financeiro da
Capitania do Rio Grande, e também poréue, como ja foi dito, se em centros como Recife ja

era dificil conciliar essas técnicas, o que ndo dizer de Natal, que era periférica 4 Pernambuco.
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CONCLUSAC

A instauragdo do Barroco como movimento artistico e sua censeqiiente adogdc como
modelo arquitetdnico pela Igreja Catolica, foi o eixo norteador do presente trabalho,
ressaltando em que aspectos as idéias oriundas do catolicismo influenciaram o Barroco e
como essas manifestagdes desenvolveram-se no Brasil ¢ mais precisamente, como pode ser
observada no Rio Grande do Norte, nals Igrejas de Santo Antonio e de Nossa Senhora do
Rosario dos Pretos, ambas localizadas em Natal.

Outro aspecto importante destacado, ¢ a influéncia das irmandades laicas no
desenvolvimento religioso colonial brasileiro. Desde suas origens na Europa até 0 momento
de participagdo na vida social e religiosa do Brasil colonia, onde patrocinou a construgio de
templos cat6licos destinados aos seus padroeiros.

Ao unir esses dois pontos, a influéncia arquiteténica do Barroco e a participagdo
macica das ordens religiosas no contexto social e politico colonial brasileiro, estabelecem-se
as bases para um estudo da capacidade de influéncia dos extratos sociais na composig@o das
irmandades laicas e qual foi sua importincia na ere¢do dos dois templos religiosos em
questdo. Como um templo estava ligado a uma ordem religiosa de homens de cor, fossem eles
escravos forros ou ndo, pardos pobres e, em geral, todo o nivel social mais baixo, era
representativo desse quadro uma estrutura simples, sem ornamentagdo, trazendo como
justificativa barroca a distribuigdo dos elementos do esquema arquiteténico do prédio, como
sacristia, coro e torre lateral. J4 no edificio erigido para as fungdes religiosas da elite local,
tém-se além dos elementos arquitetonicos presentes na Igreja do Rosario, uma ornamentagio
mais incisiva e relacionada a arte barroca, como fica claro na fachada, no altar-mor na
aplicacdo de uma pega arquitetonica caracteristica do periodo barroco, o consistorio, que no

caso da Igreja de Santo Antbnio, ganhara nova funcionalidade.
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Desse modo, cada irmandade era um reflexo do extrato social local que a
freqiientavam, fato que era evidenciado pelos seus membros. De um lado havia a irmandade
referente a2 um grupo marginal, os negros ¢ os pobres em geral. De outro uma irmandade
representativa de um grupo social de elite, o que fica claro ndo s6 na constituigio
arquitetonica do prédio como na localizacdo espacial, a Igreja de Santo AntOnio numa area
nobre, o centro e a do Rosério numa parte mais afastada, tipica de um conjunto social
marginal. Sendo precisas a participa¢do ;las duas irmandades no processo de constru¢do das
suas respectivas Igrejas.

Pois como destacou-se no decorrer do trabalho, havia a permissdo da coroa para o
desenvolvimento de irmandades e essas, tinham total liberdade de agdo no que se refere a
erecdo de templos em honra de seus padroeiros, e como Natal sofria influéncia politica-
administrativa de Recife, que era a porta de entrada, junto com Salvador, do Barroco no
Nordeste brasileiro, houve a absor¢do de caracteres estilisticos provenientes do centro cultural
pernambucano. Essa influéncia se faz sentir com toda a intensidade na Igreja de Santo
Antdnio, dada a sua fachada esteticamente barroca e do altar com a talha em madeira, tdo
evidente na arte barroca.

E como os extratos sociais eram antagOnicos, de um lado tinha-se a elite local que
contava com um corpo de policia instalado em suas dependéncias e, de outro, todos aqueles
individuos que ndo tinham como realizar suas fungdes religiosas até a eregdo do templo, que
ficou sendo um meio de unido dessa massa marginal da sociedade, um espago de
sociabilidade, onde eram praticados além dos rituais catdlicos como batizados, a festa maior
que tinha como ponto culminante a procissdo de sua padroeira.

Isso posto, conclui-se que o extrato social vai ser uma influéncia determinante na
constituicdo arquitetnica dos prédios abordados no presente trabalho, que de forma simples,

mas relevante, tras a tona a histéria dos templos barrocos natalenses.
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GLOSSARIO

ALMOFADADO ou ALMOFADA: peca de madeira em relevo sobre a superficie de porta ou

janela e encaixada como adorno. Geralmente apresenta forma geométrica.

ARCO CRUZEIRQ: Capela-mor.

CANTARIA: obra de pedra aparelhada.

CAPELA-MOR: Capela principal, onde fica o altar-mor.

CIMALHA: arremate superior da parede que faz a concordéncia entre esta e o plano do forro

ou beiral.

CONSISTORIO: sala localizada geralmente na a parte posterior das igrejas, onde reuniam-se

os religiosos e os leigos membros das irmandades.

CORO: balcdo situado por cima da porta central da entrada da Igreja, destinado a abrigar os
cantores em cerimonias religiosas.

CORUCHEU: ornamento geralmente de pedra que coroa fachadas, forros ou frontdes dos
edificios. O mesmo que pinaculo.

CUNHAL: angulo externo formado pelo encontro de duas paredes; pode ser de madeira,

pedra ou massa variada com o sistema construtivo adotado, sempre, porém, ressaltando da

parede.

CUPULA: parte superior, semi-esférica, em cobertura de alguns edificios.

FRONTAQ: espécie de empena que serve para coroa a parte central do frantspicio da Igreja,
quase sempre trabalhada e encimada ac meio por uma cruz.

FRONTARIS: fachada principal. O mesmo que frontspicio.

NAVE: parte interna da igreja desde a entrada até a capela-mor.

OCULQ: abertura ou janela circular ou eliptica, destinada a passagem de ar ou de luz. Por

vezes assume formas variadas para efeitos também decorativos.
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PINACULQ: 0 mesmo que coruchéu.
RETABUIQ: estrutura ornamental em pedra ou talha de madeira, que se elevam na parte

posterior do altar. As vezes ¢ chamado genericamente de altar.
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