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1. INTRODUCAOQO

O tema “Memodria Coletiva e Historia Cientifica: Cantadores e Historiadores”
esta ligado a problematica da relagdio entre a histoua cientifica e a memoria coletiva, tendo
como basc os improvisos, versos e rimas de um determinado ntimero de cantadores e de
violeiros de Natal, Rio Grande do Norte, que “versejam™ a historia. Essa relagio (memoria
coletiva € historia cientifica) ¢ vista de modo diferente pela histortografia. A historiografia
tradicional, de orientagfdo positivista, tende a opor-se & memona coletiva, condenando-a.
Por outro lado, a vertente historiografica ligada a liscola dos Annales busca uma
concibiagdo entre essas duas formas de conhecimento do passado.

A temalica proposia € pouco abordada por autores brasileiros. No tocanie ao
Rio Grande do Norte, ndo se encontram {rabalhos que lratvcm do tema. Quando o assunto
¢ violeiros ¢ cantadores, as obras exisientes inserem-nos denteo do folclore ou da literatura.
Alguns estudos abordam, ainda que de maneira superficial, a ideologia ¢ a posi¢do social e
ccondmica dos violeiros, porém ndo ha trabalho que os coloquem como participantes
ativos na produgiio do conhecimento historico.

A “historia cantada” pelos cantadores ¢, muitas vezes, vista pelos historiadores
como mitica, deformada, tendenctosa, personalista, factual, ctc. Em contraposi¢io,
pretende-se analisar, embasado nas dilerentes correntes historiograficas, a cantoria de
tematica historica, levando em conta a ftradicdo oral, o contexto social, econdmico e
cultural em que estdo nseridos.

Partindo do pressuposto que a cantoria, mesmo tendo sofrido modificagdes, se
encontra viva em nossa sociedade, ¢ importante perceber os fatores que contribuiram nesse
processo, uma vez observada a dindmica cxistente em cada sociedade com relagdo ao
surgimento ¢ cxtingiio de tradigdes em seus diversos segmentos. Com relagdo a0

surgimento das tradigaes, obsbawn afirma;

espera-se  que  ela  [radigdof  ocorra  com  maiys
Sreqiiéncia:  quando  uma  transformagdo  rdpida  da
sociedade debilita ou destror os padréaes sociais para os
quais as “velhas™ wadicdes foram feitas, produzindo

novos  padrdes com os quais  essas fradicdes  sdo




incompativeis, guando as vethas tradigdes, juidamente
com seus promofores ¢ dividgadores institncionais, dido
mostras de haver perdido grande parte da capacidade
de adaptagdo e da flexibilidade; on quando  sdo
eliminadas de outras formas. lan suma, inventaram-se
novas tradiges  quando  ocorrem  fransfornagies
suficientes amplas e rapidas tanto do lado da demanda

!
quanto da oferia.

Tal concep¢io evidencia alguns das questdes anteriores, principalmente no que
se refere as mudangas ocorridas no Brasil ao longo do século XX, Nessas se inclui o
deslocamento das principais atividades econdmicas no sentido campo-cidade, ou seja, o
processo de urbanizagio, movimento que {raz no seu bojo uma série de conceilos
singulares ¢/ou padrdes sociais com novas demandas econdmicas, politicas, sociais,
religiosas, culturais, criande assim um quadro inusitado. Cabe aqui verificar os cfcitos
desse {urbtlhdo de mudangas sobre a cantoria,

Objetiva-se, também, analisar o papel dos cantadores e violeiros, scus valores ¢
sua fungdo soctal no coniexto da cultura potiguar.  Assim, “resgatar a dindmica da
pratica social dos homens, a partir da andlise das condi¢Bes historicas ofyjetivas num
espago delimitado,  (implicando) na realizagdo de um corte espacial inserido numa
determinada temporalidade™? Nio é objetivo mostrar as métricas dos versos. as divisdes
poéficas, as classificagdes e formas de poemas utilizados, a ndo ser quando estas forem
NECessarias.

Utilizando-se do mdétodo funcionalista, buscou-se estudar os cantadores ¢
violeiros denfro da sociedade em que estao inseridos, tendo em vista scus papéis ¢ suas
fungdes. Atraves de entrevistas com diversos violeiros ¢ cantadores, a “historia oral” fot
usada no intuito de anganiar dados para a rcalizagio da pesquisa. () método historico

também foi utihzado, visto que o tema proposto esta ligado a historia social e economica

de determinadas regioes,

1 . - . - . . .
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11. A HISTORIA E A MEMORIA

1. DO FIM DAS NARRATIVAS AS MENTALIDADES

A ciéncia historica se expandiu ao longo do século X1X; mas desde Herodoto e
Tucidides que ela vinha sendo escrita domtnantemente de forma nairativa, em que
predominavam 0s acontccimentos politicos, as guerras ¢ as realizagdes dos grandes
homens. Para Peter Burke® a primeira contestagdo a esta forma de historia foi durante o
Hummismo.

A concepeio histortografica implicita no Huminismo, influenciada pela idéia de
igualdade, de liberdade, de fraternidade, ¢ de poder popular, € que a historia ndo deveria
estudar as manifestacdes brilhantes, os grandes homens e os seus feitos. Deveria, poréin,
ser o estudo da sociedade das civilizagdes, dos costumes, das tradi¢des, da cultura (termo
que surge nesta época).’ do povo. das familias, das institui¢des ¢ o cstudo das leis que
regem a soctedade.

Devido o Huminismo ndo ser uma escola histortografica, mas uma doutrina
cultural que surgiu no século XVII com uma concepgio de histdria, ndo empregou
propriamente wm método definido, embora a critica documental fosse utilizada O
Huminismo, como possuidor de wma concepgdo  historiografica, deu  origem  ao
Romantismo, e com cle concorda em determinados pontos.

Na percepeio historiografica do Romantismo, a historia ndo deve set o estudo
dos grandes homens, mas deve ser o estudo do povo, dos aspectos sociais, das instituigdes,
em geral da sociedade. O método utilizado pelo Romantismo ndo € original, pets vem ja
desde o Humanismo da Renascenca. O método é o da critica filoldgica do documento
escrito que se baseia na heuristica (recolha e pesquisa das fontes), na critica externa ¢ na
critica interna ou hermenéufica. A Historia roméntica preparou em cerla medida a
concepgdo historica marxista, embora também haja naturalimente pontos divergentes. Por

exemplo, a idcologta liberal considerava que através da aquisi¢do de direitos politicos se

" BURKE. Peter. A Escola dos Annales (1929-1989): a Revolugfio Francesa da historiografia. 6. ¢d. Sio
Paulo: Editora da UNESP, 1997 p. 17.
T CARDQSO. Ciro .S, VAINFAS, Ronaldo. Dominios da histéria: cnsaios de ecoria ¢ metadologia. 1. ed.
Rio de Linciro: CAMPUS, 1997 p 1.




alcangaria a acalma social € & vivéncia. Isto se contrapde efetivamente ao marxismo, que
pressupde uma mudanga total da sociedade para tal fato.

A historia marxista é uma historia do inteligivel, defendendo que sdo as massas
andnimas que fazem a histéria e como tal devem ser estudadas. Os histortadores marxistas
foram os precursorcs do tempo de longa duragio, dando, desta maneira, énfase ao estudo
dos movimentos lentos das instituigdes e relegando para segundo plano o estudo das
manifestagoes brilhantes. O marxismo considera dois tipos de estruturas. As infra-
estruturas que dizem respeito aos modos de produgao ¢ de troca ¢ a organizagio social, ou
seja, a base socioecondmica da sociedade, ¢ a superestrutura que se refere aos aspectos
politicos, legislativos, as ideologias e & culiura. Dessa forma, pode-se afirmar que a
dindmica social de um povo ou de uma nagdo € que dita a sua mentalidade. }a Karl Marx
asscgura que “nda ¢ a consciéncia dos homens gque thes determina o ser; ao contrario, sci
ser social determina sua consciéncia ™, "

O método historiografico da concepgiio marxista ¢ o método diatético herdado
de Hegel e transposto do estudo das wdéias para o estudo das realidades sociais.®  Para
Marx o processo dialético ndo tinha lugar no mundo abstrato das idéias, mas no mundo
material das coisas. Dessa forma, Marx considerou que nada cxistia em situagio cstatica,
mas que fudo estava num processo de evolugdo. O marxismo propde um certo finalismo - a
sintese suprema - 0 comunismo ¢, porianto, a sociedade sem classes.

Os positivistas defendiam que para o conhecimento ser cientifico cra preciso
que ele fosse positivo, ou scja, que se baseasse na observacdo e que pudesse ser verificado
experimentalmente.” Esta idéia da valorizagio da experiéncia vem desde o século X VI
com Galileu ¢ mais tarde com Kepler ¢ Newton. Dai que o positivistmo seja antimetafisico.

A partir do conceito de positividade pura, o posttivismo distinguiria graus de
maior ou menor cientificidade dentro do proprio conhecimento cientifico: as ciéncias € as
pré-ciéncias. As ciéncias eram as da natureza. As pré-ciéncias cram as ciéncias do homem

e, naturalmenie, a historia se incluia neste segundo grupo.  Como cita W. Walsh:

* Karl Marx. Apud PLEKHANOV. Guiorgui, A concepedo materialista da historia: da filosofia da histéria.
da coneepefio materialista da histaria, o pape! do individuo na historin. 5. cd. Rio de Jancivo: Pas ¢ Terra,
097 p, 32,

® WALSH. H.W. Introdugio i filosofia da histéria. 4. cd. Rio de Janciro: Zahar editores. 1978, p. H49-151.
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NUNES, Silva do Carmao, Concepgiies de mundo no ensine da historia. Campinas. SP: Papirus. 1996, p.
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losse programa éxclui, é claro, qualquer coisa que se¢
assemellie a interpretagdo idealista da historia, ¢ nu
verdade constitui wma rejei¢do da opinido de que a
historia ¢, em qualquer sentido importante, wm ramao

- . 2
antdnamo do conhecimento.

Os positivistas, concebendo o processo historico como idéntico na origem ao
processo natural, pensavam que se fossc aplicado mctodo das ciéncias da natureza a
histdria esta se tornaria em ciéncia positiva. Dessa forma, consideraram que o método das
ciéncias da natureza compreendia duas fases: a determinacido dos fatos, ¢, depois, ©
cstabelecimento das conexGes causais entre os fendmenos, e, conseqiicnlemente, a
elaboragdo das leis que seriam eternas, universais, globais.

A concepciio historiografica do positivisimo era a concepgdo atamistica da
histonia, ou seja, o estudo dos fatos isolados. Fazia-se o estudo exclusivo dos fatos politicos
e o tempo utilizado era o tempo breve, como Ihe chamou Fernand Braude!.”

Ao contrario do positivismo, a corrente historicista defendia a idéia de que
havia dois tipos de conhecimento: o conhecimenio dado pelas ciéncias da naturcza
(conhccimento do universal) ¢ o conhecimento dado pelas ciéncias do homem
(conhecimento do singular), respectivamente, as ciéncias nomdticas ¢ as ciéncias
ideograficas.

Como o método de apreensio do real ndo ¢ idéntico nos dois tipos de ciéncias,
a opgao positivista ¢ posta a parte. Para os historicistas, o conhecimento integral do
passado niio era possivel devido quer a qualidade quer & quantidade de documentos
chegados até nés; além da subjetividade presente em (odos eles. Dessa forma, para os
historicistas, a objetividade total nfo seria possivel, defendendo que a historia é um tipo de
conhecimento relativo e subjetivo.

A partir dessa base gnosiologica de supervalorizagio do sujeito em relagio ao
objeto, os historicistas defendiam que a reconstituigio, embora parcelar da realidade
historica, s scria possivel se o historiador recorresse a intuigio (influéncias do idealismo

kantiano - diferenga entre coisa em si ¢ fendmeno). A visdo do historiador ¢ relativa

F WALSH, op.cil.. p. 45.
?CARDOSO. VAINTAS. op. cit.. p. 134.



porque a historia ¢ evolug@o, ¢ mudanga ¢ a elaboragio de Icis universais, cternas ¢ gerais
nao seria possivel.

O mélodo utilizado quanto a pesquisa historica ¢ o mesmo dos positivistas,
utilizam a critica filologica (heuristica, critica cxterna, critica interna ou hermengutica),
mas vao mais longe, pois o historiador interfere, da a sua interpretagdo dos acontecimentos,
faz os scus juizos dc valores sobre as diversas personagens ¢, em vez de historiador,
adquirc caracteristicas de juiz. Estudam, sobretudo, os aspectos politicos, os fatos, embora
os aspccios culturais tenhat tambéin a sua importancia. Para os historicistas é a agdo das
manifestagdes brilhantes que molda as instituigtes € ndo, como alirmavam os marxistas, as
instituigdes que moldam os individuos. Dada a importancia que personagens historicos
adquirem, desenvolvem-se, com maior intensidade, nesta época, as biografias.

Lim 1929, Marc Bloch ¢ Lucien Fcbvre fundam a Revue Annales d histoire
cconomique el sociale, inaugurando uma fase nova, absolutamente sem precedentes, no
campo da historia e historiografia."” Seu principal alvo de combate foi a historia politica
que se fazia na época, de influéncia positivista, de carter narrativo e factual. "'

A historia total ou global ¢ para Bloch a unica que pode reivindicar o estatuto
de verdadeira, e, pode ser construida através da colaboragio reciproca com as ciéncias
sociais'?. Considere-se que a intengdo de abordar aspectos relativos a vida dos homens em
sociedade, que transcendcssem a esfera politica siricfo sensu, exigiria métodos ¢ técnicas
de investigacdo ¢ analise dos quais a historia absolutamente ndo dispunha. Tornava-se,
portanto, fundamental essa "alianga a servigo da historia”, com o intuito de incorporar
mctodologias compativeis para investigar novos temas ¢ objelos.

Além disso, alterou-se substancialmente a nogio de temporalidade, A énfase
fol dada a longa duragao, ou ao tempo Jongo, do movimento que ¢ sucessdo sem mudanga.
José¢ Carlos Reis" considera que Mare Bloch se tornou o primeiro dos "novos
historiadores” por ter inscrido uma nova dimensdo de tempo na historia. Rompe com a
nogdo de tempo historico tradicional, na qual o acontecimento imediato ocupa lugar
central. Embora nfio apague o evento de sua obra, sob influéncia de Durklieim, trata-lo-a
enquanto clemento de uma série, ¢, desta forma, como um dos sinais reveladores da

cstrutura, ocupando assim posi¢io secundaria. O tempo vivido ¢ pensado cstruturalmente,

" CARDOSO. VAINFAS, op. cit.. p. 131

" 1d. ibid. p. 130.

"2 1d.ibid. p. 131,

YRS, José Carlos, Annales: A renovagdio da histéria. Ouro Preto: UFOP, 1996,



¢ aquele do inconscicnte coletivo impdc-se ao tempo da consci€ncia individual, o que
implicard mudangas de objetos, fontes, problematicas e interlocutores. Esta tendéncia,
conquanto seja formulada por Bloch, tera como sistematizador principal Fernand Braudel,
que propde rés niveis de temporalidade distintos,'® dentre os quais, o tempo "quase
imovel" das estruturas, que ocupa posigdo de destaque. Muito embora no exclua o evento
de sua formulagdo, situa-o num nivel dispar ¢ de menor importancia com relagdo ao
anterior.

Bloch e Febvre sdo responsaveis por um legado que acabard por se tornar
hegemdnico em termos de produgido de conhecimento historico, e, nos postos académicos
na Iranga, marcadamente a partir da chaimada segunda gerago dos Anuales, cujo maximo
expocente fot Fernand Braudel. Este, a partic de 1968, deixou de ser o tinico responsavel
pela diregdo da revista, cercando-se entiio de jovens historiadores, come Jacques Le GofT,
Le Roy Ladurie, Robert Mandrou, Jacques Revel dentre outros. Para Peter Burke Fernand

Braudel foi de fundamental importancia para os Annales, tanto, que nomeou a segunda
»” ]5

geracio dos Annales como “A Era de Braudel
Os dccénios de 1950/60, fase cm que Braudel deteve um poder quase absoluto
no terior dos Annales, estando 50 a frente da diregiio da revista, € o periodo em que se
assistc a0 apogeu dos estruturalismos, quer seja na sua vertente antropologica,
funcionalista, ou de certas abordagens marxistas. £ a época da euforia do quantitativismo
como metodologia para analisc de fontes historicas,' concomitante com os avangos
substanciais na area da informatica. Na Franga, a sofisticagdo metodologica acabaré por
levar a extrcma especializagao da disciplina historica com énfase na longa duragio.
Considere-se que scgmentos da propria sociedade, em estado de franca
cbuligdo, deram mostras efetivas de que comportamentos e realidades sociais ndio poderiam
ficar confinados a modelos preestabelecidos. Idéia que finalmente parcce ter sido
apreendida por aqucles intelectuais que comumente s¢ arvoram a fungdo de pensar a vida
dos seres humanos em grupo. Da mesma maneira indaga-se sobre a eficacia dos métodos
quantitativos para a analise de fontes historicas, perccbendo que se tal metodologia tem o
mérito de permitir o estudo dos homens comuns, trazendo as massas para o dominio do

trabalho do historiador, em contrapartida, ao desconsiderar individuos, tomando-os tio

" CARDOSO. VAINFAS, op.cit.. p. 134,
" BURKE. op. cil.. p. 45
Y 1d. ibid. p. 66-67




somente como clementos de uma séric, acabam por retirar-thes a face humana,
individual."”

Tomou lugar entdo a terceira geragdo dos Amnales, fase de avaliagdo e
reelaboragdo tcorico-metodologica, ou seja, quando os novos historiadores foram
compelidos a "mudar de pele sob o sopro do vento da historia". "™ Todavia, foi uma época
de significativa pujanga em termos de produgo, além da permanéneia da hegemonia nos
postos académicos.

O conhecimento historico efetivamente produzido nesse periodo acabou por
colocar em risco aspectos tidos como centrais para a (radicho annalistc. A
interdisciplinaridade levada a efeito, em vez de propiciar o alcance de uma historia geral e
globalizante, terminou pelo contrario, por fazé-la fragmentar-se em mualtiplos objetos,
muitas vezes sem qualquer rclagiio com a totalidade. Além disso, se a aproximagio com os
cienlistas sociais tornou possivel e producente o didlogo com os mesmos. dificultou ou até
impossibilitou a comunicagdo entre os histonadores, em virtude da diversidade de
concepedes ¢ multiplicidade de temas ¢ perspectivas de abordagem. [2 a “historia em
migalhas™ de Fran¢ois Dosse'. O interesse por aconlecimentos imediatos, bem como por
personagens individuais, reaparece, além da prcocupacgio com o aspecto literario da escrita
da historia.

Em coutrapartida, Jacques Le Goff™ afirmou que estava vivenciando um dos
grandes e marcantes momentos da disciplina istorica, ou seja, depois de uma primeira
mulagdo, que na antiguidade fez a historia passar do mito coletivo a procura de um
conhecimento desinteressado da pura verdade, ocorreu nas décadas de 1970/80 uina
segunda mutagdo, quando os histortadores paulatinamente tomaram consciénela de que
tudo ¢ digno dc histonia, desde a mais minascula das tribos, o mais insignificante dos
gestos, a personagem mais modesta, ampliando assim ao infinito o dominio desses
profissionais.

Tendo em vista a alteragio substancial dos procedimentos, objetos e problemas
caracteristicos da terceira geragdo, indaga-se sobre sua filiagiio € coeréncia no que tange as
primeiras geragdes, e, mais do que isto, de que forma e alravés de que elemenios se

estabeleceria a continuidade desta ultima fase da revista relativamente as suas antecessoras.

U REIS. op. cil.
" 1d. ibid. p. 82

' DOSSIE, Frangois. A histéria cm migalhas: dos Annales & nova historia. Compinas: Fosaio/Ed.
UNICAMP, 1992

" LE GOFF. Jacques. Histoéria ¢ memaria. Campinas, Ed. UNICAMP, 1996,



Nessa fasc a interdisciplinaridade também foi vista como fundamental.
Considere-se que, na pratica, a alianga com outros campos do conhecimento, levou a
historia a extrema fragmentagdo, além de terem-se esgotado os modelos explicativos das
ciéncias sociais, que durante muito tempo hes forncceram suporte tedrico-metodologico.
As alternativas para esta questdo variam desde posigdes quc véem a pratica interdisciplinar
como salutar, desde que o historiador ndo perca sua identidade, methor dizendo, a partir de
uma "adesdo critica” ao "ponto de vista" das ciéncias sociais. Por outro fado, pontifica-sc o
cventual ressurgimento de uma filosofia da consciéncia que teria como caracteristicas
essenciais a recusa a delerminismos sociais e condicionamentos colctivos. Nessa
perspectiva a dimensao politica da atividade humana recupcera sua posigdo central.  Para
Peter Burke, a “colaboragdo interdisciplinar manteve-se por mais de sessemta anos, um
Jendmeno sem precedentes na historia das ciéncias sociais”, >

No caso da narrativa, deve-se dizer que seu suposto "renascimento"?> obteve
bastante repercussiio apos o artigo de Laurence Stone, o Retorno da Narrativa on Reflexoes
Sobre Uma Nova Velha Historia. Repercussdo esta, em sua maioria, de carater negativo.
Laurence foi bastante criticado (Hobsbawn, Ginzburg, elc.) por estar propondo o retorno
de uma narrativa tradicional, quando na verdade deixou claro no artigo citado que nio era
cste seu objetivo. Quando expds suas idétas sobre uma narrativa contemporinea, enfatizou
a presenga ¢ a nccessidade da analise, pautada em problemas e argumentos, dando
relevincia ao aspecto formal, ou literario do texto historico. Além do que, propde a
abordagem de "pessoas comuns”, onde a investigagdio de uma personagem ou
aconlecimento cxotico seria pensada a partir da inser¢io deste ou dessa na historicidade do
seu lempo, ¢ como forma de compreensao de um contexto determinado.

Quanto ao cvento pode-se afirmar que apesar dos radicalismos de alguns novos
historiadores - cite-se Le Roy Ladurie com sua "historia imovel" -, o evento ndo &, no
entanto, completamcenie estranho aos Annales. O conceito de longa duragio, por exemplo,
proposto por Braudel, integra o evento. Obliterar, deixar de lado o evento seria excluir a
experiéncia vivida na temporalidade. O desafio para a Nova llistoria seria pensar o evento

sem recair nas hlosofias da historia.

I BURKE, op. cil.. p. 103.
*21d. ibid. p.127




2. A HISTORIA CIENTIFICA E A MEMORIA COLETIVA

A memoria € um problema historico recente, ao qual, curiosamente, ndo foram
os histoniadores os que primciros deram uma resposta especifica a problematica, mas sim
psicanalistas ¢ filosofos (Freud, Bergson, Lukacs), eseritores (Proust, Joyce, Conrad) c,
mais rcccntcmchle, saciologos seguidores de E. Durkheim (M. Halbwachs). Na visdo de
Ecléa Bosi, “memoria ndo é sonho, é trabalho”™ ™ O historiador francés Pierre Nora, em
artigo intitulado Memeéria Coletiva, publicado na Franga em 1978, ¢ talvez um dos

primeiros a levar a efcito a difcrenciagiio entre memorta colctiva € memaria historica no

dmbito da comunidade de historiadores.  Para Pierre Nora:

A memdria coletiva é o que _fica do passado na vivéncia
dos grupos ou aquilo que os grupos fazem do passado,
A memoria historica é wnitaria. I fruto de uma tradigdo
sabia e "cientifica”, é ela prépria memoria coletiva do
grupo dos historiadores. (...) A memaoria historica filtra,
acumula, capitaliza e fransmife; a memoria coletiva
conserva por um momento a recordagdo de uma

experiéncia infransmissivel, apaga ¢ recompie a seu

gosto, em fuugdo das necessidades de momento, das leis
do imagindario e do reforno dos recalcamentos. (...)
memoria historica une, a memoria coletiva divide.
Sejam quais forem, entre uma ¢ oufra, as passagens ¢
ays influéncias reciprocas, dificilmente se foge a esta

oposi¢do”™”.

Nora também afirma que a meméria emerge de um grupo que cla une, o que
quer dizer, como [Hatbwachs o fez, que ha 1antas memérias quantos grupos existem; que

cla €, por naturcza, miltipla ¢ desacelerada, colctiva, plural ¢ individualizada. Para

TTHOSE Helda, Meméria ¢ socicdade: lembrangas de vethos. 2. cd. Sfo Pawlo: T A, Ouciror, Piditor. 1983,

p. 17
“ NORA. Picrre. Memoria Calectiva. in: LE GOFF, I CHARTIER, R, & REVEL. J. A Nova Historia,
Coimbra. Edigdes Almeding, s/d; . Entre Meméria ¢ Histdria: A problemidtica dos lugares. Prajcto

Histdria. S0 Paunto. 10: 7-28. dez. 1993 (traduciio de Yara Aun Khoury). p. 450,
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Halbwachs a memona ¢ sempre consciente, coletiva, social € no grupo encontra sua
possibilidade ¢ apoio. Mas, como ha varias memorias, nao esta descartado o conflito.
Halbwachs declara que “a memdaria coletiva envolve as memarias individuais, mas néo se
confunde com elas” ** A historia, ao contrario, pertence a todos ¢ a ninguém, o que lhe da
uma vocagdo para o universal. A memoria se¢ enraiza no concreto, ne espago, no gesto, na
imagem, no objclo. “A historia so se liga as continvidades temporais, as evolugdes ¢ as
relagées das coisas. A memdria é um absoluto ¢ a historia s6 contiece o relativo” ¥’
Concordando com albwachs e Picrre Nora, no tocante a memarta ¢ a arigeni,

Norberto [.. Guarinello assegura que a memdria coletiva e a historia cientifica sio

produzidas em locais diferentes:

Historia  cientifica ¢ memoria  coletiva  ndo  se
confundem  como  facelas  infercambiaveis de  uma
mesma visdo irracional do mundo, mas se constitnem e
se diferenciam  pelos lugares distintoy em gue  séo
produzidas.  Ambas sdo produtos sociais ¢, conmo tal,
ambas sdo marcadas pelas determinagies de seu local
de produgdo. Embora se voltem igualmente para o
passado, memoria e historia  fazenr-no  de modos
distintos ¢ ¢ essa diferenga mesma que  funda a

possibilidade de uma historia cientifica®

Ialar em lugares da memoria pressupiie, precisamente,
wma pluralidades de niemorias distintas, particulares
produzidas por institni¢des ¢ grupos sociais diferenies ¢

que podem utiliza-las como meio de agédo ¢ C‘()I{ﬂil().29

* HALBWACHS. Maurice. A memériz coletiva. EdigGes Vértice, 12. ed. Sdo Paulo: Editora Revista dos
Tribunais. 1992,

f‘ HALBWACHS. op. cit., p.53.

“ NORA, Picrre. Enfre meméria ¢ histbria: a problemdtica dos fugares. in: LE GOV, §.. CHARTIER, R.
& REVEL. I..op. cit, p. 9.

* GUARINELLQ. Norberto Luiz. Meméria colctiva ¢ histéria cientifica. Revista Brasilcira de Historia.
Espago Plural, Sdo Panlo, v. [4. n. 28, 1995, p. 18S.

2 1d. ibid. p. 187.




A leitura de Picrre Nora dialoga, cspecialmente, com as asscrtivas propostas
por Maurice Halbwachs na distingdo que ele faz entre a historia e memoria, na qual a
historia € uma e podemos dizer que ndo ha sendo uma historia, ja a memoria trabalha com
o vivido, com o que esta presente no grupo ¢ ¢, portanto, multipla. “Ndo hd memoria
coletiva que nido se desenrole num quadro espacial "™ Nora, ao contrario de llalbwachs,
propdc a utilizagdo da memona como objcto do conhecimento historico. Contudo, Marcos
A. da Silva*! lembra-nos gque Nora enfatiza a oposi¢do entre a memaoria (espago do vivido ¢
do absoluto) ¢ a historia (lugar do reconstruido ¢ do relativo), perdendo de vista que no
reconstruido e refativo ha alguns horizontes do vivido e certa pretensdo do absoluto. Mas
se sdo distintos, também sdo inscparaveis, como alirma Montencgro. Sc sc toma a histaria
como construgio que, ao resgatar o passado (campo também da memdarnia), aponta para
formas de explica¢do do presente ¢ projeta o futuro, podemos afirmar que esta operagao
cncontraria em cada individuo um processo interior semelhante (passado, presente, futuro)
através da memoria.*? Scgundo Michael Pollak "o gue estd em jogo na memaria é tanbém
o sentido da identidade individual e do grupo" R

Outros autores elaboram, com perspectivas difercnciadas, conclusoes proximas
a csla asscrtiva, espectalmente agueles que trabalham com a historia oral. Michacl Frisch,™
por excmplo, enfatiza que, apesar de, em certos sentidos, serem verdadeiramente opostos
os conceitos de memoria e historia, muito tém em comum. Segundo ele, os estudos
recentes estdo marcados por situagdes, nas quais a historia subverleu a memoria e a
memona subverteu a histora. 1sso nao sugere apenas uma contradigio ou paradoxo, mas,
sobretudo uma tensdo atil que contnibuiu para que os historiadores focalizassem a
problemitica da propria memoria coletiva, situando-a simultaneamenic como fonte de
alternativas ¢ resisténcias ao poder estabelecido e como objeto de manipulagio ideologica

hegemdnica por parte das estruturas do poder cultural ¢ politico. Le Goff afirma que

" HALBWACHS. Maurice citado por JOUTARD, Ph. Memoria coletiva. In: BURGUIERE, André (Org.).
Diciondrio das ciéncias historicas. Rio de Janciro: Imago. (993, p. 527.

1 SILVA, M. A, da. listéria: O prazer em ensino ¢ pesquisa. Sio Paulo: Brasilicnse. 1995. p. 70-71;

P MONTENEGRO, Antdnio Torrcs. Historia oral ¢ meméria: a cultura popular revisitada. Sio Paulo:
Contexto, 3. cd. 1994, p. 18,

3 POLLLAK. Michacl. Mcemoria, esquecimento ¢ siléncio, Estudos Historicos, N3 — STo Pado: Fdilora
Revista dos Tribunais, 1989, p. 10,

MERISCH, Michacl (et alii). Os debates sobre memaria ¢ histaria: Alguns Aspectos Intermacionais, [n:
FERREIRA, Maricta de M. & AMADOQ, Janaina (Orgs.). Usos ¢ abusos da histéria oral. Rio de Janciro:
Editora da FGV. 1996,




Tornar-se senhor da memaria ¢ do esquecimento ¢é uma
das grandes preocupagdes das classes, dos gripos, dos
individuos que dominaram e dominam as sociedades
historicas.  Os esquecimentos ¢ os siléncios da historia
sdo reveladores desses mecanismaos de manipulagdo da

. A 1
memoria C()/('/I vl.

Mas, ¢ também ¢ Le¢ GofT quem defende que existem duas histarias; a memaria
coletiva, sendo uma delas, é deformada, anacrOnica e mitica, a outra, a historia cientifica,
tem como tarefa, corrigir, retificar os erros da memaria coletiva.*®

Haibwachs,” ao considerar o trabalho dos historiadores contentporineos a ele,
Marc Bloch ¢ Lucicn Febvre, aponta dois tragos que Ihe parecem scparar, de modo
irremediavel, o dominio da histdéna e o da memaoria: a continuidade da meméria vivente
opde-se a descontinuidade induzida pelo trabalho de periodiza¢do realizado pclo
historiador, o qual se mteressa de modo prevalente pelas diferengas € descontinuidades; a
pluralidade de memorias coletivas opSe-se a busca de universalidade propria do
conhecimento historico.

Par outro lado, podemos observar que estes mesmos historiadores, citados por
Halbwachs, vém a reconhecer a importincia da memoéria e a presenga de una certa
intencionahidade dos “atores”, no que diz respeito a produgio e a disponibiliza¢io dos

documentos histéricos. Segundo Bloch,

Os documentos ndo surgem aqui on acold por artes
magicas. A sud presenga on a swa auséncia, em
determinado  fundo  de  arquivo,  em  determinada
biblioteca, em determinado terreno, depende de cansas
frumanas que de maneira alguma escapam a andlise; ¢
os problemas gque a sua transmissao levanta, longe de
se encontrarem somente ao alcance dos exercicios de

técnicos, respeitam, eles mesmos, o mais intimo da vida

“LE GOFF, Jacques. Mcmbria. Enciclopédia Einaadi - 1. Histdria ¢ Memaria. Porto. Imprensa
Nacional/Casa da Mocda, 1984, p. 13,

»:“ LEE GOFF, Apud GUARINELLO, Op. cit.. p. 182

T HALBWACIIS. Maurice. A meméria coletiva, Edigdes Vértice. 12. ed. Sdo Paulo: Editora Revista dos
Tribunaig, 1992,



do passado, porque aquilo que se encontra afinal em
Jogo ndo & nem mais nem menos do que a passagent de

. . . ~ IR
memaoria das coisas através das geragies.

Com efeito, a cxisténcia da fonte historica depende da disposigao de saciedades
c comunidades para "organizar racionalinente, com as suas memorias, o conhecimento dc
si mesma" > atacando a negligéncia do esquecimento ¢ a censura.

Em suma, a pratica e a experiéncia cotidiana parccem encurtar as distancias
entrc os campos da memoria ¢ da historia. Guarinello afirma que a produgio
historiografica ¢ uma fragiio pequena da memdria coletiva,™

Esta incorporagdo memoria e historia proporcionou uma tensdo produtiva que
vem gerando novas abordagens a concepgio tanto da historia quanto da memoria. "nas
quais o processo de dar sentido ao passado é entendido como uma capacidade mais geral,
expressa de vadrias formas e modos, que podem ser mais bem entendidos cono organizados
em vetores de diferentes especiros, em vez de estarem agrupados em torno de noghes

polarizadas de historia ¢ meméria* "'

*BLOCH, M. Introdugiio A histéria. Lisboa: Publicacdes FEuropa-América. 1987 p. 66.
R’ e
Id. ibid. p. 69.
" GUARINELLO. op. cil.. p. I81.
'V FRISCH. op.cit. p. 77-78.



i1, A CANTORIA
1. A CANTORIA E SUA ORIGEM

Com o proposito de compreender a cantoria nordestina faz-se necessario entendé-la
a partir de um comexto mais amplo, no qual encontram-se as diversas formas de
manifestagdes culturais caracterizadas pela transmissdo oral, a saber, a literatura oral.

Segundo Camara Cascudo:

A denominacdo ¢ de 1881, Criou-a Paul Sebitlot com
sua ULitteratire Qrale de la hawte-Bretagne ™. Definin-
a porém muito depois. “La litterature orale comprend
ce qui, pour le peuple quin e lit pas, remplace les
productions fitterraires™.  Lssa literanira, que seria
limitada aos provérbios, adivinhagdes, contos, frases-
Jfeitas, oragdes,  camtos,  ampliou-se  alcangando
horizonfes  maiores. Sua  caracteristica ¢ a da
persisténcia pela oralidade. A fé é pelo onvir, ensinava

- 4
Sao Paulo.”

A literatura oral ou oralidade encontra-se presente em diversas sociedades, o que
nos renietle a caracleristicas universais, relacionadas a sua forma (oral ¢ nio cscrita), bem
como particulares - relativas a cada sociedade — que estariam relacionadas ao conteuda
(temas ou assuntos). Tais caracteristicas maniém relagdes de complementaridade, fazendo
com quc a oralidade ganhe vida propria em cada sociedade. Para compreendé-la, sdo
necessarios estudos minuciosos que possibilitem a identificagdo destas caracteristicas. E
importanie, para o éxilo destes cstudos, que seja levado em éonsidcra@o, nio apenas a
manifesta¢io especifica e sim todo o contexto socio-cultural no qual encontra-se inserida.
Scgundo Bouvier:

A literatura oral, por rica que seja, nio representa wma

Jinalidade em si, ndo pode ser estudada por si so,

* CASCUDO. Luis da Camar. Liferatuea oral no Brasil. 2. cd. Rio de Janciro: José Olvmpio. 1978 Col.
Documentos brasilciros p. 20



independentemente do resto. O sen valor cultural na
conmnidade  deve ser  considerado em  relagdo  ao
conjunto  dos  fatos  culturais  observados  nesta

. . . . _ K
comunidade, scja da vida material on espiritual.

Esta concepgio de oralidade remete a uma perspectiva multidisciplinar de sua
analise, considerando-se os aspectos politicos, ccondmicos, geograficos, sociais, religiosos,
dentre outros, e a0 mesmo tempo ressalta a importancia de considerarmos a relagdo das
manifestagdes culturais existentes no seio de cada sociedade. Cientes de tais considerages

busquemos compreender como os estudos acerca da oratidade iniciam no Brasil.

2. ORALIDADE E CANTORIA NO BRASIL

Os primeiros estudos sistematizados acerca da oralidade no Brasil datam do
final do século XIX e inicio do século XX, atraves de alguns folcloristas, como Silvio
Romero, Jodo Ribeiro, Rodrigues de Carvallio, Leonardo Motta, dentre outros. Camara
Cascudo na introdugiio a sua “Litcratura oral no Brasil”," diz ter sido Silvio Romero o
primeiro folclorista brasileiro a desenvolver tais estudos. Sendo uma de suas principais
contnibuig¢des o pioneirismo, ou sefa, a coragem de tratar de um assunto relegado a segundo
plano pelos “intelectuais™ brasileiros da época, influenciados pelo romantismo europeu.

FEm 1903 foi publicado em Fortaleza (CE) “Cancioneiro do Norte”,”* de
Rodrigues de Carvalho. Essa obra se tornou um classico dos estudos da literatura oral no
Brasil, tendo em vista a sistematizagio que o mesmo fez através de informagdes colhidas
principaimente em Pernambuco, Paraiba, Rio Grande do Norte ¢ Ceara. Vale salientar que

esta obra tem uma grande importincia para o estudo dos cantadores por ter sido a primeira

a dedicar um capitulo aos mesmos.  Leonardo Motta também ocupa fugar de destaque

w460

»

nesses cstudos, com obras também consideradas classicas como: “Cantadores

" BOUVIER. Jcan Claude. Patrimdnio oral ¢ consciéncia cultural. Cademo de textos. especial literatura
oral. Jofo Pessoa: UFPB, 1989.p. 15

" CASCUDOQ. op. cil.

** CARVALHO, Jos¢ Rodrigues de.  Cancionciro do Norte. 3. cd. Rio de Janciro: Instituo Nacional do
Livro, 1967

MOTA. Leonardo.  Cantadores: pocsia ¢ lingnagem do serfio ccarense. 3. ed. Fortalesa: hiwprensa
Universitaria do Ceard, 1961,
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“Violeiros do Norte™,”" dentre outras. O importante ¢ observar que esscs autores ¢ oulros

estdo preocupados em idealizar uma formagéo cultural brasileira, e em especial na regido

Nordeste.

Rodrigues de Carvalho, preocupado em arquitelar nossa cultura, guestiona a

possibitidade de identificagdo de tragos culturais portugueses, africanos ou indigena,

fazendo, assim, uma critica aos autores que consideravam este ponto como central na

compreensiio da cultura brasileira, ou seja, levanta questdes referentes a esta identificagao,

uma vez que o cnlrelagamento de tragos caracteristicos das culturas que constituiram

inicialmentc a brasileira dificultam tal compreensao. Para ele:

A wverdade ¢ esta: os canlos porfigreses  correm
entremeados  de  expressdes  indigenas ¢ de
onomatopéias  africanas.  Dificil ¢, portanto, um
criterioso frabatho de sele¢do;  porque as quadras,
decimas, lendas e contos, tradiches escrifas on orais,
traduzindo  cosfumes  nacionais,  sdo, por swa vez,

2 g ~ i
saturados de idéias e expressoes portugnesas.”

Relutando-se a possibilidade de uma andlise através da identifica¢do de tragos

culturais inerentes ao processo de colonizagio do Brasil, surge a davida: como entdo

proceder? Uma possibilidade ¢ apresentada por Camara Cascudo, que diz:

A solugdo ¢ o depoimento pessoal.  Depoimento de
leituras, de obscervagdo, de raciocinios, na honestidade
dos cotejos, na lealdade das fontes bibliogrdficas, no
solidarismo  de  querer  conhecer  para  methor

49
compreender.

EE de olho nesta possibilidade que adentraremos ao universo da cantoria,

enguantio memoria, ¢ forma de manifestagdo da literatura oral no Rio Grande do Norte, e

7 MOTA. Leonardo. Violeiros do Norte. 5. cd. Rio de Janciro: Catedra, 1982

" CARVALHO. ap. cit.. p. 34-35,
* CASCUDO. op. cit.. p. 29.




mais precisameitte na cidade de Natal. Antes, faz-se necessario esclarceer o que vem a ser
um cantador.

O cantador ¢ aquele poeta, que consciente do mundo a sua volta, realiza todo
um trabatho de criagido e divulgagio de sua “mensagem”. ou seja, aquele que se uwtilizando
de formas poéticas, leva informagiio ¢ diversfo a diversas classes sociais. Desta forma,
teriamos o aedo na Grécia, o menestrel/trovador na 1dade Mdédia, o menessinger na
Alemanha, o Hluesmar: do delta do Mississipi, o bardo celia, dentre outros; cada um com
suas peculiaridades, estilos poéticos, porém servindo como porta-vozes das tradigies, dos
costumes, das aspiracles, enfim, do modo de viver da sua gente, do saber
institucionalizado pelo seu povo, a saber, sua cullura. Assim é o cantador (repentista ou
violciro) nordestino, sob o qual langarcmos o olhar tentando compreender a dindmica
inerente a sua existéncia. O cantador IFrangois Silvestre afirma que “s ¢ canfador quem
fraz no peito o cheiro ¢ a cor de sua terra, a marca de sangie de seus mortos ¢ a certezd
de Inta de seus vivos.”

Encontramos, historicamente, a presenga de formas poéticas semelhantes a
cantoria nordestina em diversas sociedades e em periodos distintos.  As manifestagies
mais remotas de tal forma de poesia sdo identificadas na Grécia, a saber, o canto ameben.

Segundo Camara Cascudo:

() desafio poético existin na Grécia como uma disputa
entre pastores.  lisse duclo, com versos improvisados,

chamados pelos romanos amaoehoewm carmen, dizia em

sen  praprio  enmmciado o fenica  usada  pelos
confendores. O canto ameben era alternado ¢ os
inferlocutores deviam responder com igual niimero de
versos. (s vestigios sdo fdceis de encomtro em Teoclito,

idilios V, VIl ¢ IV, ¢ em Virgilio, écoglas I, V ¢ Vil"’

Vale salientar que, ainda segundo Cascudo, tat canto nio se definiu com muita
intensidade, talvez j& tenhamos ai um indicio de distanciamento entre uma manifestagio de

carater “popular”, em rclagdo a uma “erudita”, que desta forma nio vislumbra a “riqueza

* Francois Silvestre {cantador). Cilagfio da contra-capa do disco Cantoria (Elomar. Geraldo Azcvedo, Vital
Farias ¢ Xangai) Kuarup Discos. 1984,
S CASCUDOQ. Luis da Camara. Vaqueiras ¢ cantadores. So Paulo: Natiaia. 1984, p 177,
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poctica” naqucla existente. Este termo ¢ utilizado em fungio da caracteristica fundamental
deste canlo, que € 0 improviso de seus versos, e esta € tambéin uma caracteristica basica na
cantoria.

Na ldade Média, também se manifestam formas semelhantes de tal poesia,

segundo Camara Cascudo:

onas utas dos Joungleurs, Trowveres, Troubadours,
Minessinger, na Iranca, Alemanha ¢ flandres, sob o
nome de “tenson”  ou de “jous-partis”, didlogos
contraditorios, declamados com acompanhamento de
alandes on viola, a viofa de arco. avd da rabeca

Y
sertancjda. ?

O termo “fensor’ designa uma forma de disputa poética referente a questdes
amorosas ¢, scgundo Cascudo, chegou a Peninsula Ibérica através dos “troubadours”
(poctas do sul da Franga).

No Brasil coustituiu-se como o desalio, com influéncias portuguesas, onde os
pastores cantavam ao som de instrumentos musicais como o arrabil ou rabil (rabeca) e a
viola primitiva. Na cantoria apenas trés instrumentos foram utilizados pelos cantadores,
que sdo: o pandeiro, pouco utilizado, porém aparece no desafio que ¢ tido como marco
inicial da cantoria, desafio entre Inacio da Catingueira (pandeiro) e Romano do Teixeira
(viola), ocorrido em 1870, a rabeca, também pouco utilizada, com destaque para dois
grandes cantadores que utilizavam este instrumento: Fabiio das Queimadas € o Cego
Adcraldo; e a viola de pinho, que se consolidou como o nstrumento por exceléncia da
cantoria, scndo o mais utilizado em toda a sua historia. Apesar da colocagdo de Cascudo,
que a cantona tida como marco inicial aconteccu em 1870, Orlando Tejo cita que “a viola
Joi utitizada pela primeira vez no Brasil, como instrumento de cantoria, ja pelos idos de

1

. . e e 4y S . . , e
1840, na cidade paraibana de Teixeira”.”” Tejo cita também que Romano do Teixeira —

devido & Serra do Teixcira/PB - foi o primciro expoente da cantoria {Francisco Romano

2 CASCURO, op. cit., p. 7R,
1d.. 1bid. p. 185,

** TEJO. Orlando. Z& Limeira: poeta do abswrdo. 5. ed. Brasilia: Centro Graifico do Senado Federal. 1980,
p. 42,
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Caluete, também conhecido como Romano da Mac d’agua) e autor do proprio vocabulo

c . 3 85
‘cantoria”.

3. OS CANTADORES NORDESTINOS

No que diz respeito aos cantadores nordestinos, empregaremos o lermo
“tradicionais” para designar, em linhas gerais, os que atuaram até meados da década de
1970, e “atuais™ para aqueles cujo trabalho faz-se a partir deste periodo.

Os primceiros cantadores se conslituiam, ¢m sua maioria, de pessoas simples,
desprovidas de saber escolarizado, no entanto, eram astutos, dotados de uma “ciéncia”
especial.  Isto os condicionava a se sentirem superiores aos homens “comuns™.  Alguns
com uma cnorme capacidade lirica, outros com bastante facilidade de concatenagio de
idéias, palavras, situagdes, etc. Cada um com o seu potencial, também quanto ao dominio
da técnica e dos assuntos. Viviam uma situagido paradoxal em relagdo a sociedade, pois
apesar de serem bastante admirados, principalmente pelos fazendeiros/apologistas, eram ao
mesmo tempo vistos com maus olhos, em fungio de suas vidas crrantes, pelo sertdo, sem
um destino definido claramente. Rodrigues de Carvalho descreve esses cantadores da

seguinte maneira:

Quase sempre desocupado, sem profissdo classificada
entre as classes laboriosa, boémio por indole, valenido
¢ desordeiro,  seduzindo  mudheres,  dominando  a
canatha; eis o travador do povo, a perambular de
povoado  em  povoado, adivinhando  casamentos ¢

hatizados, de viola ao peito, faca de ponta a cintura,

fengo de ganga no pescogo, cabelos em cacho sobre a

. . ; : 56
testa, usando jaqueta ¢ camisa muito anilada.””

N&o era um tempo facil para esses primeiros cantadores, uma vez que a missio

de inscrir-sc na socicdade e serem bem quistos, os levava, muitas vezes, a csquivar-se de

*TEIO, op. cit.. p. 45,
*CARVALHO. ap. cit.. p. 316,




determinados assuntos, em especial a politica, visando nao se colocarem a favor de uns ¢
contrdrios a outros.  iJesse mado, procuravinm serpre satisfazer poiiicos, fazendeiros,
apoiogistas (admiradores), enfim 1odas aqueias pessoas de desiaque na sociedade, pois
agindo desta manetra adquiriam um certo “status” sociai, que nio era comum a homens
simpies, ¢ com isto poderiam circuiar na aila sociedade da €poca.  Vaie saiiemar que tai
condigdo dependia da capacidade do cantador.  Um excmpico ciaro foi inacio da
Catingueira, escravo ¢ canfador que gozava de aigumas regaiias concedidas peio scu
senhor,  Camara Casendo referindo a indcio, aiirima que "o escravo pmncda ¢neomron
proivicdo da parie de seuw senhor para deixar a Camsingueira por fongos meses, iv pard
onde quisesse ¢ guardar para si oy frutos das cantorias rcndo.s'a._s'.“j?

A busca de conhecimentos, por boa paric dos cantadores, fo1 sempre uma
constante, sendo marcada, nesse periodo, principabmente pelos romances.” uma das
principais fontes de conhecimentos para os cantadores, bem como pelo conhecimento orai,
ou scja, pelas hisiorias enraizadas na memoria do povo ¢ que serviam de subsidios para os
mesmos.  Destacamos nestes cantadores a capacidade que tiveram de descrever a
sociedade na qual viviam, ressaitando seus costumes, tradigoes, modo de pensar e agir,

enfitn a filosofia de vida do seu meio, dai porque a cantoria constituir-se, conwo

intrinsecamente ligada & vida rural, apesar de hojc ja haver ocupado scu espago também

nos centros urbanos.

4. ASCANTORIA EMi NATAL

Com rclagdo a cantoria na cidade de Natal, constata-se a insuficiéncia de
irabalhos académicos que traiem do assunto, apesar de esta ser a cidade de um dos maiores
foicloristas brasiieiro. Em razio desta faita, decidinios recorrer ao depoimento de pessoas
que acompanham a cantoria em Nalal, através de entrevistas, de conversas, da convivéncia
com esiudiosos do assunio, apoiogisias, ¢ ainda os proprios caniadores. Conseguimos

imporiantcs informagdes, inciusive de pessoas que acompaniam a cantoria em Natai desde
a década de 1950.

TCASCIIDN, on ot p 311
* ver item 1. do capitulo V.
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Em linhas gerais a cantoria, em Nalal, segue 0 mesmo processo ocorrido em
todo o Brasil, ou seja, até meados da década de 1970 constituia-se basicamente de
cantorias realizadas em residéncias de apologistas, nos moldes daquelas realizadas nas
fazendas. Segundo o senhor Otavio Matias:™  “Os donos das casas acerfavam com os
camtadores ¢ se encarregavam da hospedagem ¢ alimentagdo dos mesmos ¢ o pagamernio
era o gque desse na bandej” | ou scja, o valor arrccadado durante a cantoria, sendo que o
valor a ser depositado pela platéia era aleatério, ndo estipulado. Um caso curioso, ocorrido
com relagio a essa forma de arrecadagio, nos foi narrado pelo senhor Adelino.® Segundo
este, um amigo seu por nome de Jubileu havia recebido o salario mensal ¢ encontrava-se
em uma cantoria realizada na residéncia do senhor Manoel Caboclo, no Bairro de Dix-Sept
Rosado, na década dec 1970. Ao perceber que a esposa (Maria) havia chagado, logo tratou
de Ihe dar o dinheiro. Mais adiante, depois de tomar alguns goles de aguardente ¢ ouvindo
os cantadores pedirem para que fossem depositadas as contribui¢des, ordenou que a csposa
fizesse sua “paga”, e a mesma, atendendo ao pedido, depositou tode o dinhciro na bandeja.
O esposo ndo demorou a descobrir, tendo em vista que dali por diante os cantadores
passarain o resto da noite elogiando-o.

O piblico era heterogéneo, variando de pessoas simiples, trabalhadores
oriundos do meio rural, até advogados, professores, comerciantes, dentre outros, porént a
predominancia era das pessoas simples. Vale salientar que estas pessoas traziam consigo
as lembrangas das cantorias realizadas em suas cidades de origen, fator decisivo na busca
das apresentagdes realizadas na capital. Canlavam-se romances, elogios a platéia, a peleja,
pedidos variados, porém o que o publico mais goslava era o desafio, a peleja, basicamente
pela sua jocosidade e seus absurdos. Os cantadores buscavam cantar com nmais freqiiéncia
0s assuntos que a platéia mais gostava, pois quanto mais satisfeita maior seria a “paga”™ na
bandcja.

Neste periodo ndo havia uma quantidade consideravel de grandes cantadores
residindo em Natal, porém, segundo o senhor Otavio Matias, havia cantadores que se
destacavam, como: Antdnio Dias, Chico Traira, Patativa, Antdnio Bento, Craina,
Raimundo Mourdo, Davi Nogueira, Chico Caieira, dentre outros.

A partir de meados da década de 1970, periodo em que a cantoria iniciou todo

um processo de mudangas, principalmente em fun¢do de sua urbanizagiio, Natal

* Acompanha a cantoria em Natal desde a década de 1950,
“ Morador do Bairro de Dix-Sept-Rosado. Acompanhou as cantorias nas déeadas de 1970480,
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acompanhou csta transformagio. Este processo pode ser observado através de algumas
caracleristicas. Anfes a canloria ocorria em residéncias, ficando os poetas sentados
proximos a parede, em um ambiente fechado (dai a denominagdo “cantoria de pé-de-
parede”™), depois migrando, principalinente para bares; a propria dindmica desta forma de

cantoria sofreu mudangas; a realizagido de (estivais, como este citado por Clotilde Tavares:

lom maio de 1976, o ex-padre José Luiz promoveu em
Natal um encontro de cantadores de viola.  Lembro-me
do Palacio dos  Iisportes chein de gente e de
personagens ilustres na platéia. como o humorista
Henfil, aturdido ¢ destumbrado com a poesia que via
brotar com famta facilidade da cabe¢a e do coragdo

61
daqueles poetas.”

As demandas, cada vez maores, de novos temas ¢ inclusive de conhecimentos
inexplorados em cantorias; o surgimento de novas modalidades ou géneros poéticos; dentre
outras. Paralelamente passa a utilizar os meios de comunicagdo de massa, principalimente
o radio ¢ a televisdo. No caso de Natal, com programas fixos semanais em alguns casos €
diarios em outros, caracteristica que até os dias de hoje cncontramos, pelo menos no caso
do radio; gravagio ¢ vendas de fitas casseles e discos de vinil (Lp’s, compaclos),
substituidos hoje por Cd's e fitas dc video; apresentagio em novos locais, como: praias,
eventos culturais, universidades, residéncias (aniversarios ou  outros tipos de
comemoragoes) e edigdio de cordéis, como no projeto Chico Traira da Fundagfio José
Augusto.

Portanto a cantoria em Natal tem conseguido adaptar-sc¢ ao contexto atual,
assimilando as mudangas ocorridas tanto no tocanic a seus aspcctos increntes: lormas,
conceitos, modalidades, contendos, dindmica, quanto conjuntural, ou scja. que dizem
respeito a novos conceitos de sociedade, de cultura, de conhecimento, enfim de mundo,

refletindo scu comportamento no dmbito geral.

CTAVARES. Clotilde, O gato. Fundagio José Augusio. Departamento Estadual de Tmprensa, Ano X, n. 7
— Aposto 1998,
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5. A CANTORIA ATUAL

Definir a cantoria hoje, talvez ndo seja tdo simples quanto a algum tempo atras,
principalmente em fung@o do grau de diversidade atingido pela mesma. Tal diversidade
decorre, entre outras coisas, do surgimento incessante de novas modalidades, as formas de
apresentagdes, varicdade tematica, a “profissionaliza¢io” dos eventos, ¢ suas formas de
divulgag¢do. Tais caracteristicas vém ao longo do tempo dando uma nova roupagem a
cantoria.  Como na anterior classificagdo dos cantadores, utilizaremos os termos
“tradicional” para designarmos a cantoria até meados da década de 1970 e “atual” para
designarmos a pariir deste periodo. A utilizagdo de tais termos permitira a concepgio da
cantoria em um contexto recente, posstbilitando uma analise comparativa entre os periodos
aqui propostos.

Asstm a cantoria tradicional refere-se 4s realizadas em sua forma inicial, nos
terreiros das fazendas, & luz do candeeiro, onde a platéia se reunia para prestigiar € se
deleitar com os portadores da “diversao ¢ conhecimento™ do periodo, ou scja, desde seu
surgimento (segunda metade do século X1X) até meados da década de 1970. Este é o
periodo em que a cantoria surge, difunde-sc e consolida-se, relacionando-se
intrinsccamente com a conjuntura brasilcira, em seus aspectos econdmicos, politicos,
sociais, religiosos, culturais, etc., portanto, coerentemente com tais condigdes.

A cantoria atual atingiu, em suvas formas gerais, um nivel elevado de
profissionalizagdo, consolidando-se¢ num meio arlistico-cultural.  Nesse a presenga
constante de apologistas, criticos, estudiosos, €lc, cada vez mais atentos quanto a qualidade
podlica ¢ profissional dos cantadores, os obriga a tornarem-se, além de grandes poctas,
conhecedores de assuntos os mais diversos possiveis, isto sem falar dos atuais congressos
ou festivais de cantadores, que mudou a “cara” da canloria definitivamente. A cantoria,
antes vista como uma manifestagdo folclorica relegada a segundo plano por varios
estudiosos da poesia, tem se consolidado na esfera artistico-cultural do Brasil, inclusive
servindo de referencial para movimentos culturais, como o Armorial, que surgiu na década
de 1970, liderado por Ariano Suassuna, em Recife (PE). Considerando a relagio do

Armorial com a cantoria, Idcllete afirma:

Alicerce de toda a criacdo armorial, a relagéo com o

follieto ¢ a cantoria elabora uma verdade “poética da
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voz”, manifesta tanto no papel formador e criador da
arte poética herdada dos cantadores, no “romance da
pedra do reino” em particular, quanto na recriagdo dos
géneros orais, escolhidos como modelos poéticos por
fodos os poetas armorials, on ainda na figura mitica do
cantador, que aparece como uma das personagens
privilegiadas da narrativa armorial, porfador de uma

. 62
auténtica voz popular.

A cantoria toma uma dimensdo, para muitos, inimaginavel, uma vez quc se
constitui a partir do povo, sem nenhuma formagio erudita, escolarizada ou académica, o
que a lornaria, para alguns, “inferior” as formas pocticas que se constituem de tais
caracteristicas. Contrariando esta concepgio a cantora consegue se revigorar, adaplando-
se ao contexto atual. Um outro exemplo encontra-se em trabalhos de artistas como Zé
Ramalho, Alceu Valenga, Lenini, Braulio Tavares, Elomar, Xangai ¢ muitos outros que
tém na cantoria € nos cantadores uma de suas principais fontes de inspiragio. Portanto, a
cantoria, que passou por todo um processo de mudangas, porém conscrvando suas
caracteristicas basicas, precisa ser redescoberta por pesquisadores de diversas areas do
conhecimento, ou seja, numa perspectiva interdisciplinar, objetivando scu estudo nos
diversos niveis. Pensando a cantoria dentro dessas formas, conceituariamos da seguinte
maneira: “uma manifestagiio artistico-cultural, caracterizada pela apresentagiio de dois
cantadores, que utilizam formas poéticas bem definidas, com o intuito de corresponderem
as expectativas sua, da platéia e dos jurados no que diz respeilo as regras, a qualidade
poctico-musical, ao dominio das técnicas ¢ ao conhecimento dos temas™.

Desta manctra a cantoria hoje ndo se constitui como algo limitado, que se
refere a uma determinada regido (Nordeste), e sim com uma dindmica propria que a faz
adaptar-se a um contexlo bem mais amplo no que diz respeito a suas formas de

apresentagio, divulgando modalidades, assuntos, expeclativas, ctc.

2 SANTOS. Ideltcte Mwzart Fonscca dos.  Em demanda da podtica popular:  Ariano Suassuna e o
movimento Armorial. Campinas: Unicamp, 1999. Col. Viagens da Vo.
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IV. HISTORIA, MEMORIA E CANTORIA

1. CANTADORES QUE CANTAM A HISTORIA: TEMAS E FONTES

A cantoria dispde de autonomia quanto aos lemas ou assuntos abordados, sendo
que varios fatores interferem neste aspecto, como o periodo historico, o univel de
conhecimento e a capacidade poética dos cantadores, a aceitagio do publico, etc. Ao longo
dos anos os temas se diversificaram cada vez mais. No periodo da cantona tradicional
havia uma “limitagdo” referente a esta questao, sendo estes conhecimentos extraidos de
determinados tipos de leituras e da vivéncia de cada poeta. Algumas destas fontes de
informagdes eram o “Lunario Perpétuo”, a “Historia do Imperador Carlos Magno, e os
Doze Pares dec Franga”, “Missdo Abreviada”, “Dicionario de Fabula, “Manuat
Enciclopédico™, “Biblia Sagrada”, etc. Nesse periodo também eram largamente utilizados

os romances de origem européia. Segundo Cascudo:

lusses romances frouxeram as figuras classicas do
rradicionalismo  medieval. Cavaleiros — andantes,
paladinos  cristdos, virgens fiéis, esposas  herdéicas,
ensinaram as perpétuas lighes da palavra cumprida, a
ungdo do festemunho, a valia da coragem, o desprezo
pela morte, a santidade dos lares. (.. )Ao lado desses
romances de  procedéncia enropéia  existenr os de
produgdo  nacional,  com  efeitos  da  psicologia
brasileira, o fastigio  idiomdtico,  saboroso  de
regionalismos expressivos, de construges gramaticais
curiosas, de  sinonimia  esdrixula ¢ nova  ou
simplesmente  arcaica (... )SdGo  sextilhas  onde  as
reminiscéncias  dos  velhos  romances  porfugueses
reaparecem e se  acusam  como  recordagies

. . . . e ?
inesquechvers e fundas de leituras antigas ¢ didrias. o

L CASCUDO. op.cil.. p. 28-29.
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Dentre os romances destacam-se: “A donzela Teodora™, “Princesa malograda”,
“Imperatriz Porcina”, “Pavdo Misterioso”, etc, bem como os relerentes a historias de bois

“barbalios”, como o romance do “Boi da Mio de Pau”, “Boi Surubim”, “Boi

,
Mandigueiro”, dentre outros. Contam-se também os ABC’s, romances desenvolvidos com
uma scqiiéneia alfabética onde o tema central eram as “gestas” de animais (cavalos, bois,
touros, bodes), enconlrados inicialmente em quadras™ e depois em sextilhas.®

Ao longo do tempo, os cantadores passaram a diversificar os temas das
cantorias.  Nesse periodo alguns cantadores eram considerados nmbativeis quando
detinham conhecimentos “novos” para os padrdes da época. Sepundo Francisco ¢ Otacilio
Batista, um exemplo disso era José Faustino Vila Nova, que “era mmito estudioso,

. . N . LR it
adquirindo, portanto, bons conficcimentos de geografia ¢ historia™ ™

Os temas que
surgiam eram relacionados 4 mitologia grega, ciéneia, filosofia, historia (alvo do nosso
estudo). Ao longo do tempo, a busca incessante dos cantadores em se {ornarem imbativeis
proporcionou a cantoria uma diversidade intensa no tocanle aos temas os mais diversos
posstvers, ou seja, o conhecimento enciclopédico passou, paulatinamente, a ser um dos
itens fundamentais para os cantadores.

Mesmo com a polémica entre os repentistas’’ acerca dos versos prontos, a
caracteristica primordial do discurso definidor do repente € a improvisagdo. Contudo, ela
se apoia em um conjunto de elementos formulares que servem de base para a composigao
dos versos, no momento em que sio cantados. O improviso faz parte dos codigos
estabelecidos entre os poetas e o piblico, em uma negociagio que define os seus limites.

Paul Zumthor pode ajudar a esclarecer essa relago:

De fato, a improvisagdo ndo ¢ jamais total; o iexto,
produzido no ato, o é em virtude de normas culturais, ¢
mesmo preestubelecidas. (...) Q improvisador possui o

talento de mobilizar ¢ de organizar  rapidamente

* A quadra ¢é o principio, ¢ a primeira modalidade utilizada na cantoria. denominada também de verso de
uatro pés ¢ trova. E composta por quatro linhas (pés) com scice silabas.

~ A sextitha sc conslitui como uma cspéeic de “evolugiio da quadra na cantoria ¢ (orna-se a wmodalidade por
cxceléncia, sendo obrigalotiamente a primcira a ser utilizada cm todas as aprosentagdes. Sfo compostas por
cstrofes de scis linhas (pés) sctissilabicas com a seqiiéncia de rimas: ABCBDB. Exemplo: “Todn orgulho
tent scu prece £ Conforme o tempo ¢ o fama / Fu ja vi muitey orgnthoso £ Envedar-se em triste troma 2 I cair
eom orpnlho o fudo / Sobre wm huraco de lama™ (Severino Ferrcirn - cantador),

“ MOTA. op. cit.. p. 280

‘" Repentista ¢ aguele que faz o verso “de repente”, quem faz o verso de improviso: repentista ¢ camlador
S0 SINdNIMoes,

3
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materiais brutos, temdticos, estilisticos, musicais, aos
quais se funfam lemhrangas de outras performances, ¢
Sfregiientemente, de fragmentos memarizados de escrifa.
(...) O acordo cultural ¢ a expectativa tomam forma
especifica quando um género poético se define, em uma
commidade, pelo fato de que se improvisa: assin ¢ o
flamenco  andaluz, na swa forma original, ouw os
multiplos modelos populares de versos do momenta
brasileiros,  exatamente  codificados e, com  uma
virthosidade impressionante, os desafios de  temas
impostos pelo piblica, atento para impedir gualquer

a8
Jalseamento.™

O fator que funciona como inceniivo para o contato dos cantadores com a
leitura € a possibilidade de ampliagao dos temas a serem cantados. Muitas vezes, a figura
do repentista foi, ¢ ainda €, representada por um sertangjo analfabeto, um matuto, sem
nenhum contalo com textos escritos. Essa representagdo foi bastante cxplorada pelos
folcloristas do inicio do século XX, quando o nivel de escolaridade da populagio do
interior dos Estados nordestinos era baixo.” Porém, mesmo nessa época. tanto os
repentistas como outros poetas populares, - os cscritores de folhctos nordestinos, por
exemplo, - buscavam por conta propria o acesso a liveos™ que pudessem enriguecer e

ampliar os assuntos narrados em verso.,

':’“ ZUMTHOR. P. Introdugiio A poesia oral. Sio Paulo: Hucitec, 1997, p. 239 ¢ 240,

“ Em 1940, scgundo. dados do IBGE. nas cidades do intcrior pernambucano, os indices de analfabetismo
ainda cram allos. Por exemplo, em Bezerros, a porcentagen de homens que nfio sabiam fer nem cscrever cra
dc 87,65%, ¢ das mulheres, 91,62%. Em Recife, esic indice cra bem menor: 33,13% dos homens ¢ 38,91%
das mulheres cram analfabetos. No Estado, a média era de 72,62% dos homens ¢ 75,98% das mulheres. Apud
GALVAQ, A. M.dc O. Ler/Ouvir folhetos de cordel em Pernambuco (1930-1950). Tese de Doutorado.
Belo Horivonte: Faculdade de Educagio/UTMG, 2000, p. 316.

™ Luis da Cimara Cascudo cila alguns dos livros mais lidos pelos repentisias quc tinham accsso 3 leitura -
Biblia, Lunario Perpéluo. Missdo Abreviada, Diciondrio da Fabula, Manual Enciclopédico. além de muitas
historias dos folhetos nordestinds. como Histdnia do Impeiador Carlos Magno ¢ bs Doze Parcs de Franga.
Donzela Teodora, Princesa Magalona, Tmpetiatiiz. Poreina, Roberto do Diabb. ¢ vulris mais. Manuais de
Grografia ¢ de Historia Gerat © do Brasil tambim ja efam utilizados por muitos cantadoies em desafios sobre
conhtcimentos gerhis. no finad do séeulo X1X. CASCUDO, L. da C.. op. cit.. pp.97-107 ¢ p. 128. Agueles
que nio crwin alfabetizados podiam contar tom a leituid oralizadis ou toin conversis que fornetiam
clementos para b constituicio de uin repeildrio de conhictimentos, guirdados i memoria do cantador,




Em pesquisa realizada entre o final da década de 70 e o inicio dos anos 80,
Ayala’' cita alguns dos livros utilizados pelos canladores mais velhos, como Lwndrio
Perpétuo, Almanaque do  Pensamento, Manual  Fnciclopédico, a Biblia, gramaticas
expositivas. livros de Historia e Geografia, Os cantadores mais jovens também tinham
contato com o A/manaque Abril, além de jornais, revistas, livros didaticos, antologias,
romances, cnciclopédias ¢ livros de religiio. Com a proliferagio dos mcios de
comunicagao, muitas informag¢des também provinham do radio e da televisdo, através dos
noticiarios ¢ programas educativos. A consulla constante a dicionartos cra outra fonte de
aperfeigoamento da finguagem, favorecendo ¢ ampliando as alternativas para as rimas.””
Atualmente, os repenfistas continuam com estas fontes de informagéo, que variam segundo
o interesse de cada um na busca de temas variados. A televisio e as conversas sobre os
noficiarios, entretanto, também sfio uma importanic releréncia, gragas a grande
disseminacio desse meto tecnologico e 4 possibilidade de acesso imediato a alguns

assuntos.

Lotvival Ramalho™, considerado um dos maiores apologistas do Nordeste,
defende a escrita como forma de cuidar melhor da qualidade dos versos, ultrapassando os
usos de assuntos e de expressdes poéticas desgastados ou considerados, por cle, menos
valorosos. Esse recutrso também é utilizado como mostra de conhccimentos variados,
provenicntles da bagagem de leitura dos cantadores. Por ser valorizada, a erudicdo do
cantador acaba por legitimar o “balaio”.”* ainda que o recurso scja abertamente criticado
por parte dos repeniistas que entrevistei. Pode-se observar que a pocsia oral nordestina

vale-se, cada vez mais, do suporte escrito, devendo ser entendida como uma produgio

hibrida entre a oralidade e a cultura escrita.

Outros poetas ressaltam que o artificio da preparagdo prévia nio ¢ uma

exclusividade dos poetas consagrados, assegurando que seu uso é gencralizado:

Lxiste o preparo! Tem que ter o preparo! () Todo ser

humano ndo tem a sua defesa? Entio ¢ aquela velha

" AYALA. Maria 1gnez, Novais - No arranco da grite: aspectos da cantoria nordestina. Sio Paulo: Atica.
|9R8. p. 115,

T AYALA op. cit. p. 115-116.

™ Depoimento de Lorival Ramatho. in AYALA. op. cit.. p. 118,

M Bataio ¢ a utilizogfio de “versos prontos” — previamenle preparados.
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historia. Se ew vou cantar mais um cara 1néo sei de onde
e eu sei que ele ¢ hom, cu tenho que preparar alguna
coisa em algum estilo, esta enfendendo? Por exemplo,
el Vo CONIar Mais wm cara ¢ J1essa canoria en sei que
apologistas gostam, por exemplo, de wm “galope a
beira-mar”™. Claro que ele vai pedir um assunto gue
en ndo adivinhe qual ¢ o assunto. Mas se en ndo
preparo o Galope todo en preparo wmas caidas que ja
me ajudam. L assunios variados, claro. (..) So faz é
enriguecer, rapaz! Uma coisa boa ¢ vocé ir pra luia
preparadeo. Sendo 100%, mas pelo menos 50. (Js ouiros
50 vocé tira no fogo da coisa, no calor da coisa, né? .
en digo a vocé gue oy onfros repentisias, de uma onira
geragdo, ndo hringque ndo que cles sdo preparados
fambém. Ies podem até usar esse termo “Ndo, eu néo
caito halaio”, que nos chamamos, no fingeajar da
canforia, o decoreba, né? Mas ndo brinque ndo que

todos, todos 1ém sen preparo. Iissa é a verdade.”

Todas essas informagdes podem ser registradas em cadernos de anotagdes ou
na propria memoria dos repentistas. Isto permite ao cantador esbogar alguns versos
contendo informagdes provindas de suas letturas ou mesmo boas imagens que ilustrem
uma delerminada idéia — as “quedas™’ inseridas no final das estrofes. Trata-se, pois, de
uma poética de oralidade “mista” ou “segunda”, “que se (re)compde a partir da escrita e
no inferior de um meio em que esta predomina sobre os valores da voz prafica ¢ no
imaginario™™ Qralidade que procede de uma cultura fefrada, marcada pela presenca da
escrita. O aspecto hibrido da oralidade dos repentistas vem-se intensificando, na medida

em que alguns cantadores passaram a ter acesso ao ensino sccundario ¢ até universitario.

" Galope & heira-mar ¢ uma modalidade do repente que exige bastante competéneia podtica. Sio décimas de
11 silabas. com o ¢squema ritinico ABBAACCDDC, cujo Gllimo verso (cemina com . beira do mas. A
partir da scgunda cstrofe, o primeiro verso deve rimar com o nono da estrofe anterior, mecanismo de ringa
denominado “deixa . I a dmica modalidade que requer a métrica hendecassilabica,

' Entrevista com o cantador José Izidro Sobrinho. cm 25 dc maio de 2002,

" Conjuntos de versos finais das estrofes.

™ ZUMTHOR. P. op. cit.. p. 37.



Muitos outros tiveram a instrugdo primaria complcta ¢ buscam por conta propria ampliar
seus conhccimentos. Apenas uma minoria nio mantém quase nenhum contato com a
leitura ¢ a cscrita. Estes se valem basicamente de sua capacidade mnemdnica para reter as

muitas informag¢des e as “quedas” incorporadas na composigio poélica.

Atualmente, ja ndo ha mais limites para os temas em cantorias, uma vez quc os
proprios festivais legitimaram essa diversificagiio através dos seus (emas, que nio se
limitam a nenhuma arca cspecifica de conhecimento.  Portanto, s¢ um cantador tem
pretensdes, hoje, de destacar-se dentre os demais, ¢ de suma importincia dispor de bastante
conhecimento, bem como estar atento aos acontecimentos atuais da historia, que sio
considerados temas praticamente obrigatorios nos (estivais,

Desta maneira o cantador atual ¢ também um pesquisador ¢ busca dados em
novas fontcs de informagdes, como almanaqucs, cnciclopcédias, revistas de atualidades,
livro dos recordes, dicionarios, codigo penal, Constituigao, colegdo Os Pensadores. Alguns
ja se utilizam até da Internet como ferramenia de pesquisa para seus propdsitos
profissionais. Alguns conhecimentos do passado que continuam em voga sio mitologia
grega, Biblia Sagrada, etc, bem como temas referentes ao sertfo - seu povo, seus costumes,

seu cotidiano, suas esperangas, suas crengas, sua cultura,

2. OS CANTADORES NATALENSES E A HISTORIA

Como foi visto ao longo deste trabalho os cantadores tradicionais, na socicdadc
que estavam inseridos (meio rural), e em um respectivo periodo historico
(aproximadamente até¢ 1970), executavam a fungio de “jornalistas”, homens que levavam ¢
traziam informagdes, percorriam cidades, povoados, “davam noticias da gente de 13™; visto
que suas vidas itmeranies ¢ a escasscz dc mcios de comunicagdo proporcionavam tal
situagdo.”” Dessa forma, assumiam_ também, o “papel de historiadores”, ja que falavam,
poctizavam, sobre o passado, rclatando acontccimentos politicos ¢ sociais; narravant de sua

torma, dava-thes caracteristicas narrativas proprias.  Scgundo Halbwachs:

™ O cantador Antonio Sobrinho. cm cntrevista 20 antor no dia 0% de Agosto de 2002, falando sothe as
virtndes de mm pocia, 25im poctizon:

() Nos somaos inteligentes Y Fazemdo os owtros folizes # Poctas sdo as raizes * Enaliecends os valores
Repovteres. divilgadores < Da eultura dos paises.”




Toda a arfe do orador consiste fafvez em dar aqueies
que o ouvem, a ilusdo de gue as comvicedes e os
senimentios que cle desperta neies ndo ihes joram
sugeridos de fora, que efes nasceram deics mesmao, qie

ele somenfe adivinfon o que se elaborava no segredo

de suas conscidncias ¢ ndo thes empreston mais que sud

Atuaimente, ¢ comum em um festival de cantoria, ou até mesmo numa cantoria
de pé-de-parede, exisiir, denire os assunio indicados, um ou mais lemas reiacionados
diretumentc com a historia.  Assim, faz-se mister, que 0 “cattudor seja um cara

a1
preparado™

para discorrer sobre lais assunto.  E. € justamente nesta questdo, a forma
como os cantadores abordam a historia, que estd pautado o terceiro momento do nosso
trabalho.

Como foi visto aiiterionerite, a procurs de conhecimentos por parte dos
cantadores ¢ unig constdnte, pois ¢sta pratica aumenta a probabliidade de sair-se melior
que outros durante um encontro de violeiros, ou um congresso.  Utilizando diferenfes
formas de pesquisa e “donos™ de uma memoria extraordinaria, o cantador desponta como
um verdadeiro fendmeno na criagdo poética. Vale salientar que o estudo de temas para
usdr et cantorias ndo implica em “balaio”™. O repente estd fundameniado na improvisagao,
porém, como veremos, exisiem niecanismos mnemonicos que os auxiliam na composi¢do
de seus versos.

Ademais, o “trabalho™ prévio ndo é unia novidade dos dias de hoje na pratica
dos cantadores. Os estudos dos foleloristas ao longo do sécuio XX ja indicavam que os
cantadores em desafto carregavam consigo trunfos para subjugar o adversario.  Nos
estudos de Luis da Cimara Cascudo™ e de Francisco Coutinho™ estio presentes passagens
em que o0 uso de uma estrole sobre conhecimentos especificos consegue “desmontar ™ o
repentista oponente. Francisco Romano Caluete, ji citado, e também conhecido como
Romano do Teixeira ou Romano da Mie 1)’ Agua, fez o ex-escravo Inacio da Catingueira

calar-se com uma décima que arrolava nomes da mitologia greco-latina, provadeimenic

“HALRWACHS. op. cit.. p. 47.

*! Colocagio fcita pelo cantador Julio Rapi Tavares, em entrevista a0 autor. e 05/08/2002.
= CASCUDO. op. cit., p. [55.

® COUTINHO FILHO. F. Violas ¢ Repentes. S3o Paulo: Saraiva, 1953 p. 104 ¢ 105.
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preparada. iiste tipo de desafio ¢ deénominado “cantar ciéncia™, ou seja, versar sobre
assuntos que necessitam de uma pesquisa prévia, sem quc isto signifique necessariamente
“balaio™

O repentista Julio Tavares, por ser analfabeto, € um dos raros exemplos de
canfador atual que ndo usa a forma cscrita para obter informagdes. QO que mais
impressiona nesté homent ¢ a ancira como ele obteve certas conhiéciniéntos listoricos.
Segundo ele: “aprendi hisioria onviitdo 05 Violeiros do $itio; o boni repeiisia 12n que ser
honi eéscutador”. Dévido a condigdes Mistoricas e sociais, o Sr. Jalio dispunha como
exclusive fonte de conhecimento a ilemdria coletiva; assim, o que chegava até ele, sendo
originano dela, aceitava e subiraia para si; e é ¢ que hoje cle apresenta em suas canforias.

Halbwachs, assim coloca:

Quando evoco deferminados aconfecimentos sem os ter
vivido, sou obrigado a confiar infeiramente na menioria
dos oufros, qre hdo vem aqui completar on fortatecer a
minfa, mas que € a tnica fonte daquiio que e quero

repetir.”!

Durante o reiativo teripo (desdé 1995) que tenho acompanhado as cantorias
redliziadas em Natal, e, também, resuitaite do trabalho de entrevistas por mim reaiizadas,
observei que, de maneira geral, a historia cantada, poetizada, pelos cartadores natalenses,
da destaque as biografias, aos grandes feitos, ds “a¢des brilhantés”, gos atos ferdicos ¢ &
historia politica/factual.  Comparando-a com a historia positivista, feriamos paralclos
semelhantes, visto que na historia positiva ha uma supervalorizagiio do sujcito em relagdo
a0 objelo, ¢ o estudo, predominantemente, dos fatos ¢ dos aspectos politicos.  Pode-se
verificar o aspecio “herdico™ e a0 mesmo tempo “grandioso”, além da énfasc factual e

politica, neste galope & beira-mar, de Raimundo Galdino.* de tema “Hrasil 500 anos™

Sdo quinfienios anos de descobrinrento
Se deve a Cabial por fania bravura

Fan busca das Indias partin a procura

HALRWACHS. op. cit.. p. 54,

as

" Raimundo Gatdino de Mclo cm enlrevista ao aulor. dia 14 de junho de 2002,



De terra abundante com nmito alimenio
Trocando de rota por cansa do vento
Achou terra nova, resolven parar

Lo mil ¢ quinhentos, podemas lembrar
Dia vinte ¢ dois, do més de abril
Ganhou Portugal achando o Brasil

Nos dez de galope na beira do mar.

Assim como o Sr. Julto Tavares, o poeta Manoel Marrom™ relatou que
aprendeu historia e geografia “vendo os oufros cantadores cantar,” pois, “tinha que
trabalhar para ajudar na casa e pouco fregiientou a escola”. Com o mesmo tema “Brasil
500 anos”, é dele esse galope a beira-mar, em que se pode notar caracteristicas

semelhantes ao acima citado.

Pra colonizar chegon muita gente
Houve no Regime mudanga toial
Com Tomé de Souza Governo-Geral
Mancel da Nobrega foi convernienie
Catequizador do indio valente

Crion um bispado para melhorar

IZ Caramuru veio auxiliar

Na ardua tarefa do Governador
Além de outras vilas fundoun Salvador

{2 e digo em galope na beira do mar

Le Goff, afirma que “os homens (comuns) aceilam e transmifem sem exame as

2> &7

radi¢des sobre os acontecimentos do passado””"  E, Tulcidides, na Introdugiio 4 sua

“Historia da Guerra do Peloponeso™ coloca que:

Mesmos os antigos produtores de memoria, (...) os

pocias e logografus, preocuparam-se  apenas  cem

‘f'; Manoel Cicero Monte. o “Manoc! Marrom”, entrevistado pelo antor cm 28 de maio de 2002,
“' LE GOFF. J. Meméria. Enciclopédia Einaudi - 1. Histéria ¢ Meméria. Porto: Imprensa Nacional/Casa
da Mocda. 1984 In: GUARINELLO. Qp. cil.. p. 182,




Mesmos os antigos produtores de memoria, (...) os
poetas ¢ logografos,  preocuparam-se  apenas  en
agradar a sen publico, ndo se imteressando pela
verdade, pois ornavam seus relafos com o prestigio da
Jabula ¢ o cenriqueciam com fatos incomprovdveis e

. P’ . AN
tHanienticos .

Ja Halbwachs idealiza a rclagdo entre a maneira “passada”, tradicional, de se
fazer historta com a historia ndo escrita;
A historia ndo é todo o passado, mas tamhém ndo ¢é
tido aguilo que resta do passado. On, s¢ o quisermaos,
ao lado de wma historia escrita, ha wma hisioria viva
que se perpefna ou se renova através do tempo ¢ onde é
possivel encontrar um grande mimero dessas correntes
.aitigas  que  haviam  desaparccido  somente  na

- . KO
aparéncia.

Analisada por este prisma, a primeira vista, a histdria cantada pelos cantadores,
parece ser uma historia ultrapassada, narrativa, parcial, mitica, deformada. Porém, ha
também quem “verseje” a historia “dos perdedores”, a historia dos “homens comuns”;

. “ b 10 IS
Antonio Sobrinho™ é um exemplo:

O Pedro Alvares Cabral
Com o scu descobrimento
Junto as suas caravelas,
Semr fazer requerimento
Imuadin as nossas terras

Sem marcar nem o momernto.

Na sextilha acima ele afirma, efetivamente, que o “Descobrimento do Brasil”

for uma “invasio de terras”; mas vai além; canta o softimento dos negros cscravos e dos

" TUCIDIDES. In: GUARINELLO. Op. cit,, p. 182.
* HALBWACHS. ap. cit.. p. 67.
* Antonio Fernandes Reinaldo. cantador profissional. cm entrevista 2o autor dia OR de Agosio de 2002,
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indios, enfatizando que eles também foram “sujeitos ativos” na historia do Brasil.

Vejamos, abaixo, no galope a beira-mar:

Brasil tua historia tambént representa

Tens negros escravos, comprados, vendidos
O canto dos brancos cobrindo os gemidos
Daos indios tombados na guerra sangrenta
Mais tarde o progresso veio a marcha lenta
Nas grandes metropoles comegon mudar
Pra frenie Brasil, ndo podes parar

Revelas pra o mundo a tua cultura
Desperta gigante, ninguém te segnra

Nos dez de galope na heira do mar.

Nio podemos “Julgar” a historia cantada pelos repentistas semm levar em

consideragio que a “hisidria é fitha do sen tempo”, e que, conseqiientemente, produz

verdades relativas, tal como, também, ¢ um produto social.  Segundo Guarinello “a

historia liga-se a realidade também por ser parte dela, por ser um produio Social, produto

s D1

de um lugar socialmente determinado ¢ historicamente constituido”. Assim como a

historia, existem diversas memorias distintas; Guarinello, afirma que a memoria:

(...) como fundamento mesmo da iradicdo de uma
cultura, como produto social, liga-se a reprodugdo da
sociedade, (...) confere um sentido de permanéncia e de
unidade  no  fempo, () Fixa os sentidos e as
identidades, (..) pode ser, assim, a afirmagdo do

- , - 92
proprio tempo, de sia eficacia transformadora.

Se os violeiros cantam e contam a historia, repassam-na para uma coletividade,

sefia, & primetra vista, correto afirmar que eles sdo historiadores, que cles desempenham

dentro do grupo em que estio inscridos, como ja foi colocado, o papel de “reporteres,

" GUARINELLO. ap. cit.. p. 185.
" 1d. 1bid. p. 188




divulgadores™ Porém, Portelli, de forma simples, conseguiu sintetizar a distingdo entre

narradores ¢ historiadores:

Historians may be interested in reconstructing the past;

, , . . . 22
narrators ave interested in projecting an image.

Como ja foi afirmado cm capitulo anterior, faz-s¢ necessario analisar a
cantoria, cntendendo-a dentro de um contexto mais amplo, no qual estdo as diversas
formas de manifestacdes cullurais. Ela, sem dividas, esta inserida no contexto da cultura

‘. ¢ ~ .. A § ~ ‘ .
popular. Uma cultura que ¢ “espontdnea ¢ vivificadora M e opde-se a cullura crudita, de

;
“carater normativo, formalizante ¢ classista”.””

A historia que nos é apreseniada como “nossa” ¢ uma historia curocéntrica,
controlada durante muito tempo por grupos dominantes, detentores da “cultura erudita”;
historia tradicionalmente cscrita, que necessita da educagio escolar, da alfabetizagdo
Dessa maneira, o embate cxistente entre a “historia cantada™ pelos cantadores, ou seja, o da
memoria coletiva e a historia cientifica, tem raizes mais profundas, oculta a oposigao entre

. 26
a cultura crudita ¢ a cultura popular.™

** Portelli. The death of Luigi Trastulli. Disponivel cm <htip:/www. [Tich.usp.br/dh/ncho/temporacs. >
Accsso cm: 17 abr, 2002
Traduglo: “Historindores podem estar inferessodos em reconstruir o passacdo;
narradores estdo interessados em projetar nma imagem.
GUARINELLO, op. cit,, . 192
**1d. ibid. 192,
" 1d. ibid. 192.

[




V. CONCLUSAO

A descrigio da evolugio de diversas correntes historicas, desde o Huminismo
até¢ a Escola dos Annales, intencionou mostrar como se deu a figagdo entre historia e
memoria, ¢ o surgimento de novas abordagens, tanto para histona, como para a memoria,
resultante das tensdes originarias da incorporagio das mesmas.

No locante ao embate entre historia e memoria concluiu-se que ele existe,
porém, ndo em escala excessiva. Ele encobre a oposi¢do cotre cultura popular e cultura
erudita. [, é no contexio da cultura popular que esta inserida a cantoria.

De um modo geral, ao fongo da histora, a cantona tem apresentado tragos de
adaptabihidade que caracterizam sua permanéncia na sociedade urbana.  Alguns destes
seriam a capacidade de diversificagio de suas formas e conteidos, bem como 0s novos
espagos de apresentagles. Alguns exemplos, relacionados as formas, scriam o surgimento
e a utihizagdo de novas modalidades ou géncros poéticos, a diversificagdo destes espagos de
atua¢dio nos centros urbanos, a profissionaliza¢io dos cantadores, maior organizagdo ¢
participagio empresarial nos eventos especificos da cantoria. Com relagdo ao contetdo,
podemos afirmar que a crescente diversificagio dos temas explorados nas cantorias se
intensifica a partir da década de 70. Mesmo com esscs novos padrdes a cantoria conserva
suas caracteristicas basicas: a conservagido das modalidades ou géneros poélicos, como a
sextitha, martclos, galopes. dentre outras; a presenga da viola e principalmente o verso
improvisado, o repente.

Obscrvou-se que em Natal niio exisle uma tradigdo com relagdo & cantoria.
Nio encontramos nenhum periodo em que houvesse nesta cidade uma quantidade de
grandes cantadores. Talvez seja este um dos motivos que evidencia a falta de interesse por
um estudo sistcmatizado acerca do assunto.  Todavia tal afirmativa ndo reluta a
possibilidade de constatarmos uma historia de cantoria nesta cidade, tampouco a presenga
de grandes cantadores aqui residindo em diversas épocas, como: Chico Traira, José Alves
Sobrinho, Antonio Dias, os irmidos Moraes, Severino Ferreira, Chico Sobrinho; Chico
Gomes e Raulino da Silva.

Com relagdo a divisdo da cantoria (tradicional / atual), no que se refere ao
discurso dos cantadores aqui residentes, constatamos ambas as formas.  Sendo aqueles

mais 1dosos, com toda uma historia de vida dentro da cantoria, os que relembram com
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nostalgia os momentos fclizes da profissdo, as caminhadas pelas fazendas, com a cantoria a
luz do candeciro, cantando os romances. Denunciam no discurso uma relagiio antagdmcea
de saudade e desprezo pela profissdo, inconformados com as mudangas ocorridas ao longo
do tempo. Neste discurse o que predomina de forma geral ¢ a priorizagdo da poesta na
cantoria. O contra discurso evidencia-se nos cantadores mats jovens, que defendem
arduamente as formas atuais da cantoria, inclusive desconsidcerando grandes cantadores do
passado. Para estes o bom cantador é aquele quc dispde de conhecimentos sobre diversos
assuntos.

O importante com refagdo a essa divisio € compreender cada periodo, dessa
maneira, evidencia-se, no primeiro, a importancia do surgimento dessa forma poética no
sertio nordestino, bem como svua continuidade e consolidagiio enquanto manifestagio
cultural, fato atribuido a persisténcia dos primeiros cantadores. Nesse periodo, por tratar-
se de algo novo ¢ inusitado, a preocupagiio € de estabelecer suas caracteristicas basicas,
citadas anteriormentie e esse, talvez, seja seu grande mérito. No segundo periodo,
consolidadas cssas caracteristicas, a cantoria busca o caminho do rcefinamento, do
conhecimento, do aperfeigoamento poético e do linguajar, enfim procura atender as
demandas dos novos cspagos de atuagdo, a saber, dos centros wrbanos. O mérito dos
cantadores atuais ¢ conseguirem alender estas novas demandas e ao mesmo tempo
conservar as caracteristicas basicas da cantoria. Portanto ambos os periodos tém uma
iumportancia imensuravel na historta da cantoria, mesmo com as diferengas inerentes a cada
um.

Observou-se que o aumento da quantidade de temas cantados e o aspecto
hibrido da oralidade dos repentistas foi proporcional ao maior contato dos cantadores com
os meios de comunicagio de massa, ¢ principalmente com a escrita ¢ a Ieitura. Constatou-
sc, nas entrevislas, que somente uma minoria, aproximadamente 1/3, nio deslruta da
allabetizagfo; quc grande partc dos cantadores tiveram acesso ao cnsino sceundario, ¢
alguns até universitario; desmistificando a rotulagio de “matutos analfabetos”, como os
repentistas muitas vezes s3o tachados no meio urbano.

Na analise da “historia cantada” pelos cantadores verificou-se a énfase na
historia personalista, a exaltagdo dos atos herdicos ¢ dos grandes feitos, a historia politica e
factual, propriamente dita; o que Jhes di caracteristicas similarcs a histdria positivista,
Posttivismo que rejeita, condena a “histaria memdrta™. No entanto, levando em conta a

tradigdo oral, o conicxlo social, econdmico e cultural cm que estdo submetidos, ¢
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considecrando que a “historia ¢ filha do seu fempo”™ ¢ do scu meio social, o advento dos
Aunnales, e as consequentes investigagOes de novos lemas e novos objclos, e, lambém,
novas metodologias, chega-se a conclusdo que a histdria versejada pelos cantadores

também pode ser efetivamente considerada como historia.
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Vi. ANEXO

CANTADORES ENTREVISTADOS ENTRE MARCO /2001 £ AGOSTO /2002

»

Antonio Morais, nascido cm [944, cm Ceara-Mirim/RN, reside na Rua 25 de

dezembro, na Praia do Meio, conhecido artisticamente cono “Careca’™

Antonio Fernandes Reinaldo, nascido em 1947 em Catolé do Rocha/PB, reside na
2* Trav. Bom Pastor, 11, Bom Pastor, cothecido artisticamente como Antonio

Sobrinho.

Trancisco Assis de Oliveira, “Chico Sobrinho™, residente no bairro de Bom Pastor,

nasceu ¢m Patos/P3, em 1951,

Jos¢ lzidro Sobrinho, “Zé lzidro”, nascido cm 1949, na cidade dc Santana do

Matos/RN, restide em Nova Natal, na Rua da Jaboticaba, 1209

Manoel Cicero Montc, nascido em 1931 em Bananeiras/PB, reside no Conj. Brasil

Novo, € conhecido no meio artistico como “Marrom”™.

Raimundo Galdinho de Mclo, “Raimundo Galdino™, nascido e¢m Caruaru/PE, em

1934, reside na Vila Paraiso, na Rua Imi Vitéria, 1211,

Francisco. Gomes de Paula Filhos, conhecido no meio artistico como “Chico

Gomes”, nasceu em 1958, em Umarnizal/RN, reside no Parque dos Coquciros.

Juhio Ropi Tavares, “Julio Tavares”, nasceu em 1946, em Araruna/PI3, reside na

Rua da F¢, 504, Felipe Camario.

APOLOGISTAS ENTREVISTADOS NESTE MESMO PER{ODO

Ademar Macedo, militar reformado, poeta, reside na Rua lguatama, Conj. Pirangi.

Otavio Matias, um dos mais antigos apologistas de Natal, reside no bairro do

Alecrim.

Adelino de Souza, Morador do Bairro de Dix-Sept-Rosado.  Acompanhou as

cantorias nas décadas de 1970/80.
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