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de 1978, dedicado a Margarida e Jovanka).




Dedicamos esta obra & simpatica Dona Margarida,
fonte de inesgotavel inspiragio para o artista que
tornou possivel este trabalho e a memoria de

quem,também, dedicamos estes escritos.




AGRADECIMENTOS

Nossos agradecimentos ao Senhor da Vida, fonte de toda inteligéncia e de toda arte.

Agradecemos, também aos professores “Kokinho”, Alex, Aurinete, Denise, Fatima e
Conceigio, que direta ou indiretamente colaboraram para este trabalho; ac professor Jacilane
Barreto pelas corregdes ortograficas e pelas tradugdes; a familia de Leopoldo Nelson, em
especial ao Gustavo, que me abriu as portas; aos companheiros da Universidade e familiares

prestimosos, sem 0s quais nfo teriamos chegado até aqui. Muito obrigado e muita luz!!!




SUMARIO

RELACAO DE ILUSTRACOES .....coooooioioeeeeoeeeeeee e 07
INTRODUGAO ...t 09
PORQUE E COMO USAR ARTE NAHISTORIA _........................ 11
T.1. O QUEEAME .o e e 11
1.2. Abordagem do objetodearte ... 12
1.3. Arte como fonte historica ..o 12
1.4. Porque Leopoldo Nelson.............oooo i 14
1.5. Analise hiStOMCA. .........ccoooiiiiee e 15
. CARACTERISTICAS DA OBRA DE LEOPOLDO NELSON............ 18
2.1 O ROMEM .. it 18
2.2, Procedimento ... oo 21
2.3 A 0D e 22
. HISTORIA PELA ARTE DE LEOPOLDO NELSON..... ... 29
3.1. A década de 1980 no Brasil, nomundoeno RN ....................... 29
3.2. Arte enquanto fonte histOriCa............ccocooeoriieiiiieic e 31
3.3. O mundo em Leopoldo Nelson..................ocmiiiinin. 32
3.4 AQueStAO TUTAL ..ot 34
3.5 A MUSEIIA oo 35
3.6. Referéncias a Ditadura Militar ... 37
3.7 O AMAGINATIO ...ooooioeceieies ettt 38
CONCLUSAOQ ...ttt e 42
BIBLIOGRAFTA . ......ooiiiiitiie e et 44
ANEXOS et e 47



10.

11.

12.

13.

14.

RELACAO DE ILUSTRACOES
“Sdo Jodo escrevendo o Apocalipse” (tinta acrilica sobre tela — 70x50, 1989)
Colegdao Armando Meroni / Natal - RN.............. p. 15
“Tortura € morte no campo” (tinta acrilica sobre tela — 90x70, 1989)
Colegdo Franco Perett1 / Lugano — Suiga............cocoooooiene. p. 15
“Mendiga” (tinta acrilica sobre tela — 80x60, 1989)

Colegdo Marganda Bittencourt Leite / Natal - RN... p. 19
“Sao Francisco de Assis” (tinta acrilica sobre teta — 70x50, 1989)

Colegdo Odiléia Mesquita / Macaiba — RN........................... p. 20
“A violéncia social nos EEUU” (6leo sobre tela — 80x50, 1986)
Colegdo Franco Peretti / Lugano — Suiga.............cococooo.... p. 20
“Réquiem pelos desaparecidos™ (0leo sobre tela — 70x50, 1983)
Colegdo Franco Peretti / Lugano —Suiga...........c.....c....... p. 20
“A tentagdo de fre1 Damido” (0leo sobre tela — 90x70, 1984)
Colegao Gueirold Geppet /Natal - RN.................... p. 24
“Palestina Sofrida” (6leo sobre tela — 70x50, 1987)

Colegdo Sam Elali / Natal —-RN.............. p. 24

“Crnisto Morto” (tinta acrilica sobre tela — 1.30x80, 1989)
Colegdo Francisco Bittencourt / Natal —-RN........... p. 25

“0O Colosso™ (bleo sobre tela — 1.20x1.00, 1987)

Colegdo Akira Motooka / Natal — RN....... p.32

“A imbectilidade da guerra” (6leo sobre tela — 1.20x1.00, 1987)

Colegio Armando Meron: / Lugano — Suiga..................... p. 32

“Réquiem por Chico Mendes” (tinta acrilica sobre tela — 80x70, 1989)

Colegdo Olimpio Maciel /Natal —RN..................coooooeiiin, p. 33

“Sertio de Caico: terra seca e carroga abandonada” (tinta acrilica sobre tela 80x60,
1989) — Colegio Armando Meroni/Natal —=RN.................oooiiiei p. 34

“O curral das éguas” (6leo sobre tela — 80x50, 1986)

Colegdo Vercio Costa/Natal -RN................. p. 36




15.

16.

17.

18.

19.

20.

21.

“Pronto Socorro: crianga faminta” (tinta acrilica sobre tela — 80x60, 1989)

Colegdo Franco Peretti / Lugano — Suiga.............cooecnin p. 36
“Boina Gris” (tinta acrilica sobre tela — 80x60, 1989)
Colecio Adilméia Hentz / Natal -RN............... p. 37
“0 Sermio da Montanha: a bem-aventuranga” (tinta acrilica sobre tela — 70x50,
1989) ~ Colegéo Eider Leite / Natal — RN._.........cooiiiiienn, p. 39
“Frei Damido Bozzano: confessando uma beata” (tinta acrilica sobre tela — 80x60,
1989) — Colegdo Bassi Maurizia / SUiga.............coovoieviiiiiieic e p. 39
“A criagdo — Beth” (tinta acrilica sobre tela — 70x50, 1989)
Colegdo Erineide Leite / Natal —-RN...................... p. 40

“O Apocalipse — Teth (tinta acrilica sobre tela — 70x50, 1989)
Colegéo particular / Natal — RN p. 41
“Auto Retrato” (0leo sobre tela — 70x40, 1988)

Colegdo Margarida Leite / Natal - RN.... p. 41




INTRODUCAO

Nosso objeto de estudo serd o contexto sdcio-econdmico e politico do Rio Grande do
Norte, na década de 1980, através da obra do pintor norte-riograndense, Leopoldo Nelson de
Souza Leite (Natal-RN, 1940-1994).

Nio pretendemos reescrever a histéria do periodo citado, mas fazer uma leitura do
momento através de fontes ndo-oficiais, afinal o periodo era de muita censura € 0 que se
escrevia e chegava a ser publicado, de modo geral, era a palavra dos generais. Mesmo sob a
égide da pacificagio e da transigdo democratica, sabemos que a tensdo era muito grande e que
a liberdade de expressio, reduzida. Nos reportamos a este momento histérico de transigdo por
acharmos que a génese da redemocratizagido do pais esta ainda deveras presente em nossas
vidas.

E como seria possivel estudar a década de 1960 e a ascensdo do Regime Militar, por
exemplo, onde a sociedade organizada era tolhida de suas manifestagdes, os dados eram
forjados e a atuagio politica se limitava ao “sim” e “sim, senhor”, sendo pela otica genial de
Gilberto Gil, Caetano Veloso, Chico Buarque, Geraldo Vandré e tantos outros? “Engragado”
ndo nos lembrarmos de nenhum artista norte-riograndense para citar.

Procuraremos, através do estudo de suas pinturas descobrir algumas de suas
influéncias ou confirmar outras que nos sdo indicadas pela bibliografia a respeito. Buscaremos
uma compreensio sobre as caracteristicas do artista sem rotula-lo, amarrd-lo a nenhum estilo.

A obra de Nelson ¢ validada como fonte histérica, na medida em que se trata de um
elemento bastante representativo no contexto social que o abriga. Além dos depoimentos
picturais desse artista e cientista da classe média natalense, pesquisaremos em livros que
fagam uma analise histoérica do periodo e livros de arte, para estabelecermos um paralelo entre
o dado fornecido por ele € os dados oficiais.

Entendemos que o estudo da sociedade ndo se faz sem o estudo do individuo e vice-

versa, na medida em que existe uma relagdo dialogica entre eles. Além disso, como em um
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holograma, o individuo pode nos revelar o todo, assim como pelo todo, € possivel apreender o
uno.

Este estudo se dividira em trés capitulos, além desta introdugiio e da conclusido. O
primeiro: “Porque e como usar arte na Historia”, trata exatamente de porque escolhermos
fontes alternativas aos documentos oficiais, como obras de arte, por exemplo e quais os
mecanismos empregados para conseguir tais objetivos.

Em “Caracteristicas da Obra de Leopoldo Nelson™, o capitulo seguinte, procuramos
identificar elementos criadores do artista e estabelecer comparagdes com a obra de outros
artistas. Finalmente, no capitulo “Historia pela arte de Leopoldo Nelson”, anelamos levantar
alguns momentos histéricos importantes para aquele periodo e que o s30 certamente até hoje,
na medida em que somos herdeiros do passado, sobretudo de um passado tdo recente.

Nada mais propicio do que este estudo sobre a arte norte-riograndense, a transigdo
politica dos anos 1980, com seus efeitos sociais e alguns eternos e atemporais conflitos da
natureza humana, em um momento em que se busca uma identidade.

Uma identidade nacional (e regional), em meio ao processo de dilui¢io cultural
patrocinado pela globalizagdo, em um ponto em que se questiona com mais liberdade os
efeitos nefastos do Regime Militar (1964-1985), e em que o homem — as portas do terceiro
milénio - se volta mais para si mesmo e percebe que muitos dos seus conflitos sio 0s mesmos
dos seus antepassados.

Pedindo permissdo académica para citar um artista do Rio Grande (do Sul): “Vocé, que

tem idéias tdo modernas / E o mesmo homem que vivia nas cavernas.”

! GESSINGER, Humberto. Longe demais das capitais. CD, mbsican. 11.
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1. PORQUE E COMO USAR ARTE NA HISTORIA

1.1.0 que é arte

A “leitura” que eu fana da palavra arte é a de que ¢ algo inerente a0 ser humano
e que — quando em sua acepgdo verdadeira — flui de sua natural sensibilidade como
uma lagrima flui espontaneamente por um rosto macerado, ou como um sorriso infantil
brota sincero. Eu li bastante sobre arte — e, embora nunca achemos que € o suficiente,
pois a arte estd sendo constantemente escrita — sei que poderia empregar com
seguranga muitos bons conceitos sobre 0 assunto, € mesmo assim, até por ter feito esta
pesquisa, opto por ndo permitir a ninguém conceituar a “arte” neste trabalho. Posto que
¢ algo extremamente subjetivo e s6 eu sei como eu “leio” arte, conceitos € formas. E
essa “leitura” tem tudo a ver com o desenvolvimento deste estudo.

E isso, uma produgio espontinea e natural no meio material, que reproduz a
realidade captada por mentes sensiveis e intuigdo direcionada. Assim, em uma
verdadeira obra de arte, temos um retrato do mundo fisico e mental do autor, da
transformagdo no meio matenal, através das lentes das emogdes e dessas proprias
emogdes que interagem na realidade que o cerca, modificando-as, assim como
promovendo alteragdes desta realidade no universo do autor.

Esse turbithdo de emogdes geradas a partir desses mundos que coexistem, e sdo
captados, € que move as pernas de uma bailarina, o dedilhar de um violonista, o
martelo que exculpe, o lapis que projeta, o rosto que denota a emogéo na ribalta, o
pincel que desliza sobre a tela, ou como no nosso caso — as mios que descrevem

formas, simbolos, cores e principalmente, e barrocamente, emog3o.
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1.2. Abordagem do objeto de arte

Quanto & abordagem feita ao objeto de estudo, ou seja, a obra de Leopoldo
Nelson, buscaremos vasculhar os reconditos das telas, granjeando os registros feitos
pelo autor, da maneira mais inteligente possivel, ¢ o homem hoje — por suas
experiéncias passadas — parece caminhar para a compreensdo de que ndo deve se furtar
nem do seu lado racional, preciso até o limite da coeréncia, e do seu lado intuitivo,
sensivel, emocional. Com ambos aliados e limitadores caminharemos inteligentemente.
Sim, porque como disse o iluminista Bardo de Montesquieu, ndo falando em arte, mas

sobre tripartigdo do poder politico, portanto em outra perspectiva:

“Todo aquele que tem o poder tende a abusar dele. Para que nédo
haja abuso, é preciso organizar as coisas de modo que o poder seja

contido pelo poder.”?

Assim, buscaremos fazer com que razao e emogao, sensibilidade e l0gica, intui¢do e
raciocinio cooperem conosco. Cremos que isso € fazer ciéncia. Nao hoje, mas desde
sempre. Muito embora, quase nunca ou quase ninguém o tenha compreendido.
Tentaremos, também, ndo oferecer respostas definitivas, pois em se tratando de
um objeto de estudos tio complexo como um estudo histérico através da criagdo de um
artista, creio que nio existam tais respostas, sendo todos os resultados capazes de

evoluir e de se permitirem uma busca mais acurada ou sob um outro ponto de vista.
1.3.Arte como fonte histérica
O pesquisador John Alex Xavier de Sousa, em sua dissertagio de mestrado é

bastante feliz em afirmar que € a arte que nos liberta do cientificismo bitolador:

“Apenas pela via da arte poderemos recompor a mutilagdo causada a humanidade

> NUMERIANO, Roberto. O espirito das leis. p. 5.
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(pela ciéncia e pela religido).” * Em verdade, a arte tem sido negligenciada pelos
“doutos do academicismo” em todas as circunstincias de nossa existéncia social.
Mesmo nas universidades — onde se supde haver mais sabedoria e discernimento — e
cursos como Histéna, parece que a maior parte dos professores apenas acha digno o
estudo de elementos econdmicos, politicos e sociais (e neste caso quando se refere a
luta de classes).

Contudo, de que forma poderiamos estudar o periodo em que o Brasil foi
governado por Getlilio Vargas (1930-1945), nos limitando as fontes oficiais do habil
ditador, as autobiografias personalistas ou aos hinos de nacionalismo ingénuo. Ou
confiarmos nas fontes fomecidas por Stalin, lider soviético, para entender o seu
governo de 1924 a 1953, quando hoje sabemos que o mesmo chegou a adulterar
registros fotograficos em beneficio proprio. Como entender o modo de vida dos
afncanos no Brasil, apenas pelas fontes oficiais dos escravocratas, ou se nos
remetéssemos tio somente & sua organizagio politica ou econdomica, supondo que fosse
possivel haver alguma entre os escravos detidos nas senzalas como animais,‘ a servigo
do capitalismo selvagem, a nio ser, langando os olhos sobre a sua culinaria, os seus
canticos e suas dancas cerimoniais? Assim entendemos a histéna que se escreve, mas
que, também, se rima, que se pinta.

De fato, a obra de arte é um dos registros histéricos mais confiaveis, posto que
¢ explicitamente parcial, o que quase nunca se aplica as fontes oficiais. Qutro aspecto €
que a arte pode ser compreendida por uma pessoa de qualquer tempo, qualquer
escolaridade ou qualquer cultura. Digo “pode”, potencialmente, visto que nem todos a

compreendem, apesar de possuir linguagem universal. Segundo Sousa:

“Se 0 homem no seu percurso de construgdo historica conseguiu
estabelecer uma linguagem universal, homogénea, falhou ao chama-la

de esperanto, ou de lingua inglesa, uma vez que tal universalidade da

* SOUSA, John Alex Xavier de. Pérolas (Ir) regulares: arte e cultura nos templos barrocos do nordeste do Brasil.
p. 12.
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linguagem compreende, substancialmente, os componentes da vida

expressos pela arte.” *

1.4.Porque Leopoldo Nelson

Dos 374 titulos, especificamente sobre “arte” de que dispde a Biblioteca
Central Zila Mamede (pertencente a UFRN), apenas um fala sobre a arte do Estado: o
livio do insigne Sr. Taperi Aragjo, “Elementos da Arte Popular” >. Sdo apenas 86
paginas para o0 Rio Grande do Norte! Esse exemplar unico — que também € a unica
publicagido da Universidade sobre o tema (disponivel nessa biblioteca, que é a principal
fonte de consulta do Campus e portadora do maior acervo da UFRN) concorre com trés
ou quatro volumes destinados a Pernambuco. E é so, para o Nordeste s

A escolha da obra — no caso, de pinturas — de um artista norte-riograndense
(Leopoldo Nelson) se justifica plenamente pela caréncia de estudos do tipo, no meio
académico, sobretudo sob uma perspectiva historica, conforme ficou minimamente
demonstrado. Como carioca residente em Natal, sinto-me na obriga¢do de estudar e
analisar a arte da cidade (e do Estado), através de um de seus muitos expoentes, pois
mui digna € a arte que produz alguém como Newton Navarro, Dorian Gray, laperi
Araujo e porque ndo dizer Leopoldo Nelson.

Ele se presta plenamente a esse intento devido a riqueza de sua produgio
artistica, visto que apesar da variedade de suas tematicas ha sempre espago para uma
abordagem social, pois até os santos, como o Sdo Jodo — da obra “Sio Jodo escrevendo
o apocalipse” (fig. 1) possuem uma estreita ligagdo com qualquer uma de nossas
tematicas sociais. No caso, o Santo poderia ser identificado com qualquer um dos
lideres messianicos, como Antdnio Conselheiro, por exemplo, seja no formato do

rosto, seja na torrida vegetagdo palestina - ou nordestina — reforgada pelo vermelho

*Ibid., p. 12.

> ARAUJO, laperi. Elementos da arte popular.

¢ Esse levantamento foi feito em Novembro de 1998 ¢ nio o repetimos por ndo julgarmos que tenha havido uma
mudanga radical em tal situagao.
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vivo, ou pelos desfolhados e sofridos galhos anscos. Ou, ainda pelo sol que se reflete

no corpo do homem santo, ou serta uma luz divina?

(figura 1) (figurn 2)

Ja no titulo da obra “Tortura e morte no campo” (fig. 2) ele deixa cristalina a
sua preocupagdo com a questdo social, mais especificamente com a questio da
exploragio do trabalho rural e dos mandos e desmandos dos “coronéis”, da violéncia
contra o trabalhador. Elementos tio em moda como estes, devido a polémica causada
pelo MST (Movimento dos Sem-Terras), e que eram preocupacgdes ja na década de
1980, em que se baseia o nosso estudo, sdo perfeitamente estudadas, se partirmos das
obras de Nelson. Os livros que consultamos — e devemos consultar ~ como

complemento nos enriquecem de detalhes, mas confirmam os registros do pintor.
1.5.Analise histérica

Nossa compreensdo da Historia passa por alguns pressupostos que vamos
brevemente expor, no sentido de elucidar o tratamento de nossos objetos de estudo, ou
seja, um contexto histérico, através de registros picturais.

A primeira coisa a ficar clara é que o artista e o meio em que vive estio em
perpétua relagio, sendo que esta relagio ¢ dialdgica 7, permitindo assim um didlogo

maior do que seria uma dialética aristotélica ou hegeliana. Valendo salientar que este

7 CASTRO, Gustavo de, CARVALHO, Edgar de Assis, ALMEIDA, Maria da Conceigdio. Ensaios de
complexidade. p.107.




16

dialogo nem sempre € harménico, havendo ai as transformag¢des historicas, reformas e
revolugdes. Em outras palavras, o homem que é influenciado pelo meio também o
influencia, sendo o sujeito — todo sujeito, em maior ou menor numero € agente
historico. Como asseverou Sousa, em sua ja citada dissertagio de mestrado: “Tendo
saido deste ou daquele meio, o génio é um criador de meios novos ou modificador de
meios antigos.”

O segundo ponto, que apressamo-nos em deixar claro, ainda dentro do
embasamento tedrico norteador desta abordagem € que n3o ha “a” verdade, ou “o0”
caminho a ser trilhado, em se tratando de sistemas de analises complexas como os que
envolvem o ser humano, como supunham os positivistas. A ciéncia moderna, mesmo
nos ramos que chamariamos de “ciéncias exatas”, passa a crer nao em certezas, mas
em probabilidades, em analises onde ha muitas varidveis. Isso sem cair no relativismo
que destoana dos criténios cientificos, hora empregados. Ha alguns pontos em que
varnos estudos feitos nos podem conduzir a uma margem de acertos bem maior.
Cremos que tudo, inclustve nossa abordagem pode ser passivel de contesta¢des. Ou

haveria uma “teoria unitaria”? Concordamos com Rosnay que nio:

“Um dos mais graves perigos que ameagam a abordagem
sistémica é a tentagdo da ‘teoria unitaria’, do modelo englobante com

resposta para tudo, capaz de tudo prever.”®

Outro ponto que queremos ressaltar, dentro de nossa abordagem, é a
compreensio de que através de uma inser¢do histérica na Obra de Nelson, é
perfeitamente possivel obter uma nogdo do todo, através do que é defendido na obra
“Ensaios de Complexidade” supracitada, como o principio hologramatico: “Ndo
apenas a parte estd no todo, mas o todo estd na parte.”’’ Ou seja, através de um
registro feito por um elemento do todo social — e feitas as devidas ressalvas —

poderemos vislumbrar a sociedade.

8 BASTIDE, in SOUSA, John Alex Xavier de. Op. cit. p. 30.
*ROSNAY, Jsel de. O macroscdpio: para uma visio global. p. 124.
'® CASTRO, Gustavo de, CARVALHO, Edgar de Assis. ALMEIDA, Maria da Conceigdo. Op. cit. p. 108.




17

Por fim, nossa visdo se baseia na concepgdo macroscopica, muito bem
trabalhada por Joél de Rosnay, a de que devemos — como cientistas, ou como simples
observadores — buscar o todo, o global, mas sem perder os detalhamentos das partes,
dos varios aspectos. Em outras palavras, seria uma abordagem analitica e sistémica ao
mesmo tempo, pois nem os aprofundamentos vitais seriam negligenciados, nem a visdo
da totalidade seria perdida. De modo genérico, podemos dizer que isto ndo vem
ocorrendo no meio académico. Ou se busca uma visdo excessivamente genérica ou se
fixa num detalhismo limitador, que além de magante faz com que se perca a nogéo do

todo onde esta inserido o aspecto estudado.

“Sem ser exaustivo, este quadro tem a vantagem de situar dois
tipos de abordagem complementares, um dos quais (o analitico) foi
Javorecido de maneira quase desproporcionada em todo o nosso

ensino.” !

Pelo direcionamento proposto, € que pretendemos vasculhar os registros
passados, e escrever a historia, sem messianismo, mas com um mundo de pretensdes,
sem limitagdes micro ou macroscopicas, sem privilegiar qualquer aspecto que seja,
apesar de nos propormos a um corte cronoldgico, e, no entanto, buscando o que um ou
outro modelo de analises tem a oferecer para avangarmos 20 menos um passo numa

compreensdo do objeto histérico que nos propusemos a estudar.

""ROSNAY, Joel de. Op. cit. p. 106.
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2.CARACTERISTICAS DA OBRA DE LEOPOLDO NELSON
2.1.0 homem

Nosso estudo se detera no contexto socio-econdmico e politico do Rio Grande
do Norte, na década de 1980, através do pintor norte-riograndense Leopoldo Nelson de
Souza Leite (Natal-RN, 1940-1994).

Leopoldo Nelson foi pintor e desenhista, além de médico. Fruto da geragdo
60,era auto-didata, como a maiona dos artistas do Estado, em virtude da auséncia de
escolas de formagdo artistica. Gostava muito de ler, e lia todas as publica¢des
disponiveis sobre o tema “arte”, além de Rilke, Goethe, Kafka, Jung e Freud '*. Apesar
de ndo descuidar da questdo social, a sua marca registrada era a dramaticidade. Sobre o
aspecto que mais interessa a nossa pesquisa — o social — observamos na obra do artista

elementos preciosos. Recorrendo a laperi Aragjo:

“Apaixonado pelas coisas do povo, seu principal tema, sem
Jocalizar o subdesenvolvimento, utiliza-o num protesto sob forma de

esqualidas figuras do submundo do lixo e das favelas.” "

Apaixonado pelas coisas do povo, sem duvidas, mas discordamos de Aragjo, por
entendermos que ele focalizava sim, o subdesenvolvimento, muitas vezes, protestando,
como o proprio critico o disse. Vide obras como “Mendiga” (fig. 3), para dirimir as

possiveis duvidas sobre nossa afirmagio.

"> LEITE, Leopoldo Nelson de Souza. Gravuras e fragmentos autobiogréficos, passim.
"> Apud CALDAS, Dorian Gray. Artes plésticas no RN: 1920-1989. p. 226.
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(figura 3)

Assim era o homem Leopoldo Nelson, que poderia simplesmente exercer a
Medicina nas varias especialidades em que trabalhou, seja como professor de
Fisiologia da UFRN ou como psiquiatra, viver sua vidinha de homem letrado de classe
media alta em Natal, dedicando-se a sua amada esposa Margarida, escrevendo-lhes
belos poemas de amor, como o fez.

Mas, Leopoldo ndo quis so 1550, ele precisava dizer, precisava gritar, sua alma
transbordava arte e ele bradava. Deixava escorrer por suas mios o seu génio criativo, a
“desesperada energia” de que nos fala Bazin ', referindo-se a Caravaggio, e que eu
ndo exitana em estender a Van Gogh e a Leopoldo Nelson.

A 1mpressao que nos d3o alguns artistas € a de que pintam por hobby, por
VIrtuosismo ou por motivos econdémicos, ou ainda para exercitar o narcisismo. Sem
descartar estas caracteristicas motivadoras, estes motivos comumente inconscientes,
cremos que Caravaggio, Van Gogh e Nelson pintavam (ou pintam, pois partindo do
principio de que a alma é eterna, se assim o for, sem dividas, eles ainda pintam.) por
absoluta necessidade!

Leopoldo Nelson tem obras espalhadas pelo mundo inteiro e por todo o Estado
do Rio Grande do Norte, como por exemplo: painel em éleo sobre parede gessada no
Diretério Académico da Faculdade de Medicina da UFRN; painel na entrada da
Biblioteca Publica Camara Cascudo; painel em dleo sobre madeira no Hotel Vila do

Principe (em Caic6-RN); a obra “Sido Francisco de Assis” (fig. 4), da Cole¢io de

' BAZIN, Germain. Barroco € rococs. p. 27.
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Odiléia Mesquita, que se encontra em Macaiba, no RN '°; as telas: “A violéncia social
nos EEUU” (fig. 5) e “Réquiem pelos desaparecidos” (fig. 6), da Colegdo Franco
Peretti (Lugano - Suiga); e aquela que murtos consideram a sua obra prima: colegio de
quatorze quadros a 6leo sobre tela representando a via-sacra do Evangelho segundo
Sdo Mateus, que se encontram na Fundagdo José Augusto para restauragdo. SO para
citar alguns, visto que a familia estima (e isto € atestado por muitos estudiosos do

assunto) que a Obra de Nelson entremeia de 1800 a 2000 quadros.

(figura 4) (figura 5) (figura 6)

O artista comegou a expor em 1958. Deste ano até 1965, colocou seus desenhos
na Loja Magonica Filhos da Fé, em Natal. Apos estes primeiros trabalhos em dleo
sobre cartdo expds pinturas e gravuras até 1989, passando por Brasilia, Espanha (onde
morou por dois anos, cursando o Doutorado), Suiga, Estados Unidos, Alemanha, Japdo,
dentre outros. Em 1989, expds quadros em tinta acrilica sobre tela na Biblioteca
Cémara Cascudo (Natal-RN) e entre 1986 / 1989 houve uma mostra de seus trabalhos
nas galerias da rede Ars Studio (Peretti & Co.), com filiais em Lugano, Londres, Paris
e Nova York.

Uma coisa inevitavel, a meu ver, em que incorrem todos os historiadores, que

analisam uma personagem historica é endeusar o agente em questdo. Nio se1 se é

¥ CALDAS, Dorian Gray. Op. cit. p. 227.
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propriamente um erro, mas eu ndo sou exceg¢do. Admiro profundamente ¢ trabalho em

que me debrugo a estudar. E pretendo fazé-los admira-lo.

2.2, Procedimento

Desejamos perceber, nos dominios da Histoéria, suas influéncias, sua técnica, as
caracteristicas da sua arte, para entender o mundo ao seu redor, € como ele o 1&. A
progressio do mundo, do pais € do nosso estado, nessa transi¢do politica de tdo vivas
repercussdes soctais, que foi a redemocratizagio do pais (décadas de 1970 e 1980).
Isso ¢ possivel devido a sua preocupagdo com as massas € com o homem em si.
Sobretudo com os seus conflitos, inexoravelmente atrelados ao todo social. Muito
embora, a obra de Nelson retrate uma realidade bastante subjetiva, de dificil acesso e

irresistivel convite. Afino-me, neste ponto, com Iaperi Araujo:

“Qudo complexo o mundo psicologico dos trabalthos de Leopoldo!
Nascidas da estruturagdo informal de uma comunicagdo visual perfeita,
as massas e as cores se integram dentro do contexto sociolégico do

objeto.” te

Apesar de - quase sempre - chafurdarem no anonimato, as artes do Rio Grande
do Norte possuem tendéncias diversas, quase sempre impregnadas de influéncias das
academias européias € das escolas “modemas” do eixo Rio-Sdo Paulo e o caso de
Leopoldo Nelson ndo nos parece ser distinto. Entretanto, nossas artes (assim mesmo,
no plural) recebem elementos do folclore popular e seus artistas (mais andntmos
ainda). Pretendemos desnudar, mesmo que em parte diminuta, esses caracteres da Obra
Nelsoniana, sua relagao com outros artistas, estilos e tendéncias, sem contudo, limita-lo
a qualquer Escola, estilo, tendéncia ou gosto. Nio pretendemos “amarrar” a obra de

Nelson, nem de ninguém, pois concordamos com o pensamento de Donan Gray:

'6 Apud NELSON, Leopoldo. Cronologia, criticas ¢ depoimentos. p. 99.
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“O que seriam as escolas se ndo fosse o homem, o pintor que, na
sua angustia de criar, redescobre-se, amplia e modifica as regras

aparentemente imutaveis? 7

Assim pensamos, posto que esses enquadramentos podem ser muito didaticos (e ndo o
negamos) necessarios, mas optamos por entendé-lo — mui limitadamente — mas,

entrevé-lo e nio rotula-lo.

2.3. A Obra

Sua produgio tem varios momentos, ou seja, nas varias tematicas, o criador se
utiliza, inclusive de peculiaridades. Assim temos momentos em que predominam: 0s
girassois, os pinhais, ha uma fase lirica, a das marinhas, a fase espanhola, e - com este
simples trabalho - ndo poderemos abarcar toda esta produgdo (quase 2000 obras). No
entanto, o nosso periodo de estudos, a década de 1980 — e seguimos também a um
recurso didatico de analisar um periodo de nossa histéria, sem perder de vista que, os
anos anteriores influenciam o pensamento e os fatos do periodo proposto se desdobram
no periodo posterior - nos deixa entrever tudo 1sso e o que lhes € comum: a
preocupagdo com o ser humano, em sua personalidade e obra de atmosfera conflitante

e apaixonante. No dizer de Claudio Emerenciano:

“Nelson emerge diante dos seus, tanto amigos, quanto
admiradores, pelo extraordinario exemplo de criatividade, de poder
transportar-se para a totalidade da alma humana, revelando em sua

criagdo a presenga de sua existéncia na trepidagdo do tempo.” 8

Alguns, como o proprio Dorian Gray Caldas identificam influéncias da arte espanhola
(onundas do periodo em que Nelson 14 residiu), sobretudo de Goya e de El Greco,

além de uma dita referéncia ao mestre Dali. Eis o que Caldas afirma sobre a sua Obra:

7 CALDAS, Dorian Grayv. Aries plasticas no RN: 1920-1989. p. 19.
¥ Apud Id., ibid. p. 226.
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“Denuncia violentagdes e injustigas sociais em sua pintura,
carregada de intensa dramaticidade. Lembra, as vezes, a atmosfera dos
quadros de Munche e Nolde, esteriotipados pelo grito de revolta.

(...) Uma coisa, todavia é permanente em toda a sua obra: o
homem. Sua visdo das ‘massas’ humanas conflitantes. A sua marca.
Tragédia ou esperanga, mas principalmente solidariedade no dificil

caminho da arte participativa e auténtica.” ’*

Esta visdo também é compartilhada por Roberto Pontual, em seu “Dicionario das Artes
Plasticas no Brasil”, citado por Caldas: “Tem-se dedicado a problemas tedricos de
comunicagdo de massas.” *°. Configura-se ai, novamente o elemento humano como
foco de sua arte, e a preocupagio de Leopoldo de fazer historia, ao registrar o mundo e
o mundo do homem em suas obras, mesmo que se trate de um processo inconsciente, o
que pelo engajamento de Nelson, nido nos parece provavel. Quando o publico em geral
puder ler o seu livro de 1989, “Canto Pelo Terceiro Mundo” (ainda inédito) esta
possibilidade sera definitivamente afastada.

No entanto, para retornar as supostas influéncias de Salvador Dali, em principio
ndo nos parece provavel, visto que o Surrealismo™ tem uma preocupagio
excessivamente individualista, com o insondavel mundo psicoldgico do ser humano, ao
invés de uma constante tematica social e uma preocupagio com as “massas” ja citadas
e perfeitamente observaveis em sua obra. Uma semelhanga entre as obras “A Tentagdo
de Santo Anténio” * de Dali e a “Tentagio de Frei Damido” (fig. 7), de Nelson, ndo
pode ir além dos nomes, da semelhanga etmologica. Enquanto em Dali, a metamorfose
do real se nos parece apenas a libertagio de um inconsciente onirico, a atmosfera de
um sonho. O quadro de Nelson se exprime pelo vermelho vivo dos expressionistas e

com tragos menos rebuscados, do que o virtuosismo dos tragos, por que nio dizer,

'® CALDAS, Dorian Gray. Artes plésticas no RN: 1920-1989 p. 226.

®© Apud Id., ibid., p. 226.

*' DESCHARNES, Robert, NERET, Gilles. Salvador Dali. p.8.

*2 Niio reproduzimos a obra pois esta, a0 contririo da outra, se encontra disponivel cm vérias publicages sobre o
assunto. No livro supracitado se encontra nas paginas 146 ¢ 147,
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“classicos” de Salvador Dali. A obra de Nelson, embora seja tio sentimental quanto a
outra e recorra aos mesmos elementos mitoldgicos - cruz e espada - ndo se apresenta

onirica.

(fignra 7) (figura 8)

Todavia, é for¢oso admitir que na obra “Palestina Sofrida” (fig. 8), ha algo de
surrealista. Talvez seja simplesmente o fato de termos analisado um pequeno nimero
do total das obras de Nelson que nos faga questionar com tanta veeméncia a ligagdo
entre os dois artistas. Lembrem-se de que nido nos propusemos e nao iremos ser
taxativos em nossas interpretagdes. Este ndo é, sem davidas o derradeiro trabalho sobre
Nelson. Apenas levantamos um véu.

Nelson personificou a alma do sertanejo, como atesta a manchete do Jornal de
Natal, no Domingo do dia 3 de Setembro de 1989. Referindo-se a uma exposigdao do

3 23

artista do mesmo ano, afirma o jornal: “A4 forga da Saga Nordestina.

“ Apud NELSON, Leopoldo. Cronologia, criticas e depoimentos. p. 46.
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Neste mesmo ano, em Dezembro, o pintor cede ao seu lado mistico e trabalha

com arte sacra, como ele mesmo afirma 2 Tribuna do Norte:

“Nesta exposi¢do de dezembro, cedi aos apelos do lado mistico da
minha personalidade —meu outro Eu, e independente do homem racional
e logico que sempre se apresenta -, o complemento da minha

sensibilidade, talvez, o resultado da minha formacgdo cultural.” 24

A Arte Sacra, sem sombras de duvida marcou profundamente a produgio artistica de
Nelson. A inquietagio causada pelo seu “Cristo Morto” (fig. 9), por exemplo nio passa

despercebida. Os olhos mais conservadores ndo conseguiram conviver corm isso.

(figura 9)

O seu conjunto das 14 obras da “via-sacra segundo Sio Mateus” (detalhes das
obras em anexo), por exemplo, foi extremamente desmerecida por ser muito
“avancado”, ou seja, “improprio” para ornamentar a “moderna” nave da Nova Catedral
de Natal. Eu mesmo pude testemunhar esse preconceito, quando fui & Catedral.
Alguém da Arquidiocese me recebeu educadamente, mas quando perguntei sobre as

obras, respondeu: “Ah. Eu sei, umas com os olhos grandes, feias. Devem ter tirado

* Apud Id., ibid., p. 56.




porque o povo reclamava muito. Achavam muito feias.” Depois, descobri que foram
enviadas a Fundagfo José augusto para restauragio.

Essas obras foram encomendadas pela Sra. Aida Cortez, esposa do entio
governador Cortez Pereira, em 1974 para ornamentar uma igreja a ser construida no
Bosque dos Namorados. Como essa construgdo mostrou-se inviavel, as obras foram
doadas para compor o acervo plastico da Nova Catedral. O trabalho até este més,
permanecia nos pordes da Arquidiocese, relegadas a segundo plano, necessitando
inclusive de uma restauragdo. Este fato desgostou bastante a familia do artista e a todos
os apreciadores da boa arte.

Vejamos o que escreveu Woden Madruga ao analisar estas polémicas obras:

“.. a sua Via Sacra ¢ nela — um Cristo verdadeivamente homem.
O Cristo pintado por Leopoldo é um homem simples, rude, sofrido, um

Cristo nordestino: vaqueiro, lavrador, operario, pescador.” 2

E isso que nos aproxima Obra de Leopold’o Nelson, a sua nordestinidade, a sua
expressividade, os dramas da vida real em sua arte, 0 ontem € o hoje em perpétuo
contato. A sua solidariedade com a vitimas da Ku Klux Klan (fig. §) e com um menino
que morreu no Hospital Walfredo Gurgel, para quem escreveu um poema (ainda
inédito). O seu réquiem para os “desaparecidos” pelo Regime Militar (fig. 6) e as
poesias e quadros apaixonados para a etemma musa Margarida, flor que nunca murchou
ou perdeu o perfume.
Percebemos o global e o local convivendo na Obra do artista. S3o: a Palestina, os
Estados Untidos, a regido do Sendd e, ao mesmo tempo, o seu quintal, o animal de
estimagio, o atelié do seu imaginano, sua esposa, seus sentimentos mais intimos e
pessoais, unindo o homo sapiens de sempre ao homem nordestino da década de 19380.
Em suas obras poderiamos identificar caracteristicas do expressionismo, como a
emotividade que adultera a realidade formal, a preocupagido social, as cores fortes e

vivas, 0s sentimentos mais dramaticos do ser humano, e o desnudar de seu mundo

* Apud Id., ibid., p.5
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interior. Mas, nio é sé isso, com Leopoldo nunca é apenas isso, Expressionismo,
Surrealismo, Barroco, Realismo, Van Goghismo, Fauvismo, Abstracionismo, ou 0 que
for. Ter-se-ia que criar um estilo, o Nelsismo, para atender aqueles que precisam da
seguranga das classificagGes. Eu ndo o farei. Muito embora possa identificar
caracteristicas destas escolas e estilos.

Mas, depois que muitos estudiosos o analisaram, vamos ver como se definiu
aquele que a jornalista Rejane Cardoso Serejo Gomes denominou: “médico do real e
pintor do imagindrio.” *° - talvez, fosse o caso de chama-lo “pintor do real e médico do
imaginario” - no prefacio da obra ainda inédita, “Canto Pelo Terceiro Mundo™, assim

se define o artista:

“FEu sou um poeta Barroco. Ndo me interessam nem Escolas, nem
modismos em poesia. A alma do mundo atual é Barroca — apesar do
avango da técnica e da ciéncia.

“A alma do brasileiro continua sendo barroca. A técnica elevou o
padrdo de vida, mas ndo modificou o homem por dentro.(...)

“Maquinas de guerra!l A fome utilizada como arma suja. O jogo
do poder. A divisdo da geografia no taboleiro de xadrez dos paises

ricos.” %’

Apesar de falar sobre a sua poesia, este é o artista Nelson falando. Observemos
a sintonia com o mundo em que ele vive. Ndo por acaso, intitulou este texto de
“Depoimento”.

Em outro momento, anos antes, nos deu mais uma pista, falando ao jornalista
Vicente Serejo: “Ndo busco a perfei¢do plastica, busco a dindmica do processo
criador.” ?*0u seja, ele comunga do pensamento barroco e contesta o classicismo. Ao
invés da pretensa perfei¢do da técnica e do modelo estético ideal persegue liberar suas,

por vezes, contraditérias emogdes.

 Apud Id., ibid. p., 68.
* NELSON, Leopoldo. Canto pelo terceiro mundo. p. 5.
8 Apud Id. Cronologia, criticas e depoimentos. p. 136.
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Para evitar abordagens estanques, no proximo capitulo, na medida em que falarmos da
Histéria do Brasil, e do Rio Grande do Norte, na década passada, iremos fazendo
outras analises de alguns dos quadros de Nelson, levantando assim, mais elementos
para discussdes posteriores. Nao se trata “da” abordagem, mas de uma construgdo
simples e sem grandes pretensdes, afinal € o nosso pnmeiro olhar sobre estes quadros,
e apesar do adagio popular, a primeira impressdo nem sempre & a que fica. Até porque,
como as obras barrocas, por exemplo, a Obra de Nelson ndo é estatica, € constante,
interativa e, portanto, esta sendo constantemente construida. Talvez nesse conceito de
eternidade dos gregos, em que o homem virtuoso € lembrado por suas obras, o nosso

potiguar seja imortal.




29

3.HISTORIA PELA ARTE DE LEOPOLDO NELSON

3.1. A década de 1980 no Brasil, no mundo e no RN

E uma década que se inicia no Brasil e na América Latina com um processo de
redemocratizagdo devido a agonia dos regimes militares, outrora patrocinados pelos Estados
Unidos e pelo capital intermacional e que agora nio lhes servem mais. Todavia, essa transigdo
vai ser um processo “lento, gradual e seguro”, como propds o seu articulador, o entdo
presidente general Emesto Geisel (1974-1979), isso, € claro, para ndo comprometer 0s
interesses dos mantenedores do Regime.

E o periodo do fim da censura — o que vai permitir aos artistas fazer suas criticas, seus
desabafos, sem ter que se valer de sutilezas intelectuais — e da anistia politica, que permite o
retorno ao pais de intelectuais, politicos e artistas, mas que infelizmente, beneficia os
criminosos, a servigo do sistema, e em servigos que sistema algum poderia validar.

E o momento de manipular a euforia das massas, que passam a sorver a cidadania
democratica, em prol de uma corja politica que colaborou com a Ditadura, e agora, pelo PDS,
ou mesmo pelo PMDB (caso de José Sarney ou Aluisio Alves) passa a travestir-se de
mansuetude e espinito democratico. Sobre as eleigdes de 1982, no Rio Grande do Norte,

afirma Machado:

“Homologadas em convengdes, no més de julho, as chapas dos
candidatos ao Governo do Estado — José Agripino e Radir Pereira pelo PDS,
Aluizio Alves e Pedro Lucena pelo PMDB-, comega a campanha eleitoral que

levaria as ruas milhares de pessoas em comicios, vigilias civicas e passeatas a

pé.(..)



“O Estado vive um clima de festa democratica em todas as cidades. O
povo quer escolher, pelo voto direto, o seu Governador apos doze anos de jejum.
Ndo quer mais ser monitorado por tutores.(...)

“José Agripino, empresario vitorioso, exercendo seu primeiro cargo
publico — a Prefeitura de Natal -, se defrontava nas ruas com o ex-governador

Aluizio Alves — quatro mandatos de deputado federal, ex-secreidrio da extinta
UDN...” %

Um leitor menos avisado teria dificuldades em perceber o periodo politico de que trata o
fragmento de texto, visto que os envolvidos no cendario politico da década passada estdo em
evidéncia até hoje.

E 0 momento, também de assistir ao desmoronar da hipocrisia econdmica engendrada
pelo Ministério da Fazenda, sobretudo por Delfim Neto, com seu “Milagre Econdmico” de
obras faradnicas e dados fraudulentos, gerando o galopar inflacionario que vai ser o centro de
preocupagdes do Governo Sarney (1985-1990).

Mas, é tempo de elaborar uma nova Constituigio para o pais (1988), que apesar dos
pesares, apesar das bancadas ruralistas, comprometidas com interesses mesquinhos, apesar dos
lobbies dos empresarios — que visam manter a estrutura de controle do operario - € um passo
em dire¢do a uma democracia, que ainda ndo alcangamos, pois ndo da para exercer cidadania
de estdbmago vazio. Sobretudo, na segunda metade da década de 1980, é o momento da
sociedade organizada agir, seja na campanha das “Diretas-ja”, ou na reestruturagio do

movimento sindical. Citando Mendonga e Fontes:

“A segunda metade dos anos 80 da conta de uma participagdo
expressiva dos movimentos sindicais nos grandes debates politicos, mormente a
elaboracdo de uma nova constituigdo. Com isso, visavam assegurar os direitos
dos trabalhadores, bem como minimizar o cardter socialmente excludente e
politicamente controlador presente nas Constitui¢bes anteriores. Embora

devendo entrar em confronto com os ja citados lobbies do empresariado em prol

¥ MACHADO, Joiio Batista. Como s¢ fazia governador durante o regime militar: o ciclo biénico no RN (de 1970
a1982).p.95¢96.
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da manuten¢do da estrutura corporativa, ganhos reais podem ser apontados.
Dentre eles, a reducdo da jornada de trabalho semanal, a compensagdo real por

. 3
perda de emprego sem justa causa,...” 0

A década de 1980 assiste ao fim da Guerra Fria, com o iminente colapso do bloco
Soviético, e manutengio da bipolarizagdo mundial, cada vez maior, sendo que entre os paises
ricos e as nac¢des periféricas do Sistema Capitalista, e os conflitos milenares entre arabes e
israelenses ~ que parecem eternos. Assistimos a sublimagdo das tecnologias e o seu
equivocado direcionamento. Se pensarmos, por exemplo, nos incontaveis dolares gastos na
corrida armamentista e, em especial, no “Programa Guerra nas Estrelas”, desenvolvido pelos

Estados Unidos, da até vontade de pintar...
3.2.Arte enquanto fonte historica

Nio pretendemos reescrever a Histéria do RN, do Brasil ou do Mundo, na década de
1980, os fatos foram e devem continuar sendo analisados, mas ndo € isso a que nos propomos,
pelo menos ndo de forma direta. Contudo, € perfeitamente possivel observarmos determinados
aspectos do periodo, através das visdes de Leopoldo Nelson. Buscando sempre o enfoque ou o
paralelo com o nosso Estado, com as peculiandades da nossa regido, nos propomos a fazer
historia por quem fez arte. Talvez, unificar a sensibilidade criadora do artista com critérios
cientificos de analise possa parecer algo paradoxal, mas como ja foi exposto, ndo acreditamos
em antagomismos excludentes, e sim em complementariedades, embora, nem sempre
harménicas. E possivel fazer um paralelo entre a aplicagdo da Histéria e da Sociologia, e suas

dificuldades comuns, no texto de Costa:

“Talvez a sociologia da arte seja em si mesma um paradoxo —a
tentativa de compatibilizar uma teoria cientifica e um modelo racional de
andlise da sociedade com o universo da sensibilidade e da linguagem, no qual

outros pardmetros da relagdo do homem com o mundo estdo em jogo. Transpor

* MENDONCA, Sénia Regina de, FONTES, Virginia Maria. Histéria do Brasil recente: 1964-1992. p. 95.
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essa dualidade e, ao mesmo tempo, trabalhar com a capacidade de
interpretagdo da ciéncia e com o significado dos simbolos plasticos, visuais ou

. . » 31
sonoros tém sido desafios do sociologo da arte.’

E porque ndo dizer, também, do historiador. Mas, se por um lado nos é apresentado como uma

tarefa dificil, parece-nos, também, bastante estimulante e recompensadora.

“Descobrir as inter-relagées da vida social e de suas formas de
expressdo estética, e analisar os aspectos sociais das manifestacdes artisticas e

14 r - + i3 rr 2
o carater estético da vida social...”’

Por 1sso, este estudo sobre arte norte-riograndense, a transig@o politica dos anos de
1980, com seus efeitos sociais — a0 menos, alguns deles — além de etermos e atemporais
conflitos da natureza humana, como a angustia do homem sensivel diante da sociedade que
ainda, ndo pode mudar, e a validade de sua agdo politica através da dentincia social, que —
apesar disso — precisa fazer. Em um momento em que se busca uma identidade nacional (e
regional) em meio ao processo de diluigdo cultural patrocinado pela Globalizagdo, em um
ponto no qual se questiona com mais liberdade os efeitos nefastos do Regime Militar, e em
que o homem - as portas do terceiro milénio — se volta mais para si mesmo e percebe que
muitos dos seus conflitos sdo os mesmos dos seus antepassados. Escrever, um paragrafo que

seja, desta nossa histéria € o que nos propomos.

3.3.0 mundo em Leopoldo Nelson

Leopoldo era um homem culto, todos os depoimentos sobre ele apontam para isso.
Alguém que lia muito — e que parecia entender e se ocupar de questdes da politica
internacional, e de emitir opinides, aproximando a realidade do mundo, com a realidade no

Brasil, e no Estado, na medida em que parece entender que tudo esta encadeado.

: COSTA, Cristina. Arte: resisiéncias e rupturas (ensaios de arte pos-clissica). p. 9.
Ibid. p. 5.
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(figura 10) (figura 11)

Em sua obra “O Colosso” (fig. 10), temos uma visdo apocaliptica! E o fogo, sdo as
sombras, os quintais demarcados, a favela ou a cidade, os destrogos do outrora grande. Parece
denunciar o termo que o homem pde a si proprio, a0 seu mundo. Em meio a sombras
fantasmagoricas, ha figuras distorcidas e um a explosdo de cores, que faz tingir o mundo do
quadro de vivas e desencontradas emogdes. E — provavelmente - uma referéncia a uma obra
homédnima de Francisco José Goya e Lucientes (1746-1828), que como Nelson, denuncia os
horrores da guerra. O tema vai ser retomado em “A Imbecilidade da Guerra” (fig. 11), cujo
titulo nos parece muito apropriado. H4 mios, espadas, cercas, armas, explosdes, ha morte e ha
— novamente - favelas. .. e sangue gotejando!

Na tela “Violéncia Social nos Estados Unidos” (fig. 5), a preocupagio do artista com o
desmoronar do sonho de liberdade norte-americano é apreciavel, sobretudo quando vemos ao
lado das mascaras horrendas de membros da Ku Klux Klan e da cruz queimando — possivel
referéncia a perda da fé — e outra favela. Daqui ou de 147

A “Palestina Sofrida” (fig. 8) possui algo de surmrealista, pois ha uma atmosfera
totalmente onirica € mesmo um figurativismo, em que se encadeiam simbolos como um
escudo - que parece revelar o incontivel tempo em que se desenrolam os conflitos — puxando
ao fundo do mar uma flor, de esperanga, de poesia, de paz. E como se 0 homem rumasse para
o inicio de tudo - a vida comega na agua — e, ao mesmo tempo, ao fim de tudo. O escudo —
pelo seu formato e pelos algarismos romanos, que talvez marquem o século XII - poderia ser
uma referéncia as Cruzadas, ou simplesmente o relégio-escudo queira evidenciar a décima
segunda hora que se avizinha. A parte inferior do quadro, mais escura contrasta com a luz que

atravessa a agua do mar. O predominio do azul ndo pode ser uma caracteristica apontada como
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freqiiente na Obra de Nelson. Apesar disso, da cor serena, o quadro € extremamente
melancélico, de movimentagdo mais suave do que o habitual. Se os “doutores” vdo classifica-

lo como Surrealista, ou qualquer outra coisa, ndo importa. E uma obra de arte!!!

3.4. A questao rural

(figura 12)

Nelson parece se preocupar bastante com a vida do homem no campo e suas
problematicas. A obra “Réquiem por Chico Mendes” (fig. 12) é uma prova disso. O quadro
faz referéncia ao assassinato do lider ambientalista e seringueiro Francisco Mendes Filho, em
dezembro de 1988, a mando de fazendeiros. Sobre o aspecto técnico, a construgio é
plasticamente bela, e apesar das coloragdes e da dramaticidade nos remeterem a obra-prima
de Goya, “Os Fuzilamentos de 3 de Maio de 1808”, Nelson adiciona um elemento novo, ndo
propriamente realista, mas figurativo: a flor que emerge da boca de Chico Mendes. Talvez
para nos mostrar que o lider rural s6 falava da vida, do amor, da verdade e foi vitimado de tal
forma. Quem sabe, uma referéncia a Vandré sobre os que “acreditam nas flores vencendo o
canhdo”.

“Tortura e Morte no Campo” (fig. 2) denuncia os arduos dias do trabalhador rural,

explorado, espoliado, torturado. Aquilo que o Ex-Secretario-Geral do Conselho Mundial de
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1grejas, Philip Potter definiu como “o crime mais cruel e barbaro contra a pessoa humana.”
33 . ,

é retratado de forma contundente. O homem parece contorcer-se até a morte — se € que
houve morte — e se mostra desnudo de toda e qualquer dignidade, reduzido & condi¢do de
coisa, atrelado ao Reino Vegetal do qual deveria poder retirar 0 seu sustento. A angustia €

impressionante, e um registro historico que nao precisa de legenda.

(figura 13)

“Sertdo de Caicé: Terra Seca e Carroga Abandonada” (fig. 13), nos mostra o dilema da
seca. As nuances avermelhadas nos dao a idéia do calor, do sol agindo sobre a terra seca,
sobre a moérbida vegetagio. E a carroga, como se estivesse prestes a deslizar para o que sena
sua destruigdo. Se restassem duvidas sobre a relagdo entre os fatos registrados, o titulo
acabaria com elas: a terra seca — seca até hoje — e 0 homem sem trabalho, sem ter como tirar o

seu sustento,

3.5. A miséria

Nelson denuncia a pauperiza¢cdo com uma paixao que nos emociona e nos faz pensar

em sua biografia. Leopoldo Nelson era psiquiatra de um posto da rede publica de Natal e, na

** ARNS, Paulo Evaristo (Org.). Brasil: nunca mais. p.17.
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fila do cinema — com sua esposa — tenia sido abordado por um paciente, com uma receita
médica prescrita por ele € que o enfermo nfo tinha dinheiro para comprar o remédio.
Indignado, jurou a si mesmo que largaria o emprego e jamais voltaria a clinicar.

Essa indignagio pode ser observada em “O Curral das Eguas” (fig. 14), onde o artista
pde, lado a lado, objetos de abate e nacos de carne de um vermelho vivaz e delicadas flores e
uma silhueta feminina que parece bailar, em meio a um curral, um cortigo ou favela. A idéia
que nos vem é a de que as construgdes desordenadas —amontoadas e disformes — poderiam ser
identificadas como um conjunto de precarias habitagdes. E o inchago populacional e quem
sabe a pobreza que faz de seres humanos animais, em busca da sobrevivéncia, de mulheres,
éguas. Ou, na obra “Mendiga” (fig. 3), de titulo laconico, mas mordaz. Definitivamente
sofremos um abalo emocional ao observarmos a mulher que se curva, misera, derrotada,
desiludida, em oposigdo a placa que paira sobre sua cabega: “restaurante”. Esta obra nos
acusa, nos conclama a tomar posigdo diante de um problema tio grave quanto a fome. As
mios magérrimas, deformadas, se espalmam e os cabelos parecem esconder o rosto
envergonhado.

Mas, sem que pairem duvidas, a obra que, mais vivamente faz uma denuncia social é a
obra que retrata de maneira deformada uma crianga morta, e morta de fome! “Pronto Socorro:
Crianga Faminta” (fig. 15) € uma obra que emociona profundamente, que gera indignagio e
dor, os olhos, ainda mais arregalados do que o normal, retratam o sofrimento e a morte. O
abdomen dilatado, o sangramento e o corpo esquelético da crianga confirmam a patologia:
fome. Com certeza, muitas outras pessoas, sobretudo da 4rea médica viram pessoas mortas, até
mortas dessa “incrivel” doenga, a fome. Mas, ousaria dizer que apenas um grupo muito seleto
de pessoas viu a morte de uma crianga com a intensidade de Leopoldo Nelson, outrora
médico. As extremidades deformadas se parecem com garras, e iss0 nos leva a pergunta: o que

fizemos — e continuamos a fazer — com as nossas criangas?
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(figura 14) (figura 15)

3.6.Referencias a Ditadura Militar

Ha obras em que Leopoldo Nelson faz referéncia ao Regime Militar, instituido no
Brasil em 1964 e que se estendeu até 1985, apos anos de terror, de repressio, de tortura, € de
poesia, de resisténcia, de fé, fé de artistas que como o préprio Nelson, acreditam em um futuro
melhor. Seno, para que pintar? Por mais que haja pessimismo, ha esperanga de dias melhores.
E o caso das obras: “Boina Gris”, “Réquiem pelos Desaparecidos” (fig. 6) e a propria “Tortura
e Morte no Campo” (fig. 2), as duas ultimas ja citadas.

A personagem de “Boina Gris” (fig. 16) é, muito provavelmente, uma ativista politica,
uma lider guerrilheira — daqui ou de qualquer recanto da América Latina, que importa? O que
nos sugere isso sdo, por exemplo, a sua boina — tipica dos guerrilheiros — além da cor da sua
camisa, 0 vermetho empregado comumente pelos socialistas. Se bem que reconhegamos ser a
cor vermelha muito constante nas obras de Leopoldo. O olhar abatido da “guerrilheira” ndo
parece ser desesperangoso, ha um leve otimismo, talvez a melancolia de quem olha o passado
e vé que a transi¢cio “lenta, gradual e segura” até que ndo € mal negdécio. Talvez o otimismo de
quem acha que conquistamos uma Anistia redentora, capaz de salvar o nosso pais de nos
proprios. Ela olha o futuro ou o passado? Ou, ambos? Ou, nenhum deles, e sim uma terceira
dimensdo existente em sua mente? Mas a guerrilheira “Boina Gris” marca a sua presenga, se

faz registrar, na mente e na tela de Leopoldo Nelson.
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(figura 16)

E a homenagem funebre aqueles que enfrentaram o Regime aparece na obra “Réquiem
Pelos Desaparecidos” (fig. 6). O sol de fogo intenso brilha, apesar da espessa camada negra
que cobre toda a tela. Sob o timulo, ou mesmo ao lado do cadaver, o pintor registra uma
metralhadora, que talvez seja uma mengdo a luta armada, que se criou contra o Governo
Militar. O vermelho nfio € tio vivo quanto em outros quadros, mas igualmente mortal,
inquietante, agresstvo. E, novamente, na morte brota uma nova vida, uma flor delicada ~ seja o
verbo, ou a literalmente flor brotando da terra sobre nossos despojos — a flor significa a

esperanga. E a mansidio, a serenidade, a delicadeza em meio a treva.

3.7.0 imaginario

Uma das tematicas mais talentosamente retratadas pelo artista norte-riograndense
Leopoldo Nelson foi a reprodugdo do imaginario, a visdo dos santos, anjos e elementos da
mitologia judaico-cristd. Além do polémico comjunto da *“Via —sacra”, que ndo nos propomos
a analisar devido a ter sido produzido na década de 1970, portanto, fora da nossa “jurisdigdo”
em virtude das limitagdes do tempo de que dispomos e das préprias condigdes fisicas das telas.

Mas, a titulo de esclarecimento e de registro histérico, compete-nos informar que das
quatorze telas do conjunto supracitado, treze, foram retiradas, no més de outubro deste ano,

dos pordes da arquidiocese de Natal e enviadas a Fundagio José Augusto para serem
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restauradas. A condigdo das obras é precania devido a ma conservagio e, sobretudo, pela
fragilidade das telas utilizadas por Nelson, as tintas de curta durabilidade e ao fato do artista
ndo preparar as telas com uma “base” de tinta, segundo a analise do Sr. Hélio de Oliveira —
Coordenador de Atividades Museologicas da Instituicdo e responsavel pelas restauragdes da
“Via-Sacra”. Ha rachaduras e o tecido se encontra marcado e quebradigo, segundo Oliveira,
1550 se deu pela nao utilizagio de suporte nas telas e pela pequena carga pictorica (superficial)
caracteristica do pintor que muitas vezes pintava com spray. Detalhes dessas obras seguem
anexos, no final deste trabalho. No entanto, muitas outras telas foram pintadas, e passamos a
comentar algumas delas.

Um aspecto interessante, que me chamou a atengao foi constatar que Leopoldo Nelson
pintou muita “arte sacra” e ndo era uma pessoa religiosa como eu supunha, baseando-me
nestes dados. Entdo, por que tantos santos? A resposta, talvez, seja a mesma que se aplique aos
pintores barrocos. Na explosao do Barroco na Italia, Caravaggio e tantos outros se prestavam a
reproduzir esta mesma tematica. Naquela época (século XVII), a Reforma Catolica estava em
seu curso e a arte barroca era a propaganda a servigo do Catolicismo. Ou seja, as obras eram
“encomendas”, muitas vezes, com tematica definida. Assim, em outro contexto, mas, em um
meio extremamente religioso, Nelson foi convidado — muitas vezes — a pintar o sagrado.
Apesar de que, pelo que pude constatar, muito embora ele nio demonstrasse a todos ter uma
religido, possuia religiosidade — o sentimento que independe de sacerdotes e sacramentos.
Contudo, sua arte sacra explora sempre a tematica social, fazendo — a mais das vezes — um
paralelo que rompe tempo e espago. E o caso do conjunto “O Serm3o da Montanha”, que
detalhamos no quadro “A Bem-Aventuranga” (fig. 17). O Cristo de Nelson esta muito mais
préximo do povo do que o Deus loiro de olhos azuis do Medievo. E, é claro que isto incomoda
aos mais tradicionalistas, aos classicistas de sempre, como incomodavam as obras barrocas de
Caravaggio, por exemplo. E um Cristo nordestino, simples demais, homem demais, para os
que querem o “maravilhoso”, o Jesus majestoso “de olhos pequenos”, ou, quem sabe, o Deus
herculeo de Michelangelo Buonarroti. Houve casos mesmo de pessoas que desistiram da

“encomenda” ao ver um quadro de Nelson acabado.
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(figura 17) (Gigurs 18)

No “Cristo Morto” (fig. 9), o que vemos ¢ um homem cansado, desfalecido como
qualquer um de nos. A figura esquelética, desnuda e sofrida faz sangrar tudo ao seu redor. E a
deformagio da dor, de uma historia escrita com letras de sangue. Em “Sio Francisco de Assis™
(fig. 4), outra mostra daquilo que “Renascentistas eternos” ndo esperam encontrar, o real
mundo das emogdes. O Santo n3io é aquele tradicional modelo longelineo, que o fiel
costumava cultuar, mas — quem sabe — o homem das figuras tathadas pelos santeiros do sertio.
Francisco é deformado, mas ndo chega a ser feio. E o passaro de asas abertas parece gritar.

Em outra tela, “Frei Damido Bozzano” (fig. 18), o homem feito santo pelo devoto
nordestino: Frei Damido. Como o Padre Cicero, ou Antdnio Conselheiro, Damido foi extra-
oficialmente canonizado, por muitos. Apesar de fugir aos padrdes estéticos vigentes - até
porque o frei era uma figura que transitava fisicamente entre os nordestinos, ao contrario dos
outros santos e do proprio Cristo, e ndo é lembrado até hoje por sua beleza fisica — a figura
inspira simpatia. O religioso, assessorado por uma mulher nos conclama a orar, a refletir. O
detalhe do quadrilatero vermelho nos intriga, pois que parece obrigatoria — a cor — nas telas de
Leopoldo Nelson. Talvez tenha a ver com a associa¢do que ele faz entre a cor e a divindade,
na obra “A Cria¢do — Beth” (fig. 19), que nos parece insinuar o halito divino, o sol da vida, ou

mesmo o “big bang” através da cor vermelha.
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(figura 19) (figurn 20)

“O Apocalipse — Teth” (fig. 20) encerra neste trabalho, nossas analises, onde
observamos simbolos da violéncia que pairam sobre nossas cidades, como a espada, o foice e
a bola de ferro. A cidade parece dormir, enquanto a destruig&o espreita. Sera que ele estava
fazendo uma alusdo ao dragdo da inflagdo? Esta hipotese nos parece pouco provavel, sendo
possivel uma referéncia as serpentes gigantescas do imaginario popular. De fato, a obra nos
fala de transformagdo, da morte de algo, para o nascimento de algo novo, a encruzilhada dos
tempos que foi a década de 1980, em que recobramos uma relativa maturidade politica, com
nossos direitos assegurados, € no entanto, ndo nos fez mais fratemos. Talvez seja preciso o

Apocalipse, ou talvez seja necessario apenas olharmos dentro de nés mesmos, como comegou

a fazer um certo Leopoldo...

(figura 21 — “Auto Retrato™)
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CONCLUSAO

Depois de vasculhar uma pequena porgdo da Obra Nelsoniana, passamos a entendé-la e
respeiti-la um pouco mais. E o contexto hstérico que através dela percorremos ficou muito
mais “colorido”, mais vivo. Procuramos nfo privilegiar a nenhum aspecto, visdo ou fato
historico, mas nos inclinar aquilo que as telas nos queriam revelar, e as nossas possibilidades
de apreensio.

A arte do nosso Estado e, em particular, da nossa cidade quatrocentenaria ¢ bem mais
rica do que olhos apressados podem ver e do que a estreiteza, que por vezes campeia nas
universidades, pode permitir. Precisamos ir além, além do dito “belo”, além do direito de voto,
além do “milagre”, econdmico ou ndo, além, sempre além. Porque quando formos além,
estaremos sequiosos para buscar mais.

Nossa histéria da década de 1980 se confunde com a nossa prépria década de 1990,
Ppois, se outrora FrumMavamos para uma nova era — e como a esperavamos cheios de expectativas
— a era do exercicio democratico, agora rumamos para um novo milénio e parece que ainda
ndo aprendemos, pois ha pordes transbordando, enquanto outros transbordam de auséncia. E
muito dificil — como constatamos ~ manter essa visio de totalidade, de que tudo estd
interligado, e essa visdo comegou a ser redescoberta nos anos 80, quando os soviéticos
perceberam que ndo podiam antagomizar a quem quer que fosse, sem promover sua auto-
destruigdo. Essa etapa estudada nos fez beber um pouco dessa euforia democratizante e
liberalizante, que se assemelha em muitos aspectos a neoliberalizante do Plano Real. Cruzado
e Real se confundem como as obras de Caravaggio, Goya ou Dali, ou Nelson, ou tantos outros
que ninguém se dignou ainda a estudar.

Sobra arte e histona na arte, mas falta coragem e competéncia para iniciar esta
empreitada. Esperamos com este trabalho, abrir um precedente para que outros colegas de

ciéncia, mais bem aparelhados, possam se langar a pesquisa e ao deleite da descoberta. Nio do
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Brasil do “Ame-0 ou deixe-0” e da “oitava economia do mundo”, mas do Brasil de miséria e,
no entanto, de solidariedade. Ndo do Brasil de “craques tipo exportagdo™ do tri ou do tetra
campeonato mundial de futebol, mas do Brasil de criangas que morrem de fome e que esperam
alguma providéncia de pessoas como néds — em tomo de 5% dos brasileiros — que tém acesso
ao Ensino Superior.

Temos que fazer “leituras™ e “releituras” da nossa sociedade, com seus andnimos
herois de mios calejadas, que oram, que créem e que fazem aquilo que lhes foi determinado, o
seu papel no Mundo. Mas, também de homens quel transgridem, que transformam, que sdo
portadores de t€nue lucidez, mas que nio sio catalogados nos anais como “heréis”. Homens
como Leopoldo Nelson, que serdo lembrados como cientistas, e como artistas, mas, sobretudo
como homens, auténticos em suas convicgdes — erradas ou ndo. Eis um exemplo a ser seguido,
com todas as ressalvas criticas que se possa fazer, e, no entanto, com toda a poética que se
possa ver. Um dos erros que cometi foi o de ndo ter conseguido traduzir o brilho nos olhos de
Dona Margarida, viava de Leopoldo, com a mesma intensidade com que a minha indigna¢édo
descreveu o episédio da Catedral de Natal. E, afinal, o mundo que ele vé ~ e pinta— vendo a
ele proprio, nessa maravilhosa dialética que tentamos esbogar.

Provavelmente, ndo disse novidades que fossem acessiveis apenas a mim, no entanto
agrupei-as do meu jeito. Eis a minha contribuigdo. Todavia, sei que ha muito a ser feito, afinal
tratam-se de quase duas mil obras e muito mais do que dois mil anos de Historia. Quem sabe,
ndo percorrerei, novamente, estes mesmos caminhos, de poesia, de emogéo, de Historia. Por
enquanto, essa ¢ a minha contribui¢iio, e parafraseando Hegel **: Eis o ponto alcancado pelo

meu espirito.

*HEGEL, Georg W. F. A razio na histéria: uma introdug#o geral  filosofia da histéria. p. 7.
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ANEXOS

Estes sdo detalhes do polémico conjunto da Via Sacra pintada na década de
1970 e que estio sendo restaurados na Fundagdo José Augusto, devido ao seu estado
lamentavel. Infelizmente nio nos foi possivel identificar os quadros ora detalhados.

Em seguida a obra “América Latina!” (6leo sobre tela, 80x60), pintada em
1986, pertencente ao acervo da Capitania das Artes, que promoveu uma exposi¢do coletiva,

entre os dias 11 € 29 de Junho de 1999, contando com vanas obras de Leopoldo Nelson.




