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I-INTRODUCAO

A musica popular nos tempos dc hojc, deixou dc ser uma expressdo de sub-cultura para scr assunto debatido nas
universidades, incluido no mecanismo educacional  sendo objcto de estudo de diversas arcas de conhccimento como  a
Historia, Sociologia, Antropologia ou o Folclore. Entre os muitos cstudiosos que debatem ou debatcram a musica Popu-

lar podemos citar os nomcs de Oneida Alvarenga, Renato Almeida, Mario de Andrade, Cimara Cascudo, José Carlos
7 Tinhor#o, Affonso Romano, Augusto Campos, Gracio Barbalho.
P

Dentro do Campo da Histona o intercssc por temas cufturais ¢sta ligado a uma abordagem mais ampla da realida-
de humana dentro de uma perspectiva Historica. Essa nova abordagem surge a partir dos cstudos do gupo dos  Annales”

quc vai redimensionar o cstudo da Histona, tendo como principais expoentes intelectuais , Lucicn Febvre, Roger Chartier

' _ Jacques le Golff, Carlo Ginzburg, Marc Bloch, ¢ Fernand Braudel.
X o

~—7
Dessa forma a partir da constatagdo que ndo sc pode compreender plenamente a sociedade humana, em toda a sua

sua complexidade,  analisando apenas alguns aspectos sctorizados da sociedade, como a Histona tradicional de carater po-
fivistd que privilegiava o aspecto politico ou o Marxismd' que destaca o ccondmico ¢ o social. Os  historiadores ampliaram
o scu campo dc cstudo , passando a pesquisar tematicas antes desprezadas , como a cultura popular, ou 05 grupos  sociais
marginalizados (ciganos, judcus, os vadios, os loucos, as prostitutas, as mulheres)a literatura do povo, as crengas ¢ habitos
populares, a musica Folclonca, a masica Popular, as criangas, a familia, a scxualidade, a criminafidade. Dessa forma a Histo-
na extrapola scus proprios limites tradicionais, passando a interagir com outeas drcas de conhecimento, afim de dar conta  desses novos
objetos de pesquisa. Portanto nosso trabalho  sobrc a chamada  "Musica de Protesto”, sc cnquada na  linha tedrica
denominada de " Nova l‘list()ri::l",s na medida cm que parte 'do pressupostq,. de qug, cstudando as manifestagdes cul-
turais em determinada cpoca, @bS) entendemos as sociedades que as engendraram( a muisica no caso em analisc, serve como
amostragem da mentalidade reinantc  no periodo). E dentro da proposta historica de compreender a dindmica da socicdade
humana através dos tempos , nada mas pertinentc do que cstudar as manifcstagbes culturais proprias de cada tempo, porque
nessas manmifestagdes culturais se refletem as idéias |, os preconcetos, anseios, interesses ¢ idcologtas correntes numa deter-
minada socicdadc. Dessa forma | cste estudo da sociedade brasileira nos anos 60 sc subordina a um esforgo intelectual  ge-

ral da ciéncia historica de compreender a socicdade através dos tempos (dentro de um enfoque politico-cultural).

1
BARBALHO, Gracio, 0 Popnlar em 78 RotagBes, (p. 18).

2
Easa devominac8o tem arigem ns Revista *Anmates &' Hisroire Ecenomique et Sociale,” fundada em 1929, pelos histariadores  Marc Bloch
e Lucien Febvre qoe acabaria por denominsr o peéprio movimento conhecido como griupo dos Annales, que proponha a renovaciio da pesqui-
#a histérica em oposicio as comrentes historiogréficas dominentes nas primeiras décadas do século XX. As pesquisas do grupo doa Annales
regultariam por sua vez ns formaglo da chamada Nova Histéria. VAINFAS,Ronaldo /FLAMARION/Ciro, Dominies da Histéria (p.128).

l’osiuvmmo Ovmmdedwmn&AugnmComﬂomfoﬁm&(ﬂS&lSSMammmmdmﬁmMemmmm
metafisico , que associaa tradigSo empirista a0 formalismo l6gico matemético. Na histéria tais posturas se traduziram ouma preocupagfio com
adm#opmmnhhﬁhnhs&mmmdoawdﬁgemmdmwdm:odum&dﬂ conscieotes, vohntkrias
de liderangas politicas que conduzimm os fatoe, dando, assim, direglio & Histdria,

4 Marximmo: Segnndo Max ; o homeam e suas atividedes a8o o reflaxo das condip3es materinis que 0 cercam Batas sio deterrminadas pafa Histéein qus
6 o resultado do confrontn ds classes gocisis antagdnicas que Jutam pels Hegemaonia A uta de classes & 0 motor da Histéria,

$"Umn histéria problematizadora do social, preocupada com s massas andnimas , seus modos de viver, gentir e pensar. Uma histéria preacupa-
cupada, enfim nfo com a apologia de principes on genealogins em feitos singuleres, senfo com a sociedade global, e com a reconstracfio dos

em série passivel de comproensfo e explicag8o™. Em Gltima analise una Histéria proocupada como plano das estrutnres mentnis que  per-

mmmormannoootcuvod:nmaMmVAMAs Ronaldo /FLAMARION, Ciro (org.) Domfnios da Histéria: Ensafos de Teoria e
Metodologla (p. 130)
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Em termos mais objetivos, este trabalho procura contribuir (sem pretensio de esgotar o assunto)
para o entendimento de um momento singular na histiria naciomal, no qual por contingéncia¥circunstin-
cias repressivas, a are cngajada assumiv um papel de vanguarda na luta politica, tomando-se a porta-voz
dos descontentes com a ditadura militar, Nunca , antes ou depois na histéria macional ,  as manifestagdes
artisticas ¢ em particular a mfsica S )8ssumiram uma posiglo tdo francamente

revoluciondria®, acreditando-se realmente na fungdo social e politica da arte.

Quanto@delimitagao temporal escolhida, os anos que vdo de 1964 a 1968, relacionada so enfoque
politico - cultural 2 que@; pesquisa se propﬁnhy Objetivamente, 2 escolha destas datss, delimitam o al-
cance temporal dessa pesquisa, e justificam-se pelas seguintes constatagdes:

. 1964 & um marco, nffo apenas como o inicio de um ditedura que durou mais de 20 amos, como também da
transferéncia da lata politica e ideol6gica da arena tredicional (partidos , sindicatos e outras organizagGes
de carfter representativo da opinifo péblica, que foram em grande parte suprimidas) para os palcos, cinemas e emis-
soras de radio e televisdo.

. 1968 marca o fim (com a implementagio do Al-5) da relativa liberdade de expressdo artistica, como alternativa pacifica primordial
de Muta contra o regime militar’ Com a censura total e & perseguicio implacdvel aos artistas engejados  que
em sna msioria acabaram presos, torturados ou exilados'

L3

NEo estamos aqui afimando quo toda producfo musical contestdtoria , tenba cessado a partir do Al- 5, ela vai continu-
ar existindo em menor escala , devido § censurs, afim de burlar a fiscalizagfo oficial , os artistas ge utilizavam de uma
linguagem mais metaférica . O resultado e que tais musicas viio perder o seu alcance popular, conseqlentemente seu pa-
pel do agente de transformacfio social , vai ge enfraquecer, perdendo sua importincia, ficando (como alids todas &s outras
formas de manifestacio cultural)relegado a um segundo plano dentro dos esquemas de resistéucia dos opositores a0 ro-
gime militar. Com a radicalizacfio total do regime, ¢ o sufocamento dos Gltimos meios de manifestaclio pacifica (as mani-
festagBes culturais) nfio havia mais espago para a resistncia pacifica , a luta armada ou exflio ou mesmo 8 oposiglio con-
gentida (MDB) passaram a ser as Gnicas saidas , para os opositores ao regime militar.

?

Ato Institncional n° 5 foi editado em 13 de dezembro de 1968 . Dentre outros itens , o AI-5 estabeleceu a pena de morte,
a suspensiio do direito de Habeas-Corpus, a prisfio perpétua para pessoas envolvidas em crimes polfticos contra o regi-
me militar, a censura prévia 4 imprensa e a toda produgfio artistica , e reforgou o direito do presidents da reptiblica de
cassar mandatos politicos. Tudo em nome da ordem e segutanca nacional.

* Marcuse comproende que uma obra de arte pode set revoluciondria se for representativa das forgas oprimidas, pela ausénela  de liberdade,
abrindo horizontes de mudanga ¢ libertacfo (MARCUSE, Herbert. A dimensSio Estética da Arte, Rio de Janetro : Livraria Martins Fontes, s.d
p.13).
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0 nosso interesse especifico pelo estudo da "Mesica de Protesto"surgiu além das@dﬂnl;oi_)
de ordem tebricaf, a partir de uma reflexdio em torno da misica no contexto social atual, que tem se
tornado, de um modo geral , apenas um instramento de alienagio da realidade,  através de sua enorme
penetragdo junto a0 povo, veiculada pelos meios de comunicagiio de massa .  J4 em contraste com os
tempos atoais, nos anos 60 um certo segmento musical (Mtsica de Protesto)  possula uma preocupa-
¢do que ia além do ladico ou do estético, tinha como objetivo primordial  ser a expressio do descon-
tentamento com o regime vigente e & denfincia das mazelas sociais. Era a idéia de msica participati-
va (conceito ideoldgico defendido pelo CPC, que ers o Centro Popular de Cultura criado em 1961 e
ligado a UNE, e que tinha por mets, criar uma arte popular , nacional e revolucionfria), ou seja a
mfisica como instrumento de conscientizagio ¢ transformaglo social em oposigio a  uma misica
meramente lidica, ou seja, escapista ou alienada como a jovem Gmminj ou a chamada msica de vanguarda
herméics, efitista , distante da realidade e da compreenséo popular (Bossa Novi Dodecafonismo ou
o Tropicalismo f

O surgimento desse tipo de mifisica contestatoria estava intrinsecamente relacionado com o
periodo histérico no qual estd manifestagio cultural surgiu : o perfodo de implantagiio e consolidagdo
do regime militar entre os anos de 1964 a 1968, pois ,com 2 supressio das liberdades democriticas, a
(inica alternativa de resisténcia pacifica para muitos dos opositores a0 regime era o campo  cultural
(msica, teatro, cinema e artes plisticas),como fnico espago aberto ainda para contestagio politica
a0 regime. Portanto , dentro de um quadro geral de radicalizagfio politica e confronto ideolégico com
o Regime Militar, a misica foi um importante meio de manifestagio anti-regime, devido a sua enorme
penetragio junto as classes populares através dos meios de comunicagio de massa  (rédio, Televisfio
cinema).

]

Ao men ver tal conceituacio se enquadra perfeitamente muma das fingSes da Arte apontadas por Humberto Eco , no seu Livro

coa ¢ Integrados ; Cultora do Massas ¢ Nfveis de Cultura, no capftulo referents & Cangio de Cansumao p. 295 -314, onde o mutor afirma
0 seguinte: "Fungfio ds refargo ou duplicaglo (arte como intensificaglio dos problemas ou das emogSes da vida cotidians de maneira &
pd-los em evidlncia ¢ a tomar importaute e inevitivel sur consideragfo ou co-participacio” (p.305).

Jovem Guarda: na metade da década de 60 o rock americano ¢ inglés, explodem no mundo inteiro. No Brasil surgem inémeros cantores e
conjuntos de jovens que cantam em portnguls 08 sucessos internacionais, ugando guitarras e equipamentos elétricos cates jovens artistas,
viio alcangar enote sucesso junto so piiblico jovem da &poca. Apoiados por um eficiente sisterna de divulgaglio, baseado na midia (-
dioa, Televislio ¢ discos) sens principais astros como Roberto Carlos, Bmsmo, Wanderléia , Renato ¢ scus Bhue Caps, Golden Bays se tor-
naram verdadeiros {dolos , inclusive ditando as modas ¢ a5 gfriss. Suag mfisicas s%o roquinhos ingémuos, que tratam dos assuntos  tipi-
cos da juventude (amores desfeitos, camos, garotns, festas).

1 Bossa Nova: Movimento dx méisica papular brasileira crisdo no final da décads de S0 caracterizado pela renoveglio ritmica © hrmdmice, &
por uma forma de samba suave ¢ pausado diferents do tradicional & pela velorizacBo des letras: Jofo Gilberto , Vinicios de Moraise Tom
Jobim foram os principais nomes desse genero Musical.,

1
Dodecafonismo: Sisterns de compoeighio atonal, criado pelo compositor sustriaco Amold Schonberg ¢ baseado no livre emprego de 12 semi-
tons da escala tempersda.

12
Tropicaliemo: Movimento musicat do final da década de 60, carrcterizado por uma radicalizacio estética. Reflexo da contre cottum, per-
segue a modernidade da internacionalizac8o da culturs, através da interag8o entre 06 elementos cnfturais ¢ estéticos da nifisica intemnacio-
nal com & cultural nacional. Dessa forma seus principais nomes Cactano, Gil, Tom 24, Torquato Neto entre outros fimdem oque existe de
mais modemo (misica elctrbmica, guitarras elétricas) na nisica pop com 08 ritmos nacionais (sambe, baifio, xaxado).
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Esta pesquisa transcorrerd da seguinte forma § ja principio procuraremos esclarecer quais os
motivos que nos levaram a escolher o estudo da arte, e,em particular,da express3o musical como foco
central de nossa pesquisa dentro de um uma dimens3o temporal e espacial bem definida, logo a8 ap6s
contextualizaremos a "Musica de Protesto ", procurando sempre estabelecer uma relagdo entre o surgi-
desse tipo de miisica com os fatos politicos e sociais que, de certa forma , foram determinantes na for-
magdo desse género musical. Num capitulo posterior vamos elucidar a que correntes ideolégicas a
mfisica de Protesto estava ligada. Ap6s estes esclarecimento iniciais adentraremos na analise  direta
de algumas das mais famosas e representativas cangdes desse género musical. Entfio por fim identifi-
remos a quem essa masica estava destinada , e qual o papel efetivo da "Msica de Protesto” enquanto
mobilizadora da opinido publica , e seu real alcance e importincia no momento histérico em que ela
estava inserida.
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:"B/so, o mais espontineo e perene hino civico dos tempos modernos

- ARTE, A EXPRESSAO DE UM TEA0 09

A arte nos faz conhecer e nos aprofundar n2 vida da humanidade, porque nas expressdes Artis-
ticas , sejam elas quais forem, a pintura, a esculture, a msica, a literatura, o teatro emfim aquilo que
chamamos de manifestacBes estéticas do espirito humano, nos encontramos os tragos essenciais que ca-
racterisam a vida humapa seja a nivel individual, seja a nfvel coletivo . Dessa maneira, as expressdes
artisticas refletem os costumes, crencas, inquietagdes, ideologias, decadéncia moral ou econdmica exis-
tentes no seio da sociedade. Dentro do nosso enfoque Histérico, e levando em consideragdio as premis-
sas em relagio ao significado da arte, acima mencionadas, procuraremos esclarecer através de  uma
manifestagdo artistica especifica, (a mfsica) os mecanismos sociais, ¢ os embates ideolégicos que exis-

tiam nos anos 60.

A manifestagdo artistica especifica que focalizaremos nesse trabalho & a mﬁsnc@'. I Z;M
‘para entender nossa escolha temos de levar em conia a seguinte constataqﬁe,:z/a expressdo musical pOSS’lll
uma capacidade inata, de desencadear sentimentos, emogdes, que bem direcionados podem gerar autudes)

agbes ou,como bem coloca Burico Franga no seu livio Do lado da Mdsica,quando o autor compara
a express#o musical com outras formas de expressdo artistica. "A musica n#o € um agente exterior de e-
mog#o , como um quadro ou uma pag. literdria € sim algo cuja percepgéio se opera como se partisse de

n6s de dentro para fora estimulando antes o a dinfimica do espirito e s6 depois projetando-se na concl-
éncia."*

Diante dessa constatagio concluimos que a misica ¢ um poderoso meio de propagacio de idéias
pois opera, a nivel do emocional além do racional. Uma mensagem‘g de"cunho ideol6gica veiculada através
da mfsica tem um poder de sensibiliza¢dio e convencimento se a masica for trabalhada com uma preo-
cupagio estética , sem cair no panfletarismo estéril e vulgar bem mais amplo que muitos discursos €
textos escritos, Ou alguém duvida da forga catalisadora de sentimentos e de mobilizagdo social de "Cm%)
‘hando" de Geraldo Vandré, no Maracandzinho, em 1968,que segundo Zuenir Ventura "Apenas com um‘ban-
quinho dois acordes e sem nenhum acento grandilogiiente, Vanc!m entou sobre um siléncio Rehglé
? & estlmulando maior comogio que
qualquer inflamado discurso politico, tornando-se um verdadeu'o/hmo antimilitarista da época.

Outro aspecto a ser destacado & que, entre todas as manifestagGes artisticas, sem duvida, que a ma-
sica € a mais disseminada, a que alcanca mais amplo péblico, gracas aos meios de comunicagfio de mas-
sa (rédio, tv, discos) e consegiientemente exerce a mais notdvel influéncia como formador de opinifio
plblica. Outra razio de cunho estritamente académico & o fato de haver pouquissimos estudos realizados por
copecialistas na &rea de Histéria , cm tomo da problemética rusical, sendo a maior parte dos estudos ~ feitos
poi' outras dreas de cophecimento como a musicologia, filosofia, critica literdria,  antropologia ou sociologia.

Dessa forma meu trabalho em ultima analise visa contribuir para suprir em parte essa deficiéncia da His-
téria.

! FRANCA, Burico Nogueirs, Do Lado da Mtsica, p. 107
2 VENTURA, Zaenir, 1968 0 Ano Que Nio Termioou p. 206

3 CONTIER, Amaldo Darays, Historia em Debate p.152
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11 A MUSICA DE PROTESTO & SBU CONTESTO HISTORICO

1) Contesto Politico - Social: Qualquer manifestagdo de caréter cultural , é o produto direto do meio social eni que eleestd mserido,  assim, @
"Masica de Protesto” surge no contexto histérico brasileiro nos os anos 60, Esta etapa da vida nacional é marcada  por uma mudanca uma ruptura
a nivel politico - Institucional, o fim de um modelo de administrag#o e desenvolvimento econdmico, populisla‘e estatizante, € o mkio do modelo de
de desenvolvimento autoritério, uma outra politica administrativa com outros interesses , o chamado .Porém estd mudanga ndo ocomre pelas vias democrd-
cas (eleigBes) e sim por um violento ato de forga (um golpe de estado) onde o presidente democraticamente eleito (Jodo Gulart) é  sumariamente deposto,
por uma determinado setor da sociedade (Os militares), que representavam os interesses de determinadas classes sociais , que, sentindo-se  ameacadas
em seus privilégios, reagem, derrubando o governo e implentando um estado autoritrio, sob o tutela dos militares.
0 regime Militar é imposto a nagdio , em 1° de Abril de 1964, instalado no poder por um golpe militar que também pode ser caracterizado como

um golpe de classe de uma elite social contra as reivindicages sociais pelas "Reformas de Base" que visavam resolver os problemas mais cruciais que

afligiam a populagio mais pobre . Apesar do seu cardter elitists, 0 movimento miﬁur}.@’contou camt o apdio de amplos setores da classe média e da gran- £
de Imprensa , envolvidos pela parandia anti-comunista insuflada por um vasto complexo de propaganda de direita que se ulifizava maciamente da midis? 0 7&"}“’“5“'
Porém é claro que a propria situagdo econdmica bastante dificil (desemprego, alta mflaciondria) foi fimdamental pare a perda de apdio do govemo junto g0 d a & x?{:
povo. Por outro lado as forgas politicas (PTB e a Esquerdai‘e sociais (sindicatos, estudantes, ligas cami- i';ﬂ QA;‘R
{  gas camponesas) que deveriam dar ap0io ao governo estavam divididas e oscilavam entre apoiar ou o /LT
-3 combater o governo. O govemo de Gul praticava uma politica ambigua ora se aproximando dos se- é‘:; ::::w }
? tores populares, ¢ ora se aproximando das elites oque acaba levando ao isolamento politico. Por fim ¢é

! \'7 termina derrubado por um golpe militar que instaura um regime autoritario no pais que provocaria um

retrocesso nas conquistas democraticas € sociais.

O grupo politico que assume o poder € formado por militares e politicos conservado-
res congregados principalmente na UDN (Unido Democratica Nacional)representantes dos  interes-
ses do capital multinacional no Brasil e da burguesia industrial.

O governo militar ¢ autoritarigy. € suprime as liberdades dcmocraticas, cagando os mandatos
'de centenas de politicos oposicionistas;}é‘-fq 0 congresso nacional passa a ser um orgdo meramente con

sultivo, estando o poder executivo livre de qualquer forma de controle ou fiscalizago.

1o Populismo caracteriza-se pela crescente incorporagdo das massas populares no processo politico sob controle e diregdo
do Estado. A interveng#o éstatal na economia com objetivo de promover a industrializagfo também cria vinculos de de-
pendéncia entre a Burguesia nacionat e o Estado.

QAs seformas de Base se constituiam basicamente da seguinte forma:

"Ordemm Polilica; que compreendia as reformas Eleitoral, Legislativa, Administrativa, da Estrutura politica, do Judicidrio
e di politica extema.
Ordem social; compreendia; a Reforma Agréria, a da legislagdo trabathista, da participagfo dos lucros das cmpresas, da
politica do bem-estar e previdéncia social, da educaglo , a Habitacional, a sanitiria e de Saude Pitblica.
Ordem econdmica; que incluja as Reformas monctiria e Bancaria, tributéria, orgamentaria, legislagio anti-trust, da po-
litica do comércio extermo, servigos de utilidade publica, politica do uso de recursos Naturais, como também a’ refor
ma da empresa privada.” DREIFUSS, Armand R., 1964: A Conquista do Estado: A¢do Politica poder e Golpe de Classe (p.234)

7 Dreifuss no seu livio 1964: 4 conquista do Estado: Agdo Polftica e Golpe de Classe no capitulo referente a Agdo de
classe p. 232 - 344 nos informa que a maciga utilizagllo da midia (radio, televisfio . jomais) foi uma caracteristica presente
no processo de convencimento da opiniXo piiblica levado & cabo pelas forgas politicas conservadores, em sua cruzada contra o
govemo de Jodo Goulart. Tal processo de doutrinagdio conspiratéria tinha como articulador duas orpanizagdes  finan-
ciadas pelo capital externo o IPES ( Instituto Brasileiro de Pesquisa e Estudos Sociais) e o IBAD (Instituto Brasiteiro de Agio Demo-
cratica). (p.234)

Esquerda: "o partido ou grupo politico que luta pelos interesses populares , isto ¢ , do povo , e por extensio, contra o grupo que domi-
na o poder do Estado, Constituido pela classe ou grupo social , polftico ou econdmico , que defende os seus proprios  interesses, os
quais raramente coincidem com os interesses do povo"”. BASBAUM, Ledncio, Histéria Sincera da Repiblica, (p. 87)

ondant




¥ )

O poder executivo passa a ser exercido através de decretos leis € Atos institucionais que sdo
medidas juridicas que possuem forga superior a Constituigdo. Dentre os principais Atos Institucio-
nais destacam-se:

. Ato Institucional n° 1: que determina a eleigdo para presidente , através do colégio Eleitoral reu-
nido no Congresso Nacional (dominado pelos representantes do governo) e que ratifica o nome do
Marechal Castelo Branco o primeiro presidente militar do novo regime, ainda de acordo com o
Al- 1° suspendiam-se os direitos politicos € determinava-se a cassagio de mandatos de  politicos
oposicionista ou ligados ao governo Goulart.

. Ato Institucional n° 2: estabeleceu a extingdo dos partidos politicos entdo existentes. Pela lei
Organica dos partidos , promulgada em seguida , definiram-se as normas para a criagido de novos
partidos : ARENA (Alianga Renovadora Nacional), partido do novo regime € o MDB (Movimen-
to Democratico Brasileiro), partido de oposigdo consentida ¢ exercido dentro de estritos limites
(praticamente decorativo para dar uma aparéncia democratica ao regime).
. Ato Institucional n° 3: Determinou que as eleigdes para governadores de estados seriam indiretas.
. Ato Institucional n® 4: estabeleceu a forma de ser votada a nova constituigdo do pais que iria le-
gitimar o regime implantado em 1964( imposta ao pais em 1967).
. Ato Institucional n° 5: Representou o fechamento ¢ a radicalizagdo do regime (como res?osta
as manifestagdes de protesto da sociedade) estabeleceu a pena de morte, a suspensio das garanti-
as individuais dos cidadios (direito de livre associagio ¢ manifestagdo e a inviolabilidade do lar,
Habeas-corpus) a prisdo perpetua para pessoas envolvidas em crimes politicos contra o regime,
censura prévia a imprensa ¢ a todas as formas de manifestagdo artisticas e reforgou o direito do

Presidente da Republica de cassar mandatos politicos.

Através dos Atos Institucionais ¢ decretos leis o regime passa a perseguir todas orga.m@

sociais ou politicas que se-posicionavam contra o governo militar, os sindicatos sofrem interven-
¢Oes, as ligas camponesas ‘q}le haviam se organizado sobretudo no Nordeste como  instrumento
de luta pela Reforma AMa contra os latifundios, sdo dissolvidas e suas Iidcrancas,’c})mo Fran-
cisco Julido (que foge para o Méxicofgét})pcrseguidas e presas. As entidades estudantis também
reprimidas, como a UNE (Unifo Na\éi'o’n/al dos Estudantt;s)‘/()\s‘ orgdos de imprensa sdo censura-
dos, toda a produgdo cultural ¢ artistica do pais é severarlnente vigiada ¢ reprimida. Além da re-
pressdo dc carater legal, havia a repressdo ilegal pelo aparato policial montado para perseguir ¢
prender os opositores ao regime que com a conivéncia do poder publico torturava e matava os
dissidentes do regime, além das organizagdes de extrema direita como o C.C.C. ( Comando de

Caga aos Comunistas) que praticava impunemente atentados contra os opositores ao regime.
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Para melhor ilustrar o clima de repressio politica ¢ social que acabou provocando tanto as manifes-
¢des culturais de protesto, como também posteriormente a guerrilha urbana ou rural , podemos citar alguns dados
significativos . Entre os anos de 1964 a 1968, o Ministério do Trabalho destituiu as diretorias de cerca de
563 sindicatos , intervém em 4 das 6 federagGes de trabalhadores <=:xistentes.5 No governo  de Castelo
Branco ¢ imposta uma legislagio que quase acabava com o direito de greve, além de revogar conguistas
importantes de categorias profissionais, como portudrios ,ferrovidrias ¢ estivadores maritimos e petro-
leiros. No campo, as ligas camponesaséc sindicatos rurais sdo dissolvidos e suas liderangas perseguidas
e presas . Ji o movimento estudantil bastante politizado no sentido da Esquerda também vai sofrer uma
brutal repressio . O Ministério da Educagdo, no governo de Castelo Branco, decreta a ilegalidade da UNE
e executa uma série de medidas castradoras da atividade politica dos estudantes. Umvers1dades sdo inva-
didas com agressdes fisicas aos estudantes e professores ; por sua vez os acordos MEC USAD orientam
a americanizagio do ensino gerando protestos populares e mais repressdo ,vale ressaltar que muitos lideres
estudantes acabaram posteriormente ingressando na luta amada.

Em nome da ordem e da seguranga nacional 0 Estado instala um clima de terror , as pns?es se
enchem. No final de 1964 ji existem 30 mil presos\pﬁmcos as cassagdes de mandatos atingem isso SO
nos primeiros anos. do regime militar 2 senadores, 63 deputados federais, 60 deputados estaduais, cente-

nas de vereadores os ex- minisiros  de Jodio Gulart )e governadores  como Miguel Atrais de Pernanbuco’

//{;’hados instrumentos legais utilizados para exercer a repressao/ pontga) eram os chamados IPM (inquerito Po-
licial Militar) que ndo apurava nada rca]mente,mas serviam para amedrontar, atemonzar- ¢ instalar o terror.
As prisSes eram arbitrarias , invadiam-se casas de opositores ao regime a qualquer- momento 0s prisio-
eram espancados torturados e muitas vezes nio suportando os maus tratos acabavam morrendo. Quando

ndo havia lugar nas prisGes deportava-se os presos politicos para os porbes dos navios e para a ilha de
Femando de Noronha.

As arbitrariedades do regime, como a extingdo dos partidos , o fim das eleigdes diretas , a prorro-
gacio do mandato do Presidente Castelo Branco\para margo de 1967 acabam gerando descontentamen-
to em politicos conservadores que ambicionavam a presidéncia da Republica, como Carlos Lacerda, Ade-

mar de Barros ou Magalhies Pinto € mesmo entre os militares surgem descontentamentos, aparecem entdo

5 GOR]g R, Jacob, Combate nas treva. p.141

€ Ligas Camponesas: em janciro de 1955 ¢ fundada a Sociedade Agricola ¢ Pecudria de Plantadores de Cana de Pemambuco embrifio das
Ligas Camponesas do Nordeste seu objetivo principal era a Reforma Agraria "Na lei ou na marra”. Em 1962 com a aprovagdio do Estatu-

to da Terra muitas ligas se transformam em sindicatos rurais. Sendo 0 movimento cooptado pelo estado ainda no governo de Goulart.

MEC (Ministério da Educagfio e Cultura) e USAD (Agéncia dos Estados Unidos pam o Deseavolvimento Internacional) estabelecido
em Junho de 1965 propJe a transformag#o da Universidade estatal em fundaglio privada "colocando o ensino superior em bases rentd-
veis " ¢ eliminando a interferéncia estudantil na administragiio ". A pretexto de modemizagio , na verdade o acordo tinha o objetivo
de isolar a Universidade do resto da sociedade, ¢ de anular a militdncia politica dos estudantes. 100 anos de Reptiblica, A Ditadura en-

durecéd jogo p. 5
GO]&E‘I&ER Jacob, Combate nas trevas. p. 145
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= ﬁssurgé:é divisGes dentro do grupo hegemoénico no poder. Carlos Lacerda se articula com Juscelino e
Jodo éoulart (exilado no Uruguai)) criando a Frente Ampla com o objetivo de restabelecer a democracia.
—> Varios militares fazem crmcas a politica econdmica ( uma polmca desastrosa que agrava os problemas
=5 do pais) . A_s forgas politicas hegeménicas se dividem entne llberals favoraveis a abertura democratica,
¢ a "linha dura"y 21ue defende a radicalizagdo ¢ a continuagdo do regime militar no poder. Apesar disso o

regime se consolida e opera a transigio do governo de Castelo para o de Costa e Silva.

A eleigdo de Costa e Silva pelo Colégio Eleitoral pareceu, a principio , sinalizar a possibilidade
da abertura democratica, mas o afrouxamento da repressio acal;?/?propiciando a volta das manifestacées
de rua contra o regime. As organizagdes estudantis se reorganizani” e vio para as ruas protestar contra o
regime e exigir a volta da democracia, os trabalhadores promovem greves, grupos de esquerda
promovem manifestagdes publicas contra 0 governo, no ano de 1968, ano de contestagdo em todos os
sentidos. Mesmo assim o estado reage com brutalidade, estudantes tombam vitimas das balas, ¢ o exército
invade fabricas e prende operarios em greve. As greves de Abril de 1968, em Osasco, SP ¢ Contagem

MG, as primeiras desdc a unplantg%ao do regime militar. O auge dos movimentos de oposigdo 2o regime

em 1968 é agsscata dos 100'mil no Rio de Janeiro organizada pelos estudantes e que contou com a presen-

¢a de estudantes, intelectuais , artlstas, padres e grande nimero de mies, lideradas por‘Valiipm,__lr Palmeira v/&o{uﬂfﬂ

é Luis Travassos presidente da UNE,a passeata demonstrou de forma inequivoca o descontentamento da so-
ciedade civil com o regime militar.

O Presidente Costa e Silva que, a principio, queria iniciar o processo de redemocratizagdo , aca-
ba como respos@manifestaqées endurecendo o regime ) © que representou a vitoria da "linha dura”.
O governo sé esperava um pretexto e este pretexto veio com o discurso do Deputado Marcio Moreira
no Congresso Nacional em que @pedia ao povo que boicotasse o desfile @K militar de 7 de setembro,
oque irritou profundamente as Forgas ArmadOﬁetores da linha dura passam a pressionar o govemnaq,.
para cassar oﬁmndato do deputado ,;\nhgf’s para issg0 governo tinha que pedir licenga ao Congresso Na-
cional,; ﬁm apos um longo processo de d:scuésocs terminou negando a licenga. O Governo , entdo
atcndend(g a$ pressdes da linha dura, fecha o Congresso Nacron}e decreta o Al- 5 liquidando de vez
com qualquer possibilidade dé{'edemocratnzaqao{e instalando um pcnodode violéncia e terror conhecido
como "anos de chumbo”. !
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2) Contexto cultural : A cena cultural nos anos 60 foi fundamentalmente marcada pela contestagdo, em
todos os sentidos, contra tudo que era considerado como consagrado, correto, aceitavel ou estabelecido,
Uma contestagdo que abrangia os mais diversos aspectos da vida social . Desde a ideologia do-

mmante a o\modo de se vestir, do corte de cabelo 3 organizagdo familiar, da religido cnsta 3 dmsao de
classes sociais, da guerra ao racismo. Na raiz desse movimento geral de contestagio que abrangia o mun-
do civilizado europeu € amencan&/,estava uma profunda e(a Jn;rg}decepqﬁo\ -com um modo de vida predo-
minante que xalta‘Wmdmduahsmo a indiferenga com os outrospe a lnpocnsm de uma sociedade ocidental
cristd que pregava o amor € a justiga, ¢ que s¢ intitulava como defensora das liberdades, e ao mesmo tempo
jogava bombas no Vietnd, e perseguia as minorias raciais, além de promover a pobreza e a miséria, em no-
| me de uma desumana ambigdo por lucros ¢ bens materiais.
Foi contra este estado de coisas que se insurgiu um segmento da sogiedade humana, que,a0 longo dos

anos{scmpre foi esquecido , os jovens. Os anos 60 foram os anos dos j Jovens’nunca ante: a juventude foi tdo 2t:om-

bativa ¢ atuante. Surgiu uma moda jovem , um pensamento jovem, uma arte jovem, uma musica Jovcm,uma

cultura jovem, mesmo que os fundamentos ideolégicos desse movimento jovem vxesserr/r\,de homens maduros,como

como Marcuse e Sartre.J

. s iy - . . .

Era impossivel ser mdlferenteithﬂm-se de tomar uma posigdo a favor ou contra. Ndo havia meijo tinno,
era necessario derrubar o mundo velhs , as velhas certezas, os velhos padx@es de comportamento e de culturg,
Viva a revolugio! na politica , na estética, na familia @' jovens erani'g§ arautos dessas mudanga$ ) aproveitan-
! do-se do seu potencial natural para a revolta, so que agora no maiSa revolta individual do “febelde sem

causa" mais sim a revolta coletiva da massa jovem por causas bem definidas, como a luta contra o racism@ a

guerra, o capitalismo selvagem e materialista ou mesmo o socialismo burocrdtico € opressivo,

intolcrénc@a
miséna, a fo €, as desigualdades SOClaJS'aO mesmo tempo adeptos do amor livre, das drogas;®7a) defesa dos di-

' reitos das minorias,em fimlda liberdade em todos os sentldos

[

Nos anos 60 surgem novas formas de expressio artisticasy como resultado de uma reavaliagio do papel da arte no mundo contemporfinec.mo-
vimentos como Arte Pop, Minimalismo, arte Conceitual ¢ nomes como o de Andy Warhol com sua reutilizaglio das imagens da socicdade de
consumo, ou os Happening (Acontecimento) de Joseph Beuys redimensionam a expressfo artistica }lbe:mndo-a (isso no campo dag artes plés-

ticas )dos limites impostos pela arte tradicional,

2 A miisica pop intemacional cujos os principais representantes em@\m conjuntos ingleses dos Beatles € Rolling Stones traziam em suas misicas
praticamenle uma sintese das aspiragdes da juveniude dos\ados 60 (sexo, drogas, Rock, liberdade de expressdo, anti-militarismo).

Ma’k -
;Marcusc' filosofo alemio ,.radicado nos Estados Unidos,autor de "Eros e Civilizagio" e ""Revolta e Revolugiio”, onde articula Freud com(Mj Sar-
tre, filosofo Francés, autor de "A Nusea”, elaborou o existencialismo.

5‘
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breve cronologia dos principais movimentos a nivel mundial ocorridos

texto historicogfo periodo de 1964 a 1968.

. (1964) : TchecoslovAquia :em ngé;E.OOO estudantes,no dia do Trabatho, pedem o fim do stalinismo.
EUA : 800 prisGes em protesto esmdmélﬁmwmm a guerra do Vietnii){

Jap#o: Os Zengakurein ocupam o centro de Téquitg‘gle protestam contra a chegada do submarino m{clear

americano Sea Dl":lgon.
{(1965) ;lapio@liOOO zengakurege manifestam-se contra a guerra do Vietna.
EUA U Jovens se recusam a prestar servigo militar . Organizagdes estudantis americanas protestam com-

tra o apartheide na Africa do Sul.

15

. (1966): EUA : Em San Franciscc}:ggrimeiro love-in da era hippie, cerca dc 28.000 jovens se amam Iivrementh

lidcres negros pedem que os rapazes negros ndo lutffem na guerra do Vietna.
Holanda : surge o provo , movimento rebelde juvenil na linha hippie, uma espécie de precursor dos pun-
ks.

China: com a Revolugdo Cultural, aparece o primeiro jornal mural de Pequim.
. (1967): EUA @jé havia 350.000 hippies no pais; Marcha sobrc Washington contra a guerra do Viémﬁ .
Manifestantes tentam invadir o Pentigono, oléue resulta em dezenas de feridos e 700 prisGes.
Jap#o ; manifestagdio dos zengakurein acaba com um morto e 650 policiais feridos.
. (1968): Franca: em Maio,os estudantes franceses tomam as ruas de Pari& em protesto contra a politica.
educacional do governo de De Gaulle, provocando uma crise que quase derruba o govemo.

Tchecoslovdquia, em 21 de agosto de 1968 , 600 mil soldados do Pacto de Varsdvia  invadem a

’.
dchecoslovaquia fim @manifestacées do povo por mais liberdade, -}grminava a chamada 'ﬁri-

/
mavera de Praga}“/ que reivindicava um socialismo com liberdade democrética.

Brasil"‘?%asseata dos 100@1 , protesto pela morte de estudantes pela poIicialk\c reivindicagdo pelo fim
da ditadura militar. &

EUA : manifestagdes dos estudantes contra a guerra do vietnd . ¢ grande marcha fiderada pelo lider ne-
gro Martin Luther Kinggpelos direitos civis dos negros. ’
México : 300 mil pesscas ocupam o centro da Cidade do México, protestando coiitra 0 governo, mas

acaba reprimida a bala, quando soldados do exército e da policia atiram contra o: pove, .

deixando um saldo de dezenas de mortos e centenas de presos.

pgt
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No Brasit nio foi diferente, nas mais diversas manifestagdes culturais (musica , cinema , teatro, e Artes
plasticas , ) verificou-se um profundo  processo de reformulagdo ou de renovagdo cultural junto a um
posicionamento critico em relagdo a realidade brasileira. Protesto ¢ contestagdo eram _;af:galavms de ordem tam-
bem aqui no Brasil, onde viviamos um momento de sufocamento da democracia por um governo autoritério.
Parcce paradoxal, mas este ambiente repressivo (no campo politico) acabou criando umn terreno fértil para uma
verdadeira exploséo criativa na cultura nacional.

a) Teatro : O engajamento politico, (sob forte inspiragio de Bertold Brecht) foi a tendéncia preponderan-

te sobretudo nas realizagGes de dois grandes grupos de S3o Paulo : o teatro de Arena e o Teatro Oficina. Q pri-
meiro tinha uma preocupagdo estritamente social , de denuncia das mazelas sociais e de conscientizagdo poli-
tica sempre dentro de um enfoque mat;i@ Tendo como principais realizadores Guamicn' c
Augusto Boaql, sendo que as mais representativas pecas desse tipo de teatro engajado foram, "Eles ndo usam
Black - Tie " e "Arena contra Zumbi ".” Outro tipo de experiéncia realizado pelo Arena foi o chamado "teatro

Jomal "que consistia em transformar noticias dc jornal em espeticulos teatrais. O outro grupo (o oficina)
tinha uma preocupagdo que ia além da denuncia, preocupando-se também em romper certos principios classicos
do teatro, como a separacdo entre alores e platéia, era o conceito de "teatro de agressdo "defendido pelo diretor
josé Celso Martinez, nos seguintes termos."O sentido da eficacia do teatro hoje € o sentido da guerrilha
cultural, do rompimento com todas as grandes linhas do pensamento humanista."

José Celso Martinez , causa furor com a encenagdo de "O rei da vela" de Oswald de Andrade e da pega de
Chico Buarque de Hollanda, "Roda Viva", onde ele leva as ultimas conseqiienciais suas idéias inovadoras sobre o
chamado “Teatro de Agressiio”, onde os atores saem do palco, e de algum modo, levam o publico a reagir ou a inte-
ragir com o espetaculo . Os trabalhos de Manineacausam ferozes reagdcs tanto da critica especializada  como
de grupos de extrema direita, como o C.C.C. (Comando de Caga aos Comunistas) que invade o teatro onde& esta-

. . A . . ——
va sendo encenada a peca "Roda Viva" e agride os atores sob a complacéncia das autoridades,” J4 (

e

1

£
Pega ambientada numa favela carioca, focaliza os problemas do operariado que pouco a pouco se conscientiza de sua situ-
ag¥o e reivindica melhores condigdes de vida. GRANDES FATQOS DO SECULO VINTE, (p. 650) !

B Um enaltecimento da luta pela liberdade feito com base no relato da heréica resisténcia dos escravos cm palmares. idem, (p. 651)
o espeticulo provoca irritaglio nos militares da "linha Dura"que pedem a proibigiio da pega por considerala subversiva.

idem, (p. 652) . Z . Z



17

b) O cinema: O engajamento politico vai marcar também as realizagdes do Cinema Novo, movimento que ca-

caracterizou-se por propor uma nova linguagem cinematografica , diferenciada tanto das produgdes

suntuosas da Vera Cruz como das chanchadas carnavalescas da Atlantica. Inspirado no "Neo Realismo"(’ L/

italiano € na " Nouvelle Vague '?francesa, abordava dc forma critica a tematica social. O Cinemﬁ@

foi inovador e diferente de tudo que era feito entio no Brasil pois a propria precariedade técnica

(som e imagem deficientes , auséncia de cenarios € estudios )foi um fator positivo na medida em Que a

a falta de recursos, acaba propiciando uma maior liberdade criativa para o artista que para compénsar

as suas deficiéncias materiais tem de langar mdo de uma série de técnicas alternativas para poder

realizar os suas Peliculas . O marco inicial do Cinema Novo foi o filme "Rio 40 Graus" de Nélsom

Pereira dos Santos { 1955). Porém € no decorrer da década de 60 que o cinema Novo vai atingir a sua

maturidade com os trabalhos de toda um a geragdo de jovens diretores como Glauber Rocha (Terra

em Transe ; Deus e o Diabo na Terra do Sol), Rui Guemra ( Os Cafajestes), Roberto dos Santgs ( o

Grande Momento). Nenhum deles conseguiu tanta repercussdo, como o "Pagador de Promessas" que

ganhou a Palma de Ouro no festival de Cannes , filme dirigido por Anselmo Duarte que se baseava

na pega de Dias Gomes. A principio o foco central do cinema novo foi o mundo rural (Vidas Secas, fs <=
/'7 fuzis, Deus e o Diabo na Terra do Sol )denunciando a pobreza ,0 abandono € a ignorncia er que viviam

as populagdes camponesas do Nordeste Brasileiro, posteriormente a camera do Cinema Novo se volta

para a problematica urbana ( Terra em Transe, opinido Publica, Favela dos meus Amores )tratando de temas

como a injustica social , a falta de liberdade, a  demagogia, dos politicos a corrupgdo, a  vio-

léncia ou alienagdo da realidade, que sdo abordados de maneira mais sutil ou mesmo metaférica na medida

em que a censura vai apertando o cerco , até que, por fim com o Al - 5, toda uma geragdo de cineastas vai

ser impedida de continuar com seu trabatho. Alguns se exilam , como Glauber Rocha, e outros, para ;{oder

continuar no cinema, praticamente abandonam a estética do Cinema Novo.

¢) Artes Plisticas: fortemente influenciadas pelas novas tendéncias internacionais, como o0
minimalismo , a arte Pop ou a arte conceitual, vdo também dar a sua parcela de contribuigio a0 movi-
mento geral de contestagdo as concepgdes estéticas estabelecidas . Esta nova estética vai propor uma anti -
arte que apregoa a inutilidade da chamada elaboragdo da obra de arte, utilizando-se de tematicas ligadas
a0 universo urbano € a sua mitologia propria (a TV, o gt(l)t-door, o futebol 2 violéncia , os bens de consu-
mo,a midia ) . Outro postulado dessa nova arte é uma :1:)-\; relagdo entre a obra de arte e o puablico, onde

!

o espectador deixa sua posigdo passiva € passa a ter uma relagdo mais direta com o trabalho .
. ‘\

¢ Neo reafismeo: Movimenio surgido no pos - guerra na Itilia que se caracterizava por poucos recursos , linguagem mais simples , temdticas contesta-
doras , atores no profissionais £ tomadas ao ar livre que retratam o dia a dis dos camponeses , proletérios € a pequena burguesia.

¥ Novelle Vague: Prop3cm um cinema de autor | rejeitam o cinema de estiidio e as regras narmtivas, difere do neo realismo na medida em que nio
se preocupa com problemas sociais , mas explora as questdes existenciais que afligem o homem moderno.
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Um trago distintivo dessa forma de arte era o desejo de aglutinar , mobilizar € envolver o espectador, dai
o fato dos artistas procurarem sempre os espagos publicos, a afim de deflagrar a expressio coletiva,
como por exemplo na exposi¢do da G - 4 (1966) onde havia uma reunido de trabalhos de grandes proporgoes, ob-
jetos ¢ ambientes que envolviam e até mesmo agrediam os espectadores obrigando-os  a sair de sua
passividade. [Era mais uma forma de conscientizar o espectador. Um certo artista  fez o scguinte
um buraco numa parede € colocou um cartaz que pedia que o expectador olhasse através. dele de ma-
neira que a pessoa tinha que ficar ajoelhada numa posigdo ridicula e no cartaz estava escrito "ao invés
do senhor ficar olhando este buraco de t‘r'laneim idiota, por que nio toma uma atitude em relagdo as co-
isas que estio acontecendo a sua volta". Esses trabalhos chamavam-se Happening onde o piblico era
convidado a uma participagdo que envolvia o gesto , 0 movimento de corpo , a resposta sensivel. No
Rio de janeiro o artista Rubens Gershman levava seus quadros para a Central do Brasil. Mas o mai-
or nome dessc tipo dc manifestagdo foi o artistica carioca "Hélio Oticica com seus Parangolés que sdo
capas , tendas e estandartes em tecidos, feitos para ser vestidos podendo ser associados a musica ou a
danqa."l”i"odas essas novas tendéncias artisticas foram apresentadas ao puiblico nas exposi¢des Opinido
65 ( 1965), Opiniio 66 (1966) e na exposiciio da G - 4 ( uma garagem nefgrmada) e na exposi¢iio

" "Nova Objetividade' no MAM (Museu de Arte Moderna) em 1967.

1 HOLLANDA, Helofsa, B./ GONGALVES, Marcos A. Cultara e Participagfio nos Anos 60,( p. 27)

¢
éﬁ Artes Plasticas . ALMANAQUE ABRIL (p.607)
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d) A miisica: no campo musical este periodo (1964 a 1968) vai ser um dos mais ricos da cultural nacional, onde
tanto o engajamento politico (Musica de Protesto) como a busca pela renovagio estética (Bossa Nqva e
Tropicalismo) e mesmo a pura evasdo da realidade ( a Jovem Guarda) vdo render bons frutos. A Bossa
Nova, movimento surgido no final dos anos 50 ) mais que vai alcancar prestigio internacional na dé-
cada de 60. O movimento surgiu entre jovens musicos de classe média apreciadores do Jazz americano,
e que a0 mesmo tempo gostavam de Samba . A Bossa Nova fazia uma releitura do Samba com  arranjos
jazzisticos, sendo que os principais nomes foram Tom Jobim , Vinicius de Morais, Jodo Gilberto. A tema-
tica principal das miuisicas eram temas coloquiais € romanticos. Alguns autores (Vinicius ¢ Tom Jobim) definiam
o eixo tematico como sendo o amor, o sorriso, a flor. A Bossa Nova gerou polémicas, porque muitos puristas ata-
cavam 0s arranjos jazzisticos , como sendo uma deturpagdo da musica Popular Brasileira, outros viam na
temitica uma alienagdo sofisticada da realidade. Em oposigdo ao elitismo da Bossa Nova surge a Musica
de Protesto (tema central desse estudo e que serd tratado com mais profundidade no decomrer dessa pesqui-
sa) que vai tanto no plano tematico como no plano musical se contrapor 8 Bossa Nova. Esse tipo dg mu-
sica vai ganhar forca e repercussdo nacional nos grandes festivais promovidos pelas televisdes . Alguﬁs de
seus principais nomes foram Geraldo Vandré, Chico Buarque , Edu Lobo, Sérgio Ricardo, Carlos Lyra(es-
tes egressos da Bossa Nova). Entre o elitismo da Bossa Nova ¢ o radicalismo da Musica de Protesto me-
drava um género calcado diretamente no Rock inglés , declaradamente distanciado de questdes politicas
€ sociais e expressamente deditada aos jovens incultos (a Jovem Guarda) . As vésperas do Al-5, um movimento
radical e diferente de tudo vai aparecer o Tropicalismo, que defendia uma releitura de todas manifestagdes
culturais (nfo apenas o Samba, como a Bossa Nova )nacionais e fundi-las com todas as influéncias cultura-
is internacionais (jazz, Rock, musica Pop) utilizando-se de uma linguagem simbélica e fragmentaria de ins-
piragdio, comcretista. Scus principais representantes foram os cantorcs ¢ compositorcs baianos como Caetano

Veloso, Gilberto Gil , Tom Zé e Torqualto Neto .

n
TINHORAO . José Carlos. Masica Popular um tema em Debate. (p. 84).

1?2

Concretismo: movimento de Vanguarda no campo da poesia, surgido nos anos 50 caracterizado pelo anti-intimismo , com o abandono da preocupago ex-
cessciva com o tema, ¢ explora tudo que possa eslar envolvido com o fazer poético, o som , a disposicio des Ictras ¢ das palavras no papel e
e eventnalmente com a cor. E representado pelos trabalhos dos irm¥os, Augusto e Haroldo de Campos e Décio Pignatari.
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¢)Imprensa; Qutro aspecto bastante sintomatico do quadro cultural dessa etapa da vida nacional (64 a 68) foi o
grande explosio editorial com o aparecimento de dezenas de revistas ¢ jornais com o Jormal da Tarde, ou como as
revistas Realidade ¢ Veja (com uma marcante renovagio técnica). Geralmente estas publicagdes seguiam
uma linha editorial critica ¢ ousada. Apesar do cerco das ameagas diretas e indiretas, da repressio o periodo de
64 a 68 seria fundamental para a modemizagio da imprensa brasileira com a ampliago da infra-estrutura
das grandes editoras ¢ o langamento das bases dc uma industria cultural. Aparecem também dezemas de
publicagdes dec curta duragio, como por exemplo a Revista Civilizagio Brasileira, que  durou 22 edigdes

sendo fechada apds o Al - 5. Em novembro de 66 sai a primeira edigdo da revista Paz e Terra, que abor-

dava questdes politicas, religiosas, e filosoficas, ¢ que vai durar apenas 9 edigdes, sendo fechada pelo go-
verno. J& o scmanario Folha da Semana do Rio dura 67 edigdes e veicula textos de eminentes figuras dos (
circulos intelectuais de csquerda como Leandro Konde, Oduvaldo Viana Filho e Otto Maria Carpeux. Em

Sdo Paulo circula por quasec um ano (junho de 65 2 margo de 66) a publicagio nacionalista Brasil Semanal.

Também devemos lembrar o surgimento de toda uma geragdo de humoristas ¢ chargistas
na cena nacional . Dessa forma nomes como os de Millor Fcrmandes ou  Stanislau Ponte Preta se tor-

nam celebridades nacionais . Ainda em 1964 surgiria a Revista Pif-Paf , que durou apenas 8 edigdes,
e que por fim foi fechada por pressdo do governo repressor . Destacaram-se também os cartunistas como
Jaguar, Fortuna ¢ Claudius, com suas sutis ¢ bem humoradas criticas ao rcgime militar. Para encerrar ndo
podiamos esquecer de citar trés importantes publicagdes aparecidas entre 1967 e 1968 que discutiam po-
W litica ¢ cultura, Teoria e Pratica , Politica Externa Independente ¢ A Parte, publicagio, com um enfo-
M que de esquerda analisava a arte e a cultura no Brasil e no Mundo.
g f) Repressio:Mais um aspecto sombrio e contraditorio para a cultura nacional foi que, paralelo a tanta produgdo
cultural , existiu uma forte repressio aos meios editoriais , com a aprecnsdo e queima de milhares de li-
vros pela policia, tidos como subversivos , bastava ter a capa venmelha para ser considerado perigoso €
passivel de apreensio . Os orgios repressivos invadiam as casas de jornalistas € escritores € confiscavam
tudo que era considerado subversivo , sem falar nos ja citados fechamentos de jornais e revistas semanais.
O patético cra que muitas das obras confiscadas ndo tinham nada a ver com idcias comunistas ¢ acabavam

sendo simplesmente vendidas aos scbos de livros usados ou mesmo terminavam nas bibliotecas dos envol-
vidos nas apreensoes.
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E m sintese entre os anos de 64 a 68 houve na cultura brasileira um cngmento em todas, em to-
das as frentes da produgdo cultural, um verdadeiro "mutirdo estético ideologico " onde verificamos ura
intensa interagdo entre as diversas esferas de atuagdo cultural (cinema ,musica, teatro e literatura), como
por exempfo no espetaculo Opiniio de 1964 que contou com a colaboragdo de poetas como Vinicius de
Morais ou Ferreira Gulart, ou Sergio Ricardo que elabora a trilha sonora de filmes do Cinema Novo (Deus
e o Diabo na terra do Sol) ou o compositor Geraldo Vandré compondo a partitura de A Hora e a Vez de
Augusto Matraga". Ou em relagfo ao teatro o trabalho de Edu Lobo em Arena contra Zumbi ou Chi-
co Buarque de Hollanda e sua pega Roda Viva. Esta interagdo se d4 movida por interesses ideolégicios e
estéticos, comuns a todos os criadores culturais nas suas diversas esferas de atuagGes. Estes objetivo
comuns eram um resgate da brasilidade da identidade nacional através da valorizagdo do autenticamen-

te nacional em oposi¢do aos valores estrangeiros que invadiam a vida nacional via midia, € por outro la-[

do realizar uma critica social em oposigdo ao regime politico dominante € a0 mesmo tempo procurar cons-

cientizar o publico da realidade social sob influéncia do pensamento de esquerda.

13
SANTANA, Affonso Romano de. Miisica Popular e Mederna Poesin Brasiletra (p. 224). % E
£
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V- MUSICA REVOLUCIONARA E AUTENTICA

A musica de P.rotest?g:pode ser considerada revolucionéri&:;:-pelo aspecto do engajamento poli-
tico - ideologico ,@zgﬁnéo do ponto de vista estético, ou melddico, pelo contrario, era bastante conser-
vadora, pois como ¢ de carater eminentemente nacionalista os autores das cangdes, sempre buscavam
resgatar nossas raizes LuZo-Africanas, de maneira que procurava-se uma expressio musical nacional,
tendo como fonte de inspiragao os ritmos populares tidos como autenticamente brasileiros como o Frevo
pemambucano, marchas, sambas de camaval, sambas enredo, sambas - cangdes, toadas, baides e géneros
sertanejos, Em oposigdo direta a um tipo de musica considerada alienigena, importado do exteriore  por

conseguinte comprometida com ideologias estranhas aos inter esses nacionais.

1. Musica Participativa é um tipo de musica que advoga "uma atitude de participagdo critica na reali-
dade'; qéue vai implicar em um engajamento politico dessa produgédo cultural.

Tal postura nédo € algo novo, visto que se examinarmos a histéria da arte veremos que as diversas
manifestagdes artisticas ao longo dos séculos estiveram sempre a servigo( em maior ou menor escala) de
alguma ideologia . Dessa fonna desde os menestréis medievais que cantavam as glorias da nobreza até
a arte barroca que enfatizava os valores da contra reforma catdlica ou a arte neoclassica que exaltava os
grandes herdis do inicio do século X1X (NapoledoBonaparte) ou ja no século XX o realismo socialista ¢

sua apologia dos principios da revoluc?io russa de 1917.

9 ue representa um diferencial no caso da "misica participativa” em relagdo aos exemplos acima
referidos, e o fato desse género musical ndo estd a servigo de um poder ideologico dominante ,fﬁae}fs_éim
ser uma voz discordante, de oposigdo aberta ao sistema social predominante. Mgi’s ia além do gt'rito‘d’gpro- éﬂ
testo, tinha um sentido didatico de convencimento , de conscientizagdo oque conforme Amaldo Contiero‘sig-
nifica a intervengdo politica do artista ou do intelectual na na realidade politico-socialdo pais.

Este sentido didatico da masica de Protesto de informar, de conscientizar, fica patente numa musica
do famoso espetaculo Opinido de 1964 na marcante interpretagdo da ent3o jovem cantora Maria Betha-
nia, que com um acento dramatico, exortativo, denunciava a pobreza e o abandono em que vivia 0 homem
do Nordeste, citava dados do IBGE (Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica) a cerca do éxodo rural”,
"Em 1950 havia dois milhdes de nordestinos/,j/’;jvivendo fora de seus estados natais; 10% da populagio do
Ceara emigrou, 13% do Piaui, mais de 15% da Bahia" ndo era apenas um espetaculo  musical era um ato

politico. Uma resposta ao golpe militar de 1964 .

I1INHORAO, José Ramos, Histaria Social da Mastca Popular Brasileira (p. 314)

QCONTIER, Amaldo. (p. 14))



De acordo com essa linha de pensamento, o intclcctual assume uma postura de vanguarda na linha de
frente do combate social, sendo uma espécic de guia para as massas incultas, cabendo ao intelectual
a tarefa de esclarecer o povo de sua condi¢do social. As manifestagdes culturais entram entdo como
um importante veiculo de tal processo de conscientizagdo. Tinhorﬁoavai criticar esta posi¢do taxando-a
de arrogante e paternalista porque pressupdem a superioridade cultural do artista ou Intelectual de es-

querda em relagdo ao povo, critica alias ao nosso ver pertinente.

Para finalizar ndo podemos dcixar de notar a influéncia ideologica do poeta € dramaturgo aleméo
Bertold Brecht, no que conceme ao aspecto diddtico e instrutivo da cangédo de Protesto, pois Brecht afir-
mava em um texto de 1929 "Nio ha arte nova sem objetivo novo, o objetivo novo € a pedagogia”. Esse
didatismo de Brecht, expresso em sua produgio tanto teatral, como poética tinha objetivos concretos de
mudanga de comportamento, em situagdes concretas, € também ndo se dinge ao gosto estético , a maneira
das artes poéticas. Com relagdo a este ultimo aspecto € notavel a influéncia de Brecht tanto na poesia como
na musica engajada. No sentido de, em nome da necessidade imcdiata de transmitir uma mensagem so-
cial e conscientizadora , sacrifica-se a beleza estética do texto em si, para melhor exemplificar tomemos um

trecho de um poema de Brecht:

"Unicamente por causa da desordem crescente nas nossas cidades com suas Iutas de classes
alguns de nos nestes anos decidimos ndo mais falar dos grandes portos , da neve nos tetha-
dos , das muiheres, do perfume das mag¢ds na dispensa, das impressides da carne. De tudo o
que faz o homem redondo e himano . Mas falar da desordem, e portanto ser parciais, secas en-
Sronhados nos negécios da politica. e no drido e' indigno’ vocabuldrio da economia dialé-

tica(..)" Y

Agora observe-se este trecho de uma musica de protesto que fez parte do repertério do  espetaculo
Opinido de 1964, a musica ¢ "Eu vivi num tempo de guerra':

"Eu vivi na cidade no meio da desorden/ vivi no meio da gente minha no tempo da revolta’ comi

minha comida no meio da batalha , amei sem ter cuidado’, olhei tudo que via sem tempo de bem ver/

assim vivi o tempo que me deram pra viver/ @ voz da minha geute se levantou e a minha voz junto

W com a dela/ tenho certeza que, os).gionos da terra ficariam mais contentes se ndo ouvissem a minha voz/
/ = a minha voz ndo pode mm‘tow gritei eu bem gritei/ ¢ um tempo de guerra, é um tempo sem sol, é um

‘ tempo de guerra é um temposem sol, sem sol, sem do, sem dé (...) " 5

Note-sc cntrc ambas a rejeigdo do lirismo € da linguagem florida e rebuscada ¢ da rudeza e aridez da
tematica, ¢ mesmo a agressividade implicita ¢ no caso da letra da masica nacional um tom panfletario.

3 TINHORAOQ, José Ramos, Fistérvia Soclal dn Maslen Popular Brasileiva (p.314)

“4 SARAIVA. Amaldo. Beltod Brecht, Poemas (p.17).
idem. (p.18)
5 CONTIER, Amaldo (p. 24)




2. Musica nacionalista: O Nacionalismo nortcou a produgdo cultural dos artistas engajados, scja na
tematica, scmpre abordando temas soctais, dentro de espagos identificados como essencialmente brasileiros
sileiros (a favela , o sertdo,) seja na propria construgdo musical tendo como fonte ritmos € melodias popu-
Jares como o samba de morro, a moda de viola , o frevo , o baido.

Essa valorizagdo do nacional, do popular, do folclore, surge comno uma reagdo a verdadeira invasdo
cultural estrangeira via midia, que se processa na década de 60 unpulsionada pelo aperfeigoamento e expan-
¢ao dos meios de comunicagdo de massa. Na visdo dos esquerdistas esta invasdo cultural fazia parte do es-
quema de dominagdo imperialista na medida em que visava integrar o Brasil no mercado consumidor de bens
culturats que em ultima instancia servia para criar habitos de consumo convenientes para os intercsses das
grandes multinacionais principalmente amcricanas. Dessa forma, através do poder da midia (radio, televisdo
cinema) padronizava-se o comportamento das pessoas de acordo com os interesses econdmicos do capitalis-

mo intecrnacional. Essa padronizagdo, incvitavehnente, tinha como modelo o modo de vida da socicdade capi-

talista americana que era exaltada ¢ disseminada pclos filmes, pelas musicas ¢ por programas de TV. Dcssa@/

além de aumentar o grau dc dependéncia ccondmica do Brasil cm rclagdo ao capitalismo internacional. impli-

cava tamb¢ém no sufocamento das manifestagdes culturais nativas ?ﬁue acabava enfraquecendo a nossa pro-

/

L . . N \ - \ cn
pria identidade nacional , oQue conduz inevitavelmentec a passividade e¢ a subserviéncia.

Segundo escreveu Tinhordo,"o predominio do modclo americano de vida contribuiu para dis-

¢ ™

seminar a idéia de que tudo que fossc regional ou nacional era coisa ultrapassada. Dessa forma Jo/*‘concel— )
@de modemidade estava ligado ao de absorver as influéncias culturais cstrangcnrasé)combma -las com as
nossas proprias manifestagoes culturais."
No campo da musica, especificamente, essas idfias vio se traduzir na postura estética da
Bossa Nova, movimento musical surgido no final dos anos 50 entre jovens musicos de classe média
do Rio de Janeiro, mais prccisamente no bairro de Copacabana. Esses artista's;"a\té por sua condi¢io so-
cial privilegiada, estavam desligados das tradigdes musicais populares, mas”ao mesmo tempo gosta-
vam de samba e cultuavam o Jazz americano ¢ foi justamentc da fusdo destes dois géneros musicaisé\é'
que surgiu o som caracteristico da Bossa Nova, cuja a temdtica principal, o sorriso, o sol ¢ a flor, vai
ser identificado, pelos esquerdistas como a sintese da alienagdo, uma musica deslocada de nossa realidade
social (mesmo porque retratava os valores da classe social a qual estes masicos pertenciam).

TINHORAO. José Carlos. Histérda Social da Miisica Popular Brasiicir (p. 307).
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O conceito de musica nacionalista passa pela propria definigdo de Musica Popular Brasileira que
difere de musica Folclorica. Segundo a definigdo proposta pelo Congresso Internacional de Folclore re-
unido em Sdo Paulo em 1954, Musica Popular scria " miisica composta por autor conhecido que se cTi-
funde e ¢ usada com maior ou menor amplitude por todas as camadas de uma coletividade"  j& a mu-
sica folclorica é de dominio piblico sem autor conhecido, € circunscrita a regides bem delimitadas, €
uma mausica regional. CAmara Cascndt?ﬂividiu o Brasil em nove zonas, dreas geograficas, delimitadas
pelo tipo de atividade musical predominante, assim discriminadas: drea amazonica; area de cantoria com-
preendendo o sertdo nordestino ; area de coco, abrangendo o litoral nordestino; area dos autos, em Alagoas
¢ Sergipe; area do Samba, interior da Bahia e os estados do Sul até Sdo Paulo , com nucleos isolados em ou-
tros pontos onde a presenca negra € marcante; area da moda de viola interior de Sdo Paulo € zonas rurais do
centro Oeste; area do fandango , litoral dos estados sulinos: area gaicha , na regido dos pampas, extremo sul
do pais (isto em relagido a musica folclorica). A musica Popular por outro lado ndo esta limitada geografica-
mente porque € um tipo de manifestagfio cultural tipicamente urbana e dessa forma disseminada por todo o
pais porque s¢ beneficia dos meios de comunicagio de massa (€ evidente que estamos nos referindo ao con-

texto urbano da década de 60) ¢ uma vida musical regular possivel ,com oportunidades profissionais e pes-

g X

No entanlo, essa musica popular urbana nasce da musica folcléricm'tc-);e_s populares vio buscar no

pectivas de éxito comercial para seus autores e intérpretes.

. /. . . ~ A . P -
cancioneiro folclorico a inspiragdo ou a base ritmica para suas composi¢des, mais adaptadas a um gosto po-
pular mais diversificado (o que reflete o proprio ambiente urbano e sua heterogeneidade cultural). Podemos ci-

. 3 . _r o "
tar os exemplos de Almirante e Noel Rosa que cultivavam a embolada na fase primitiva do radio; o baido, lan-

N > ¢ado em bases comerciais no Rio de Janeiro na década de 4(}(3 certos temas nordestinos (cocos, marachtq\éj‘ca-

. < , : . : H . .
bloquinhos). E ndo podiamos deixar de nos referir ao samba que segundo Gracio Barbalho se urbanizou no ini-
cio do século vinte, consolidando-se no final da década de vinte, e que posteriormente diversificou-se dando
origem a varias modalidades como o samba de partido alto, samba de carnaval, samba cangdo , samba de bre-

que, samba.choro e 0 samba enredo, e nos anos 50 a propria Bossa Nova fruto da influéncia do Jazz sobre 0 samba.
Al

\

q?nusaca’m ENCICLOPEDIA BARSA (p. 241)

3 D idem (242).

BARBALHO, Gracio. O popular em 78 Rotacdes (p.11)
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— diffyor musicaf brasileiro,. N no dmbito da musica crudita. Villa

O artista engajado dos anos 60 ndo foi o primciro a se preocupar com a elaboragdo de uma musi-
ca autenticamente nacional . Narealidade, essa preocupagdo ja existia desde o século XIX, onde al-
guns  musicos dc formagdo crudita, como Alexandre Levy com sua Suite Brasileira ou Alberto

Nepomuceno e sua Série brasileira primciro grande succsso de uma obra de tematica genuinamen-

7

te nacional. Esscs primeiros nacionalistas usaram (f-Por¢m) rccursos musicais do Romantismo europeu,

mas foi Villa Lobos, com sua genial ¢ vasta obra de pesqutsa musical, o nome mais importante do, racis="
la Lobos compds oOperas e missas,

a suite O descobrimento do Brasil , sinfonias ¢ concertos. Porém suas mais famosas ¢ onginais cria-
¢Oes foram as Bachianas brasileiras e os Choros. Além de Villa podemos citar os trabalhos de Mozart.
Camargo Guarniere com obras como A Flor do Tremembé(e a dpera) Pedro Malazarte,

Em termos de musica popular, a valonzagdo das coisas nacionais vai sc finmar principalmente apar-

tir dc 1922 (imesmo ano da scmana de artc moderna) jaino do centcnario da in‘depcndéncia. A classe mcdia
brasileira vai descobrir o pitoresco da cangdo nordestina ainda impregnado, de folclore. A embolada.géne-
ro(\tipicgfmente }wrdestino, vai ser a grande moda musical da €poca (antes do advento do samba’), gﬂue re-
presentou o primeiro grande movimento de adaptagdo de um género regional para o gosto popular urbano.
Este género teve na pessoa do cearense Catulo da Paixiio Cearense ,"o trovador dos pobres'; 0 seu principal
expoente. Antes dessa época ja havia existido algumas tentativas isoladas de estilizar ritmos populares co-
mo o corta-jaca da compositora @hﬁ@ Qutros géneros populares (como o chorinho € a modif-

~>> “Mha) vio chegar mesmo aos saldes elegantes da elite burguesa urbana. Finalmente, vale aqui registrar a ascen-
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¢do do samba que)na década de 30, com a radiodifusdo, vai completar o seu processo de urbanizagdo € a adap —

tagdo a um gosto popular urbmto,}s{(toﬁlando’cﬁéis influente género de,musica popular brasileira do s¢-
culo XX. Nessa época (década de 30) surgem nomes importantes como- Noel Rosa, Ari Barroso, Geraldo

Pereira, Lamartini Babo, Assis Valente e intérpretes como Orlando Silva, Ciro Monteiro, Carmen Miranda,

Com a cxaltacz‘;o do nacional e do po;iular no periodo do Estado Novo (1937 a 1945) muitos con-

positores privilegiaram o samba de morro ou da vila Isabel como}(rcprcscntacéo da auténtica musica po-

~> pular brasileira, @s idcologos do Estado Novo, cm sua cruzada nacionalista, identificavam na batida tra-
dicional do sambagxfiripra representagdo mats ficl de gind brasilidade na musica em oposigdo as formas e
ritmos estrangeiros ou anti nacionais , como o jazz, o bolero, o tango argentino.  Porém, numa sociedade
integrada num mundo capitalista de livre mercado, era impossivel impedir qile milhares de musicas estran-

geiras invadissem nosso espago cultural via radio e discos.’Dessa forma principalmente a partir dos anos 40

com a chamada politica de "boa vizinhanga" ¢m relagdo aos EUA, ocorre uma verdadeira invasdo musical

13
ARNALDOQ, Contier (p.30)
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estrangeira no nosso espago musical, que atinge os mais diversos segmentos do piblico. Dessa forma,
diversos ritmos de origens variadas, como jazz, , fox-blue, be-bop, calipso , bolero , rumbal,x\nin-b})-, tango
argentino ¢ finalmente o rock 'n roll nos anos 50. Conforme Tinhoréc];, esta invasdo vai provocar em parte
uma decadéncia geral da musica popular nacional com perda de espago nas radios e diminuigdo da venda-
— gem de discos, e 96ue ele aponta como mais grave}f\é a diluigdo dos ritmos nacionais que perdem parte de suas

caracteristicas , sacrificadas em um processo de fusdo com os produtos culturais estrangeiros, como por ex-

emplo o samba - can¢do que vai se abolerar, ou mesmo a bossa nova que vai combinar o samba com o jazz

americano.

O nacionalismo cultivado pelos artistas engajados nos anos 60 era uma forina de reagio cultural con=
tra ¢ssa invasdo cultural estrangeira. Este nacionalismo se baseava num idealismo em relagio a cultura popu-
lar, encarada como um espago alternativo , livre das influéncias culturais estrangeiras, ¢ portanto ideal para a
manifcstagdo contestatoria. Dentro dessa perspectiva cria-se todo um imagindrio emn torno de espagos identi-
ficados como autenticamente nacionais, como ¢ sertdo, o0 morro, € personagens que simbolizam o homem bra-
sileiro com seus problemas e esperangas , o sertanejo , o pescador, o operario , o imigrante, o favelado. Deli-
nea-se claramente o enfoque sobre as classes marginalizadas e subalternas, € a denuncia da exploragdo que as
mesmas sofrem. Bem diferente do nacionalismo tradicional ¢ conservador, de exaltacdo ufanista das belezas

naturais presente em musicas tipo Aquarela do Brasil ou o lirismo escapista de um Luar do Sertdo.

k] -
4'1'INH0RAO, José Ramos, Historia Social da Masica Populasr Brasileira (p.309)
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V- ALGUMAS CANCOES , ALGUMAS CONSIDERAGOES

Dentro do contexto geral das masicas de protesto ou cngajadas, ¢ para efeito de melhor compreensio,
nos optamos por uma classtficagdo em duas categorias basicas que ao nosso ver correspondem em linhas ge-
gerais aos principais eixos tematicos dessa produgdo cultural quc seriam as seguintes: Musicas Regionalistas
e masicas Pedagogico- revolucionarias. A seguir, comentaremos as letras de pelo menos quatro cangdes que se

enquadram dentro das categorias acima mencionadas.

1.Cancdes Regionalistas:
. Disparada (Geraldo Vandré): Utilizando-se de imagens do mundo rural (boiadeiro, gado, o sertio) a letra de Van-

dré sc cnquadra dentro dc uma linha regionalista, de construgdo dc um imaginirio, em tormno de um conceito de bra-
silidade identificado com o regional € o rural. Por outro lado a musica traz nas entrelinhz&:;uma mensagem de cu}l'-

w_ho politico, na medida em que basicamente relata como se processa pouco a pouco a tomada de consciéncia do personagem central (o boia-
deiro) de seus direitos até ndo aceitar mais ser explorado.

Prepare o sen coragdo

"Vﬂﬁ CD;V'.‘ l'“c CH AU Conlar

eos Tenho i Do ser

© ponser nchy “yc agradaer.

Aprend a dizer ado

ver a morie sent J;nmr

camorien hgsu‘uo, tude (his}

estawn fora de lugar.

Eut Uit pra conseriar

Na baid §i fm' frosi

Q@nm it nie ninntel

df‘o-n’/ #1730 pur viot [oo nicw

ou de guernt eonmtigo bonuesse

Qe 'qmt!quer querer trresse,.

Porént pinor HecesskEme Mo No-

o deimta boiade cujo wagueiro

worres (...

. Borands (Edu Lobo) Langada cm dezembro de 1964 fazia parte do Show Opinido. Cangio com ambicntagdo rurat
em que o aulor dismistific@a religiosidade popular dos nordestinos, encarada como um entrave ou obsticulo
que contribui para a nio-conscientizagdo do homem ristico em face dos reais problemas sociais. A musica é também

uma dendncia acerca da triste e miscravel situagdo do nordestino qué&npuﬂado por uma cstrutura fundiaria injusta e

tn , N - . ~ P . n
— pela seca‘e\obngado a ir para os grandes centros urbanos do litoral em busca de melhores condigdes de vida, além de

alusoes-a’uma cumplicidade entre a Igreja e o poder dominante no Nordeste.

Detie ser que e rezo baixo pois seu
Dens ndn meae sdo, det'e ser qie cu
rezo Itixo pois men Leus ido houare
et & melbor partir lesmbrondo qiee

Trer tudo pivrar

Boranivi (pre a Verra, Ja secou, barande
£ boramda , que a dyura ndo dyegout bo-
randd

1 fiz viais de wil prinnecas vezei tanta
oracdo detie sev que en rezo baixo prois

/ ey Dens wdo houzee udo
_‘/'> Gormdifipre a terra ja secou bavanivi
£ borandd, que a dirza wdo d)cgou

Borania {...).
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2. Cancdes pedagégico revolucionarias:
. Roda Viva (Chico Buarque dc Holanda): Nesta cangio de 1967, o autor trabatha a idéia da falta de liberdade. Falta de

liberdade do povo que descja realizar scus idcais, Povo que "quer ter voz ativa no nosso destino mandar" mas
que ¢ impedido pela repressdo cotidiana. No trecho "Ndo posso fazer screnata a roda de samba acabou" a proi-

bigdo da musica simboliza a rcpressio da libcrdade de expressio. O siléncio imposto pelo poder.

Tewn dias e a gente se sente
COMIN (e |rar(.iu ol FIOYreit

i _A«’c'llc CS.HIIC(?" l\: 'c’lcl"c 'l
ot J"i [RRFEIL] ll(\l entda (’Hc
cresceit a genle gue Ler voz N ' .
alTTal 1o HOsse desling niait-
- dar wais eis que drega a roda Mﬁﬁ‘

WK { viz/i«}c carrega o destiro pra ;
T EX

Roda paindy, roda gimnw@m
Pico o tesitpo rodoit HHoT instan —

,Qm te nas volias do men coracdo.
A gente i contra it correntc

ANA alé ndo poder resistir

it volta do bareo € que sente
granto deixmt de cumpriv
H;z tentpo que a gente cultiva
a wais linda roseira que bd mas
eis qie chega a roda vita e carre-
g a roseiva yrea la_.
A vodet da saia wilata, ndo quer
mais rodar, ndo senbor 1do posso
{nzcr sercnata @ rodu de samba acctes

) TIN O X

. Fica mal com Deus (Geraldo Vandré) : nesta musica o autor exalta o amor e critica o egoismo, 0 que deixa implicito

uma critica a um modelo de vida bascado no individualismo ¢ na busca de bens materiais € apela para a solidariedade

entrc os homens como uma forma de enfrentar os problemas do cotidiano.

Fica wal com Dems quem nda sabe dar

fica wal cantigo quesn nao sabe antar {refrao)
]’cf 0 sen mmiu{m Tout

Tou como quen vai chegar

quent quiser conigo ir

tesst de vir Do amor

tew que ter pra dar.

Vida que ndo tres valor

homew que o sabe dar

Deus que se descuide dele

A /’@‘jeiui a gesite ajeirz,f
M

dele se acahar.
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VI - UMA MUSICA PARA O POVO
/W’

1 . Piblico alve: A musica de Protesto pelo sl cariter conscientizador tinha um objetivo bem definido

compcivit

de ser um instrumento de transformagdo social. Mais para quem era feita essa mﬁsica?%:em seria;gg;;gié_ll-l
@.‘? ,%al a parcela da socicdade que necessitava ser informada de sua propria condigdio social e da neces-
stdade de modificar a sociedade?fﬁ_ resposta a essas indagagdes € o povo, entendido ndo num sentido
totalizante, ma'i’s sim num sentido de classe potencialmente revolucionaria ou seja as classes subaltemas ou
inferiores, os excluidos ¢ os marginalizados. isto fica claro nas declaragdes dos idedlogos do CPC :

"falando ao povo (a respeito dos problemas do povo) o intelectual passa
a ser povo e entdo seu porta voz, e entéo intelectual da sociedade, ndo

intelectual da anti sociedade."
Ou nessa outra afirmagédo que posiciona o artista como verdadeiro soldado do povo, que luta pelos inte-
resses populares:

....) os membros do CPC optaram por ser peva , por ser parte integrante do povo,
destacamento do sew exercito no front cultural, I esta opgao fundamental que pro-
N~ duz no espirito dos artistas e intelecinais que ainda ndo o fizeram alguns equivo-
(an cos e incompriensiveis guanto ao valor que atribuimos d liberdade individual no
processo de criagdo artistica e quanto & nossa concepgdo da esséncia da arte em ge-
YD ——————>{ral e da ari¢ popular e particalar "
C

Mais os artistas engajados cram realmente "povo"? @omo eles se auto definiam? Para muitos es-

. . . Yo . . 3 .
tudiosos tal pretensdo ndo passava de algo meio demagdgico e irreal, scgundo Marilena Chaui: "o artis-
tado CPC ¢ e ndo @povo ndo € povo, como indica a visdo que possut de seu publico ( visdo parternalis-

ta e superior)e ¢ povo como vanguarda do heréi do exdreito de libertagdo popular nacional”. A autora de-
fine tal postura de ambigua € inconsistente, € até umn tanto ingénua. Alem disso a prdpria origem social

desses artistas (geralmente eram jovens universitarios de classc média) contradiziam suas proprias afir-
magdes de auto definigdo como pove. De maneira que a sua visdo do povo e de seus problemas é sempre

uma visdo de fora para dentro , da cultura superior (intelectual esclarecido) para a cultura inferior (o povo).

No entanto apesar de tais consideragdes ndo resta duvida que o publico para quem as musicas

estavam destinadas eram as classes popula (sye subaltemas, 4ue inclusive explica a busca de uma lin-

guagem popular , dai se recorrer as fontes do cancioneiro folclonco

1CONTIER, Amaldo (p.26)

didem. r24)
3id(:m (p. 28)




2, Puablico Sensibilizado: Apesar de seus objetivos revoluctonarios, a musica de Protesto ndo consegue
atingir tais objetivos, porque ndo logrou éxito em scnsibilizar da maneira que planejava o seu publico alvo
ou seja as classes populares, pelas seguintes razﬁe@ﬁmeim a propria origem social dos artistas engajados , jovens
de classe média ¢ yfyet superior, que ja possuidm toda uma gama de valores tipicos de seu convivio social.
Valores gates; bastantci distintos dos valores das classes populares. Isto criava uma barreira cultural cntre am-
bas as classes sociais, porque seja qual fosse a mensagem ou a tcmz’ntig%?desenvolvida era sempre uma leitura
muito sofisticada da realidade, uma leitura critica é verdade.nuito complexa para a mentalidade popu-
lar , no maximo podcria emocionar, mafs shunca levar a uma atitude revolucionarnia realmente.( Mats o proble-

ma fundamental estava na linguagem musical , que o povo ndo compreendia e ndo se identificava. Apesar de

lisica sobre a influéncia de valores
B
ossa jova,/como Carlos Lyra, Ser-

d@Nova. passa a

musa do protesto, @ logico que a misica produzida ia naturalmente reﬂet;&este passado bossa novista. Ar-

ter como referencial a cultura popular, os musicos engajados faziam sua
culturais ndo brasileiros. Na.sua.grande maioria eram musicos vindos d

gio Ricardo, Marcos Valle, micggs de Morais ¢ a cantora Nara Ledo que‘de musa

naldo Contier aponta inclusive que ndo existia uma diferenga muito marcante entre a bossa nova e a musica de
protesto , em tcrmos musicais, mais apenas um deslocamento tematico , "dessa maneira se na bossa nova preva-
lecia a temdtica amorosa, na musica de protesto vdo aparecer novas tematicas amorosas, que substituiam
a exaltagio da mulher, ¢ da paisagem carioca pelo enaltecimento afetivo do povo brasileiro. Nessa caso a cria-

¢do de novos mitos harmoniza-se com esse imaginario”.

A elaboragdo desse imaginario em torno da exaltagdo da cultura popular no seio da classe mé-
nos revela um fendmeno bastante significativo "o da apropriagdo da cultura popular pela classe média
sem uma cultura propria”.” As camadas médias da sociedade nunca }:onseguem definir uma identidade
cultural proprio devido "a impossibilidade de fixar um trago cultural proprio por longo tempo"‘ devido
a sua cxtrema mobilidade social dentro da faixa situada entre a prestagdo de trabalho mecénico (salario
minimo) e a detengdo dos meios de produgio (grande capital financeiro e da industria).

A partir dessa reflexdo concluimos logicamente que o piblico sensibilizado pela musica de pro-
testo foram os setores mais esclarecidos da classe média que podia pagar para ir aos espetaculos e com-
prar os discos de protesto ¢ compartilhava do ideario estético-ideologico dos artistas engajados. Na reali-
dade este tipo de misica foi produzido pela classe média para a propria classe média, ficando o povo (en-

tendido como as classes sociais mais pobres) praticamente alheio desse género musical.

“4CONTIER, Amaldo (p.16)

5 TINHORAO, Jsé Carlos , Masica Popular um Tema cm Debate. (p.73)

€ idem. (p.86)

,,,,,
o

-
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VII CONCLUSAO

Qfﬁf‘i’/
Hoje passados mais de 30 anos ~ dos acontecimentos aqui estudados podemos até ter uma posicio
crilica em relaqao@ propostas estéticas ¢ idcologicas daqueles artistas , mz}fs nio podemos negar que foi

um momento rico para a cultura nacional, onde se tentou estabelecer um vinculo entre a arte ¢ a socicdade,

mqiﬁ ndo simplesmente a relagdo tradicional do cxpectador ou apreciador passivo em relagio ao objclo’

ais)sim a integragdo entrc a manifestagdo artistica e o publico, no sentidodeza manifestagio artistica ser
algo realmente significativo para quein o aprecia, ndo apenas algo que so fale ao subjelivismo pessoal do
ouvinte ou do espectador mais quc o leve a ter atitudes concrctas em relagdo a st mesmo € ao mundo que o
cerca, ¢ um tipo de arte que parte do individual para o coletivo ( o artista engajado ndo faz arte para sua pro-
pria satisfagiio exclusivamentef ma,iﬁ }sim para 0s outros, para a sociedade). Essa prcocupagio com o coleti-
- ti\-'o) com o social,fica patente scja no Cincma Nov(@ou no Teatro) nas artes plasticas e na misica de pro-
testo. Esta preocupagdo do artista com o social se manifesta claramente seja na temdtica de sua produgdo cul-
tural  scmpre voltada para os problemas que cnvolvem toda a socicdade, ou nas proprias téenicas wtiliza-
das para dar forma a uma dctenninada expressdo artistica. Como por exemplo a movimentagdo da cdmera no
cinema Novo ou a técnica do distanciamento no teatro Oficina, as instalagdes feitas pelos artistas plasticos
ou a dramaticidade interpretativa na musica de algumas de protesto. Tais procedimentos tinham sem-
Q‘J’f‘ pre o objetivo dc envolver ou emocionar os cspcctadOm@c través desse envolvimento ,chcgar P raza"o,a con-
ciéncia do cxpcctador’ levando por fim a tomar uma atitude. Sc bem que mudar o mundo através da arte se-
T T ) e =
% \%M%L)asmvoée con_fbtm\ado)

: Nos tempos atuais de globalizagiio, cinismo € supremacia total do conformismo e da alienagdo em lodos

os setores da socicdade, mclusive na misica, B_q@g"gz\liccr ultrapassadagas posturas ideologicas dos artistas engajados .

2 @de fato algumas- posturas realmente ja estdo muito datadas,@xclc espirito inconfonmista contestador ¢ renova-
dor deveria continuar existindo , porque niio vollar a usar a arte como meio de exprimir nosso inconformismo com
o cotidiano injuslo ,‘@c mesquinho que permeia nossa sociedade ou serd que apenas por que vivemaos num re-
gime "democratico” ndo existem mais problemas sociais urgentes 7 ou porque temos liberdade de expressio a arte

perdeu seu sentido concientizador ‘?E’ccerto que niio, como prova a musica Rap da periferia das nossas grandes cidades,

7 que € um tipo de musica de protesto dos anos 90. , -
LV

Scamusica de Protesto fracassouem quantolproposta objetiva de ser a vanguarda cultural de uma revolugdo

social ¢ politica nos anos 60, por outro lado cla foi o grito de revolta e de contestagio de uma significativa parcela  da

sociedade brasileira contra um regime politico opressor e brutal. Foi a reafinnagio do valor da liberdade de expressio
| como elemenio fundamental da vida humana. E acima de tudo ¢ uma ligdo para as geragdes futuras, de que temos que -
nos manifestar sempre contra a intolerancia ¢ a opressio,a injustica social onde quer que cla esicja, mesmo que nossa

‘ VOZ N30 possa muito, {emos que gritar como nos cxorlava Bethania na musica” cu vivi num tempo de guerra”.
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