Cutturas Hisripas, Poberes OsLiquos

Os dois capitulos anteriores parecem desequilibrados. Ao argumen-
tar contra o excessivo peso do tradicional no estudo das culturas popula-
res, usamos o maior nimero de paginas para demonstrar o que nao ha de
tradicional, auténtico, nem autogerado nos grupos populares. Dei pouco
lugar as culturas populares urbanas, as mudancas desencadeadas pelas
migragGes, aos processos simbolicos atipicos de jovens dissidentes, s mas-
sas de desempregados e subempregados que compoem o que se chama
de mercados informais.

Vou defender agora a hipétese de que ndo ha muito sentido estu-
dar esses processos “desconsiderados” sob o aspecto de culturas popula-
res. E nesses cenarios que desmoronam todas as categorias e os pares de
oposi¢ao convencionais (subalterno/hegemonico, tradicional/moderno)
usados para falar do popular. Suas novas modalidades de organizagao da
cultura, de hibrida¢ao das tradi¢des de classes, etnias e nagoes requerem
outros instrumentos conceituais.

Como analisar as manifestacoes que nao cabem no culto ou no po-
pular, que brotam de seus cruzamentos ou em suas margens? Se esta par-
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te insiste em apresentar-se como um capitulo, com cita¢des € notas de
rodapé, nao sera por falta de preparagio profissional do autor para pro-
duzir uma série de videoclips em que um gaticho e um morador de uma
favela conversam sobre a modernizagio das tradicoes com os migrantes
mexicanos que entram ilegalmente nos Estados Unidos, ou enquanto visi-
tam o Museu de Antropologia, ou enquanto ficam na fila de um caixa ele-
tronico, e comentam como mudaram os carnavais do Rio ou de Veracruz?

O estilo ndo me preocupa apenas como modo de levar i cena a ar-
gumentacao deste capitulo. Relaciona-se com a possibilidade de pesquisar
materiais ndo enquadraveis nos programas com que as ciéncias sociais clas-
sificam o real. Pergunto-me se a linguagem descontinua, acelerada e pa-
rodica do videoclip é pertinente para examinar as culturas hibridas, se sua
fecundidade para desfazer as ordens habituais e deixar que emerjam as
rupturas e justaposicoes nao deveria culminar ~ em um discurso interes-
sado no saber — em outro tipo de organizacdo dos dados.

A fim de avancar na anlise da hibridacao intercultural, ampliarei o
debate sobre os modos de nomeé-la e os estilos com que € representada.
Em primeiro lugar, discutirei uma nogao que aparece nas ciéncias sociais
como substituto do que j& nao pode ser entendido sob os rétulos de culto
ou popular: usa-se a formula cultura urbana para tratar de conter as for-
¢as dispersas da modernidade. Depois, pretendo ocupar-me de trés pro-
cessos fundamentais para explicar a hibridacao, a quebra e a mescla das
colecoes organizadas pelos sistemas culturais, a desterritorializacio dos
processos simbolicos € a expansao dos géneros impuros. Através dessas
analises, procuraremos precisar as articulagdes entre modernidade e pos-
modernidade, entre cultura e poder.

DO ESPACO PUBLICO A TELEPARTICIPACAQ

Perceber que as transformacées culturais geradas pelas tiltimas tec-
nologias ¢ por mudangas na producao e circulagao simbélica nao eram
responsabilidade exclusiva dos meios comunicacionais induziu a procurar
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nogoes mais abrangentes. Como os novos processos estavam associados ao
crescimento urbano, pensou-se que a cidade podia transformar-se na uni-
dade que daria coeréncia e consisténcia analitica aos estudos.

Sem divida, a expansao urbana & uma das causas que intensificaram
a hibridacao cultural. O que significa para as culturas latino-americanas
que paises que no comego do século tinham aproximadamente 10% de
sua populacio nas cidades concentrem agora 60 ou 70% nas aglomeragées
urbanas? Passamos de sociedades dispersas em milhares de comunidades
rurais com culturas tradicionais, locais e homogéneas, em algumas regi-
oes com fortes raizes indigenas, com pouca comunicagio com o resto de
cada nagao, a uma trama majoritariamente urbana, em que se dispoe de
uma oferta simbélica heterogénea, renovada por uma constante interagao
do local com redes nacionais.e transnacionais de comunicacio.

Jé em seu livro La Cuestion Urbana' Manuel Castells observava que o

crescimento vertiginoso das cidades, ao tornar visivel sob esse nome vari-
as dimensoes da transformacao social, tornou comodo atribuir-lhes a res-
ponsabilidade de processos mais amplos. Ocorreu algo semelhante ao que
acontecia com os meios massivos. Acusaram-se as megalépoles de gerar
anonimato, imaginou-se que os bairros produzem solidariedade, os subiir-
bios crimes e que os espacos verdes relaxam...

As ideologias urbanas atribuiram a um aspecto da transformacao,
produzida pelo entrecruzamento de muitas for¢as da modernidade, a “ex-
plicagdo” de seus nds e suas crises. Desde esse livro de Castells, acumula-
ram-se evidéncias de que a “sociedade urbana” nao se opoe taxativamente
ao “mundd rural”, que o predominio das relacdes secundarias sobre as
primarias, da heterogeneidade sobre a homogeneidade (ou, ao contriério,
segundo a escola) nao sdo atribuiveis unicamente a concentragao popu-
lacional nas cidades. '

A urbaniza¢ao predominante nas sociedades contemporéneas se en-

trelaca com a serializagio e 0 anonimato na producio, com reestruturacoes

1. Manuel Castells, La Cuestion Urbana, 2. ed., México, Siglo XXI, 1973, p. 93.
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da comunlcacao imaterial (dos meios massivos 2 telematica) que modifi-
cam os vinculos entre o privado e o pubhco/Como explicar que muitas
mudang;as de pensamento e gostos da vida urbana coincidam com os do
meio rural, se nio por que as interagbes comerciais deste com as cidades
e a recep¢ao da midia eletronica nas casas rurais os conecta diretamente
com as inovagGes modernas? /

Ao contririo, viver em uma grande cidade nao 1mp11ca dlssolver -sena

dade de abranger a c1dade (quem conhece todos os baJrros de uma capi-
taP) levam a  procurar na intimidade doméstica, em encontros confidveis, _
formas seletivas de sociabilidade. Os grupos populares saem pouco de seus
espaéos periféricos ou centrais; os setores médios e altos multiplicam as
grades nas janelas, fecham e privatizam ruas do bairro. Para todos o radio

¢ a televisdo, para alguns o computador conectado para servigos basicos,
transmitem-lhes a informacio e o entretenimento a domicilio.

Habitar as cidades, diz Norbert Lechner em seu estudo sobre a vida
cotidiana em Santiago, tornou-se “isolar um espaco préprio™. Diferente-
mente do observado po;ﬁabermas nas primeiras épocas da modernida-
de, a esfera puiblica ja ndo € o lugar de participacao racional a partir do
qual se determina a ordem social. Assim foi, em parte, na América Latina
durante a segunda metade do século XIX e a primeira do XX. Basta lem-
brar o papel da “imprensa, do teatro e dos saloes patricios na formagao
de uma elite criolla”; primeiro para setores restritos, logo ampliados, o li-
beralismo supunha que a vontade publica devia constituir-se como “resul-
tado da discussdo e da publicidade das opinioes individuais™

Os estudos sobre a formagao de bairros populares em Buenos Aires,
na primeira metade do século, registraram que as estruturas microssociais
da urbanidade - o clube, o café, a associacao de vizinhos, a blbhot_eca o

S emin =

comité polmco organizavam a identidade dos migrantes e dos criollos,

2. Norbert Lechner, Notas sobre la Vida Cotidiana: Habitay, Trabajay, Consumir/L1, Santiago do Chile, Flacso,
1982.
3. Idem, fasciculo It, pp. 73-74.
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interligando a vida imediata com as transformagoes globais que se busca-
vam na sociedade e no Estado. A leitura e o esporte, a militincia e a so-
ciabilidade suburbana uniam-se em uma continuidade utépica com os
movimentos politicos nacionais*.

Isso estd acabando. De um lado, devido as mudangas na encenacio

da politica: refiro-me a mistura de burocratizagio e “midiatizacio”. As mas-
sas, convocadas até os anos 60 para expressar-se nas ruas e formar sindica-
tos, foram sendo subordinadas em muitos casos a clipulas burocraticas. A
Ultima década apresenta freqiientes caricaturas desse movimento: as lide-
rangas populistas sem crescimento econdémico, sem excedente para distri-
buir, acabam superadas por uma mistura perversa de reestruturacao e
recessdo, assinando pactos tragicos com os especuladores da economia
(Alan Garcia no Peru, Carlos Andrés Pérez na Venezuela, Carlos Menen
na Argentina). O uso massivo da cidade para a teatralizagao politica se re-
duz; as medidas econdmicas e os pedidos de colabora¢ao ao povo sao anun-
ciados pela televisao. As passeatas, 0§ atos nas ruas e pra¢as sao ocasionais
ou tém menor eficicia. Nos trés paises citados, como em outros, as mani-
festacoes publicas geradas pelo empobrecimento das maiorias adotam as
vezes a forma de explosoes desarticuladas, assaltos a lojas € supermercados,
a'margem das vias organicas de representacao politica.

A perda do sentido da cidade esté relacionada diretamente as dificul-
dades dos partidos politicos e sindicatos para convocar trabalhos coletivos,
nao-rentaveis ou de duvidoso retorno econémico. A menor visibilidade das
estruturas macrossociais, sua subordinaco a circuitos nio-materiais e dife-
ridos de comunicagao, que mediatizam as interacoes pessoais e grupais, €
uma das causas pelas quais caiu a credibilidade dos movimentos sociais oni-
compreensivos, como os partidos que concentravam o conjunto das deman-
das de trabalho e de representacio civica. A emergéncia de miltiplas exi-
géncias, ampliada em parte pelo crescimento de reivindicagoes culturais e
relativas a qualidade de vida, suscita um espectro diversificado de rgaos

4. Leandro H. Gutiérrez e Luis Alberto Romero, “La Cultura de los Sectores Populares Porterios”, Espacios,
n. 2, Universidad de Buenos Aires, 1985.
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porta-vozes: movimentos urbanos, étnicos, juvenis, feministas, de consumi-
dores, ecoldgicos etc. A mobilizagio social, do mesmo modo que a estrutu-
ra da cidade, fragment:i—se em processoé cada vez mais dificeis de totélizar.
‘ A eficicia desses movimentos depende, por sua vez, da reorganiza-
a0 do espaco publico. Suas agoes sao de baixa ressonancia quando se k-
mitam a usar formas tradicionais de comunicagao (orais, de produgao
artesanal ou em textos escritos que circulam de mao em mao). Seu poder
cresce se atuam nas redes massivas: nao apenas a presenca urbana de uma
manifestacao de cem ou duzentas mil pessoas, porém — mais ainda - sua
capacidade de interferir no funcionamento habitual de uma cidade e
encontrar eco, por isso mesmo, nos meios eletrénicos de informagio.
Entio, as vezes, o sentido do urbano se restitui, e 0 massivo deixa de ser
um sistema vertical de difusio para transformar-se em expressao amplifi-
cada de poderes locais, complementacio dos fragmentos.

Em uma época em que a cidade, a esfera pubhca € ocupada por
agentes que calculam tecnicamente suas decisdes e organizam tecnoburo-
cratlcamente o atendimento as demandas, segundo critérios de rentabili-
dade e eficiéncia, a subjetividade polémica, ou simplesmente a subjetivi-
dz_l_gg recolhe-se a0 &mbito privado. O mercado reorganiza o mundo pd-
blico como palco do consumo e dramatiza¢ao dos signos de status. As ruas
tornam-se saturadas de carros, de pessoas apressadas para cumprir obri-
gacoes profissionais ou para desfrutar uma diversao programada, quase
sempre conforme a renda econdmica. ‘

Uma organizacao diferente do “tempo livre”, que o transforma em
prolongamento do trabalho e do lucro, contribui para essa reformulagao
do publico. Dos cafés da manha de trabalho ao trabatho, aos almogos de
negdcios, ao trabalho, para ver o que nos oferece a televisao em casa, €
alguns dias aos jantares de sociabilidade rentavel. O tempo livre dos seto-
res populares, coagidos pelo subemprego e pela deteriorizagao salarial, €
ainda menos livre por ter que preocuparse com o segundo, o terceiro tra-
balho, ou em procura-los.

As identidades coletivas encontram cada vez menos na cidade e em
sua histdria, distante ou recente, seu palco constitutivo. A informacao so-
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bre as peripécias sociais sdo recebidas em casa, comentadas em familia ou
com amigos préximos. Quase toda a sociabilidade e a reflexio sobre ela
concentra-se em intercambios intimos. Como a informagao sobre os au-
mentos de precos, o que fez o governante e até sobre os acidentes do dia
anterior em nossa propria cidade nos chegam pela midia, esta se tornaa
constituinte dominante do sentido “publico” da cidade, a que simula in-
tegrar um 1magmarlo urbano desagregado

Ainda que essa sejaa tendenc1a, seria mjusto nao indicar que as vezes
08 megos ‘hassivos também conmbuem _para superar a fragmentagacfﬁé
medida em que informam sobre as experiéncias comuns da vida urbana -
os conflitos sociais, a polui¢cao, que ruas estao engarrafadas em determina-
das horas —, eles estabelecem redes de comunicagdo e tornam possivel
apreender o sentido social, coletivo, do que acontece na cidade. Em uma
escala mais ampla, & possivel afirmar que o radio e a televisdo, ao relacionar
patriménios histéricos, étnicos e regionais diversos, e difundi-los macicamen-
te, coordena as miiltiplas temporalidades de espectadores diferentes.

As investigacaes desses processos deveriam articular os efeitos integra-
dores e dissolventes da televisio com outros processos de unificacao e
atomizacdo gerados pelas transformacoes recentes do desenvolvimento
urbano e da crise econdmica. Os grupos que se reanem de quando em
quando para analisar questoes coletivas - os pais na escola, os trabalhado-
res em seu centro de trabalho, as associagOes suburbanas — costumam atu-
ar e pensar como grupos auto-referidos, freqiientemente sectarizados por-
que a pressao econdmica sobre o imediato os faz perder de vista o horizon-
te do social. Isso foi estudado principalmente por sociélogos do Cone Sul,
onde as ditaduras militares suspenderam os partidos, os sindicatos € O"Et‘r;é
mecanismos de agrupamento, mobilizagao e cooperagao coletiva. A repres-
si0 tentou remodelar o espago publico reduzindo a part1c1pag;ao social &
insercio de cada individuo nos beneficios do consumo e a especulagao fi-
nanceira®. A midia se transformou, até certo ponto, na grande mediadora
e medlauzadora e, portanto, em substltuLa de outras interacdes coletivas.

5. Ver, em relagao ao Chile, o texto recém-citado de Lechner e o de José Joaquin Brunner, £l Espejo Trizado:
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As ditaduras tornaram essa transformacao mais radical. Mas, na lti-
ma década, outros governos latino-americanos compartilharam essa politi-
ca neoconservadora na economia e na cultura e seus efeitos se generaliza-
ram. “Aparecer em piiblico” € hoje ser visto por muita gente disper.

te a0 televisor familiar ou lendo um Jomal em sua casa. Os lideres politicos
ou ir;féléctuals acentuam sua condlcao de atores teatrais, suas mensagens
s40 divulgadas se s3o “noticia”, a “opinido publica” & algo mensuravel por
pesquisas de opinido. O cidadio se torna cliente, “piiblico consumidor”.
- A “culturaurbana” é reéétruturada ao ceder o protagonismo do espago .
/ pubhco as tecnolog1as eletrdnicas. Como quase tudo na cidade “acontece”
porque a midia o diz e como parece que ocorre como a midia quer, acen-
tua-se a mediatizagdo social, o peso das encenagoes, as agoes politicas se
constituem enquanto imagens da politica. Dai que Eliseo Verdn afirme, de
forma radical, que participar é hoje relacionar-se com uma “democracia
audiovisual”, na qual o real é produzido pelas imagens geradas na midia®.
- Colocaria isso em termos um pouco diferentes. Mais que uma subs-
titui¢io absoluta da vida urbana pelos meios audiovisuais, peI‘CCbO‘—l:lLI_lv j_og_q
de ecos. A publicidade comercial e os lemas politicos que vemos na televi-
530 530 0 que reencontramos nas ruas, € vice-versa: umas ressoam nas

outras. A essa circularidade do comunicacional e do urbano subordinam-

se 0s testemunhos da hlstona 0 sentido pubhco construido em experién-
cias de longa duragao.

MEMORIA HISTORICA E CONFLITOS URBANOS

Da cultura massiva a tecnocultura, do espaco urbano a teleparticipa-

¢a0. Ao marcar essa tendéncia, corremos o risco de reincidir na perspec-

Ensayos sobre Cultura y Politicas Culturales, especialmente a primeira parte. Sobre a Argentina, o artigo
de Oscar Landi, “Cultura y Politica en la Transicion Democrética”, em O. Oszlak et alii, Proceso, Crisis y
Transicién Democritica/ 1, Buenos Aires, Centro Editor de América Latina, 1984.

6. Eliseo Verdn, “Discurso Politico y Estrategia de la Imagen: Entrevista de Rodolfo Fogwill”, Espacios,
Universidad de Buenos Aires, Facultad de Filosofiay Letras, n. 3, dezembro de 1985, pp. 59-65.
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tiva histérica linear, sugerir que as tecnologias comunicativas substituem a
heranga do passado e as intera¢oes publicas.
p reciso relntroduzu a questao dos usos modernos e pés-modernos

te mais solene. os monumentos. Que sentido conservam ou renovam, em
meio as transformacées da cidade, em competicao com fendmenos tran-
sitérios como a publicidade, os grafites € as manifestacoes politicas?

Houve uma época em que os monumentos eram, ao lado das esco-
las e dos museus, um cendrio legitimador do culto tradicional. Seu tama-
nho gigantesco ou sua localizagio destacada contribuiam para enaltecé-
los. “Por que ndo ha estituas de manga curta?”, perguntaram, em La No-
ticia Rebelde, um programa televisivo argentino, ao arquiteto Osvaldo Giesso,
diretor do Centro Cultural da cidade de Buenos Aires. Para dar uma res-
posta prolixa, seria preciso considerar as estituas ao lado da retérica dos
livros didaticos, da ritualidade'das cerimonias civicas e das demais liturgias
autoconsagradoras do poder/ Deveria ser analisada como a estética monu-
mentalista que rege a maioria dos espacos histéricos na América Latina teve
inicio como expressao de sistemas sociais autoritarios no mundo pré-co-
lombiano: A eles se superpés o expansionismo colonial espanhol e portu--
gués, sua necessidade de competir com a grandiloquiéncia da arquitetura
indigena mediante o gigantismo neoclassico e a exuberéncia barroca. Seria
preciso analisar, enfim, de que modo os processos de independéncia e
construcao de nossas nagoes geraram enormes edificios e murais, retratos
de herdis nacionais e calendarios de efemérides, destinados a instaurar uma
iconografia representativa do tamanho das utopias.

Que pretendem dizer os monumentos dentro da s1mbolog1a urba—
¢ao popular, os itos multltudlnanos € as construgdes monumentais expres-
sam o impulso histérico de movimentos de massa. Sio parte da disputa por
uma nova cultura visual em meio a obstinada persisténcia de signos da
velha ordem, tal como aconteceu com o primeiro muralismo pés-revolu-
cionario mexicano, com a arte gréfica russa dos anos 20 e cubana dos anos
60. Mas quando o novo movimento se torna sistema, os projetos de trans-
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A evocagao da cena origindria da cidade mistura-se com imagens da vida urbana atual.
0 monumento de pedra, quase no nivel da rua e construido com materiais e texturas
semelhantes aos utilizados nos edificios que o rodeiam, parece indicar uma relagao de
continuidade entre os habitantes pré-colombianos e os atuais. Mas, ao mesmo tempo, o
cruzamento da iconografia historica com a sinalizagao contemporénea sugere combina-
¢Oes que podem ser contraditérias ou parddicas: sdo os indios pedestres, estdo suas maos
apontando para a propaganda politica de hoje?
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Contra qué luta agora Emiliano Zapata, a entrada da cidade de Cuernavaca? Contra a
propaganda de hotéis, bebidas e outras mensagens urbanas? Contra o transito denso de
veiculos que sugere os conflitos que hoje desafiam sua enérgica figura?
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0 mesmo Zapata, mas também outro, feito pelos camponeses de um povoado préximo a
Cuetzalan, no Estado de Puebla. Sem cavalo, sem a retdrica monumental da luta, leve-
mente irritado, uma cabeca do tamanho da de qualquer homem, sobre um pedestal ris-
tico como as moradias.
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0 Monumento ao Mineiro, em Guanajuato, demonstra que nem sempre a identificacdo
horizontal com o ambiente consegue gue o proposito exaltador se realize. O naturalis-
mo da representacdo e a localizacdo simples da obra ndo permitem que o monumento,
confundido com o contexto, consagre o que mostra. Nao seria indispensével que um mo-
numento se separasse do real, que marcasse a irrealidade da imagem para que seu sig-
nificado se tornasse verossimil?
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A severidade orgulhosa da mae com seu filho, acentuada pelo hieratico tratamento da
pedra, contrasta com a manifestacdo a favor do aborto, que oferece outras duas varian-
tes do tema: os cartazes com o rosto sofredor, os sorrisos e a fluidez gestual das mani-
festantes.
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0O Hemiciclo a Judrez, na Alameda de la Ciudad de México, é base de usos miltiplos, que
correspondem as diversas interpretacbes da figura do herdi nacional. Primeiro, uma
manifestacdo de pais que protestam por seus filhos desaparecidos. Em seguida, as femi-
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nistas que lutam a favor do aborto escelhem o pai do laicismo para respaldar sua defe-
sa da maternidade voluntdria. A faixa central oculta parcialmente as imagens colocadas
antes, e entre todas propdem varios niveis de ressignificacao do monumento.



CULTURAS HIBRIDAS, PODERES OBLIQUOS 299

A enorme cabeca de Judrez projetada por Siqueiros, situada na Calzada Zaragoza, na saida
do México em direcdo a Puebla, € monumento e janela, muro que se impde e enquadra
a cena atual. Apresenta-se a nds reescrita pelos que aderem ao sindicato Solidariedade
da Poldnia. O reformador do século XIX mexicano associado a uma luta social européia
do século XX. A evocacdo do lider da Reforma € projetada por um artista plastico pos-
revolucionario que mescla em sua imagem a cabeca gigantesca e cortada, a0 modo dos
olmecas, e as linhas quebradas, de inspiracao futurista.
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formacio seguem mais a rota do planejamento burocratico que a da mo-
bilizacio participativa. Quando a organizagao social se estabiliza, a ritu-
alidade se esclerosa.

Para mostrar o tipo de tensdes que se estabelecem entre a memdria
historica e a trama visual das cidades modernas, analisarei um grupo de
monumentos. £ uma selecio pequena da abundante documentacio so-
bre monumentos do México realizada por Paolo Gori e Helen Escobedo’.
Comecarei com um conjunto escultérico que representa a fundagio de
Tenochtitlan e encontra-se localizado a alguns passos do Zécalo da Cida-
de do México.

mais sohdas do patrlmonlo sofrem Os monumentos contém frequente—
Tiente varios estilos e referéncias a diversos periodos histéricos e artisti-
cos. Outra hibridagao soma-se logo depois de interagir com o crescimen-
to urbano, a publicidade, os grafites e os movimentos sociais modernos.
A iconografia das tradi¢Ges nacionais (Juarez) € utilizada como recurso
para lutar contra os que, em nome de outras tradi¢oes (as do catolicismo
que condena o aborto), se opdem a modernidade.

Essas imagens sugerem modos diversos segundo os quais hoje sao
reutilizadas as tradiges e os monumentos que as consagram. Certos he-
16is do passado sobrevivem em meio aos conflitos que se desenvolvem em
qualquer cidade moderna, entre sistemas de signos politicos e comerciais,
sinais de trnsito e movimentos sociais.

O desenvolvimento moderno tentou distribuir os objetos e os signos
em lugares especificos: as mercadorias de uso atual nas lojas, os objetos
do passado em museus de historia, os que pretendem valer por seu senti-
do estético em museus de arte. Ao mesmo tempo, as mensagens emitidas

7. As fotos dessa série sobre monumentos foram tiradas por Paolo Gori. O livro que elaborou com Helen
Escobedo se intitula Mexican Monumenis: Strange Encounters, New York, Abbeville Press, 1989. Podese
ver uma andlise mais extensa dos problemas tratados aqui no meu artigo, “Monuments, Billboards,
and Graffiti", incluido nesse volume. Agradeco ao Instituto de Investigaciones Estéticas da UNAM por
ter-me facilitado o acesso as fotos de Paolo Gori ndo incorporadas ao livro mencionado, que foram do-
adas pelo autor a essa instituigao.
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pelas mercadorias, pelas obras histéricas e artisticas, e que indicam como
usé-las, circulam pelas escolas e pelos meios massivos de comunicagio.
Uma classificacdo rlgorosa das coisas, € das linguagens que falam delas,
sustém a organizagao 51stemat1ca dos espagos sociais em que devem ser
consumldos Essa ordem estrutura a vida dos consumidores e prescreve
comportamentos e modos de percepcao adequados a cada situacao. Ser
culto em uma cidade moderna consiste em saber distinguir entre o que
$€ compra para usar, 0 que se rememora € o que se goza simbolicamente.
Requer viver o sistema social de forma compartimentada.

Contudo avida urbana transgnde a cada momento essa ordem. No
mowmento da cidade, os interesses mercantis cruzam-se com os histori-

cos, estetxcos e comumcac1onals As Tutas semanticas para neutralizar, per-

‘furbar a mensagem dos outros ou mudar seu significado, e subordinar os

demais a prépria logica, sdo encenagdes dos conflitos entre as forcas so-
ciais: entre o mercado, a historia, o Estado, a publicidade e a luta popular
para sobreviver.

Enquanto nos museus os objetos historicos sao subtraidos  histéria,
e seu sentido intrinseco é congelado em uma eternidade em que nunca
mais acontecera nada, os monumentos abertos a dinimica urbana facili-
tam que a memdria interaja com a mudanga, que os herdis nacionais se
revitalizem gragas 4 propaganda ou ao transito: continuam lutando com
0s movimentos sociais que sobrevivem a eles. Nos museus do México, os
herois da independéncia tomam seu significado por sua relagdo com os
da reforma e da revolugdo; na rua, seu sentido se renova ao dialogar com
as contradigOes presentes. Sem vitrinas nem guardiaes que os protejam,
os monumentos urbanos estao felizmente expostos a que um grafite ou
uma manifestacao popular os insira na vida contemporanea. Mesmo que
os escultores resistam a abandonar as féormulas do realismo cléssico ao
representar o passado, a fazer herdis de manga curta, os monumentos se
atualizam por meio das “irreveréncias” dos cidadaos.

Grafites, cartazes comerciais, manifestagoes sociais e politicas, monu-
mentos: linguagens que representam as principais for¢as que atuam na ci-
dade. Os monumentos sio quase sempre as obras com que o poder politi-
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€O consagra as pessoas e os acontecimentos fundadores do Estado. Os car-
tazes comerciais procuram sincronizar a vida cotidiana com os interesses
do poder econdmico. Os grafites (como os cartazes € os atos politicos da
0posicao) expressam a critica popular a ordem imposta. Por isso sdo tao sig-
nificativos os antincios publicitarios que ocultam os monumentos ou os con-
tradizem, os grafites inscritos sobre uns e outros. As vezes, a proliferacao
de anuncios sufoca a identidade historica, dissolve a memoria na percep-
¢ao ansiosa das novidades incessantemente renovadas pela publicidade. De
outro lado, os autores de lendas espontaneas estio dizendo que os monu-
mentos sao insuficientes para expressar como a sociedade se move. Nao é
uma evidéncia da distincia entre um Estado e um povo, ou entre a historia
e o presente, a necessidade de reescrever politicamente os monumentos?

DESCOLECIONAR

Essa dificuldade para abranger o que antes totalizivamos sob a for-
mula “cultura urbana”, ou com as nog¢oes de culto, popular e massivo, le-
vanta um problema: a organizac¢do da cultura pode ser explicada por re-
feréncia a colegdes de bens simboélicos? Também a desarticulagiao do urba-
no poe em divida que os sistemas culturais encontrem sua chave nas re-
lagées da populagdo com certo tipo de fterritirio € de historia que prefigu-
rariam em um sentido peculiar os comportamentos de cada grupo. O passo
seguinte desta analise deve ser trabalhar 08 processos {combinados) de
descoleaonammto e desterntonalzzapao. »

A formagao de colegoes espeaahzadas de arte culta e folclore foi na
Europa moderna e mais tarde na América Latinia, Grii dlsposmvo para
orgamzar os bens simbélicos em grupos separados e hlerarqmzados Aos
que eram cultos pertenciam certo tipo de quadros, de misicas e de livros,
mesmo que nao os tivessem em sua casa, mesmo que fosse mediante o
acesso a museus, salas de concerto e bibliotecas. Conhecer sua organiza-
¢do ja era uma forma de possui-los, que distinguia daqueles que nao sabi-
am relacionar-se com ela.
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A histéria da arte e da literatura formou-se com base nas colecoes
que os museus e as bibliotecas alojavam quando eram edificios para guar-
dar, exibir e consultar cole¢es. Hoje os museus de arte expdem Rem-
brandt e Bacon em uma sala; na seguinte, objetos populares e desenho
industrial; mais adiante, ambientagdes, performances, instalagoes e arte cor-
poral de artistas que ja nao acreditam nas obras e se recusam a produzir
objetos coleciondveis. As bibliotecas publicas continuam existindo de um
modo mais tradicional, mas qualquer intelectual ou estudante trabalha
muito mais em sua biblioteca privada, em que os livros se misturam com
revistas, recortes de jornais, informacoes fragmentarias que passari a todo
momento de uma estante a outra, que o uso obriga a dispersar em vérias
mesas e no chao. A situacio do trabalhador cultural € hoje a que Benja-
min vistumbrou naquele texto precursor no qual descrevia as sensagdes
aaquele que se muda e desempacota sua biblioteca, entre a desordem das
caixas, “o chao regado de papéis disseminados”, a perda da ordem que
ligava esses objetos com uma histéria dos saberes, fazendo-o sentir que a
mania de colecionar “ja ndo € de nosso tempo™,

De outro lado, havia um repertorio do folclore, dos objetos de po-
vos ou classes que tinham outros costumes e por isso outras cole¢oes. O
folclore nasceu do colecionismo, conforme se viu no capitulo anterior. Foi
se formando quando os colecionadores e folcloristas se transferiam a so-
ciedades arcaicas, investigavam e preservavam as vasilhas usadas nas refei-
¢oes, os vestidos e as mascaras com que se dangava nos rituais e os reunia
em seguida nos museus. As vasilhas, as mascaras e os tecidos encontram-
se igualados agora sob o nome de “artesanato” nos mercados urbanos. Se
queremos comprar os mais bem feitos ja nao vamos para as serras ou para
as selvas onde vivem os indios que os produzem, porque as pecas de di-
versos grupos étnicos se misturam nas lojas das cidades.

Também no espaco urbano o conjunto de obras e mensagens que
estruturavam a cultura visual e davam a gramatica de leitura da cidade,

8. Walter Benjamin, “Desembalo Mi Biblioteca: Discurso sobre la Bibliomania”, Punto de Vista, ano IX, n.
26, abril de 1986, pp. 23-27.
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diminuiram sua eficicia. Ndo hd um sistema arquiteténico homogéneo e
vao-se perdendo os perfis diferenciais dos bairros. A falta de regulamen-
tacao urbanistica, a hibridez cultural de construtores e usuarios, entremes-
clam em uma mesma rua estilos de varias épocas. A intera¢ao dos monu-
mentos com mensagens publicitarias e politicas situa em redes heterédclitas
a organiza¢ao da memoria e da ordem visual.

A agonia das cole¢oes € o sintoma mais claro de como se desvane-
cem as classificacdes que distinguiam o culto do popular e ambos do mas-
sivo. As culturas ja nio se agrupam em grupos fixos e estaveis e portanto
desaparece a possibilidade de ser culto conhecendo o repertorio das “gran-
des obras”, ou ser popular porque se domina o sentido dos objetos e men-
sagens produzidos por uma comunidade mais ou menos fechada (uma
etnia, um bairro, uma classe). Agora essas cole¢bes renovam sua compo-
$i¢ao e sua hierarquia com as modas, entrecruzam-se o tempo todo, e, ain-
da por cima, cada usuério pode fazer sua propria cole¢do. As tecnologias
de reproducao permitem a cada um montar em sua casa um repertorio
de discos e fitas que combinam o culto com o popular, incluindo aque-
les que ja fazem isso na estrutura das obras: Piazzola, que mistura o tango
com o jazz e a musica classica; Caetano Veloso e Chico Buarque, que se
apropriam ao mesmo tempo da experimentacao dos poetas concretos, das
tradi¢des afro-brasileiras e da experimentacao musical pés-weberniana.

Proliferam, além disso, o3 dispositivos de reproducio que nio pode-
mos definir como cultos ou populares. Neles se perdem as cole¢des, de-

sestruturam-se as imagens e 0s contextos, as referéncias semanticas e his-
téricas que amarravam seus sentidos.

Fotocopiadoras. Os livros sao desencadernados, as antologias aproxi-
mam autores incapazes de ser abordados nos simpdsios, novas encaderna-
¢0es agrupam capitulos de diversos volumes seguindo, nao a l6gica da pro-
dugao intelectual, mas a dos usos: preparar um exame, seguir os gostos de
um professor, seguir itinerarios sinuosos ausentes nas classificagoes rotinei-
ras das livrarias e das bibliotecas. Essa relaco fragmentaria com os livros
leva a perder a estrutura em que se inserem os capitulos: baixamos, escre-
veu alguma vez Monsivais, ao “grau xérox da leitura”. Também é verdade
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que o manejo mais livre dos textos, sua reducao a anotagdes tio dessa-
cralizadas como a aula gravada — que as vezes nem passa pela fotha escri-
ta, porque € transcrita na tela do computador - induza vinculos mais flui-
dos entre os textos, entre os estudantes € o Saber.

Videocassete. Cada um forma sua cole¢ao pessoal misturando partidas
de futebol e filmes de Fassbinder, séries norte-americanas, telenovelas bra-
sileiras e uma polémica sobre a divida externa, o que os canais passam
quando estamos assistindo, quando trabalhamos ou dormimos. A gravagao
pode ser imediata ou programada, com possibilidade de apagar, regravar e
verificar como ficou. O videocassete assemelha a televisao a biblioteca, diz
Jean Franco: “permite a justaposicao de topicos muito diferentes a partir
de um sistema arbitrario, dirigido a comunidades que transcendem os li-
mites entre racas, classes e sexos™. Na verdade, o videocassete vai mais lon-
ge que a biblioteca. Reorganiza uma série de oposicoes tradicionais ou mo-
dernas: entre o nacional e o estrangeiro, o lazer e o trabalho, as noticias e
a distragao, a politica e a fic¢io. Intervém também na sociabilidade, ao per-
mitir que nao percamos uma reuniao social ou familiar para ver um pro-
grama, ao fomentar redes de empréstimo e intercimbio de fitas.

Videoclips. E o género mais intrinsecamente pésmoderno. Intergeé-
nero: mescla de musica, imagem e texto. Transtemporal: reiine melodias
e imagens de varias épocas, cita despreocupadamente fatos fora de con-
texto; retoma o que haviam feito Magritte € Duchamp, mas para piiblicos
massivo; Alguns trabalhos aproveitam a versatilidade do video para gerar
obras breves, ainda que densas e sistematicas: Fotoromanza, de Antonioni,
Thriller, John Landis, All Night Long, de Bob Rafelson, por exemplo. Mas

~ na maioria dos casos toda a a¢do € dada em fragmentos, nao pede que nos
congénuemos que busquemos uma contlnuldade Nao hé histéria da qual
falar, nem sequer importa a historia da arte ou da midia; saqueiam-se ima-
gens de todas as partes, em qualquer ordem. O cantor alemao Falco resu-

9. Jean Franco, “Recibir a los Barbaros: Etica y Cultura de Masas”, Nexos, México, n. 115, julho de 1987,
p- 56.
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me em um videoclip de dois minutos a narracao de O Vampiro Negro, de Fritz
Lang; Madonna se trasveste de Marilyn copiando a coreografia de Os Ho-
mens Preferem as Loiras e os trejeitos de Betty Boop: “Os que se lembram
adoram a homenagem, o saudosismo. Os que nao tém lembrangas ou nao
tinham nascido enchem seus othos com a guloseima que lhes vendem por
nova™®. Nenhum interesse em apontar o que é novo, o que veio de antes.
Para ser um bom espectador, é necessario abandonar-se ao ritmo, gozar
as visoes efémeras. Mesmo os videoclips que apresentam um relato subes-
timam-no ou ironizam-no mediante montagens parédicas e aceleragoes
intempestivas. Esse treinamento em uma percepgao fugaz do real teve tan-
to éxito que nao se limita as discotecas ou a alguns programas televisivos
de entretenimento; nos Estados Unidos e na Europa existem canais que
os transmitem 24 horas por dia. Ha videoclips empresariais, politicos, mu-
stcais, publicitdrios, didaticos, que substituem o manual de negécios, o
panfleto, o espeticulo teatral, a teatralizacdo mais ou menos fundamen-
tada da politica nos comicios eleitorais. Sao dramatizagdes frias, indiretas,

que ndo requerem a presenca pessoal dos interlocutores. O mundo € vis-_
to como efervescéncia descontinua de imagens, a arte como fast food. Essa
“Cultura pret-d-penser permite des-pensar os acontecimentos histéricos sem
preocupar-se em entendé-los. Woody Allen debochava, em um filme, do
que havia captado lendo Guerra e Pazcom o método de leitura répida: “Fala
da Russia”, concluia. Le Nouvel Observateur fala a sério que encontra nessa
estética um caminho para reinterpretar as revoltas estudantis de 1968:
foram uma “revolta ¢lip : montagem quente de imagens-choques, ruptu-
ra do ritmo, final cortado™.

Video games. Sdo como a variante participativa do videoclip. Quando
substituern os filmes, nio apenas no tempo livre do piiblico, mas no espa-
co dos cinemas que fecham por falta de espectadores, a operacao de des-
locamento cultural é evidente. Do cinema contemporaneo tomam as ver-

10. Ricardo McAllister, “Videoclips: La Esiética del Parpadeo®, Crisis, Buenos Aives, n. 67, janeirofeve-
reiro de 1989, pp. 21-23.
11. Le Nouvel Observateur, 9-15 de janeiro de 1987, p. 43.
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tentes mais violentas: cenas bélicas, corridas de carro e moto, lutas de
caraté e boxe. Familiarizam diretamente com a sensualidade e a eficicia
da tecnologia; ddo uma tela-espelho, em que se encena o préprio poder,
a fascinacao de lutar com as grandes for¢as do mundo aproveitando as
Ultimas técnicas e sem o risco das confrontacoes diretas. Desmaterializam,
descorporificam o perigo, dando-nos unicamente o prazer de ganhar dos
outros ou a possibilidade, ao sermos derrotados, de que tudo fique na
perda de moedas numa méquina.

Como se estabeleceu ha tempos nos estudos sobre efeitos da televi-
$30, esses NOVos recursos tecnol6gicos ndo s3o neutros, nem tampouco.
onlpotentes Sua snnples inovagao formal implica mudangas culturais, mas
o significado final depende dos usos que lhes atribuem diversos agentes.
NosA (;s_cxt'émos neste lugar porque. fendem as ordens que classificavam e
dxstmgulam as tradi¢des culturais, enfraquecem o sentido histérico e as
concepgoes macroestruturals em beneficio de relacoes i intensas e espora-
dicas com objetos 1solados, com seus signos € imagens. Alguns tedricos pos-
modernos sustentam que esse predomini_o_das,relagc')é‘sﬂ[-)“(‘)’ht-uais e desis-.
torizadas € coerente com a derrocada dos grandes relatos metafisicos.

Efetivamente, nao ha razoes para lamentar a decomposicao das co-
lecdes rigidas que, ao separar o culto, o popular e 0 massivo, promoviam
as desigualdades. Também nao acreditamos que haja perspectivas de res-
taurar essa ordem classica da modernidade. Vemos nos cruzamentos irre-
verentes ocasioes de relativizar os fundamentalismos religiosos, politicos,
nacionais, étnicos, artisticos, que absolutizam certos patriménios e discri-
minam os demais. Mas nos perguntamos se a descontinuidade extrema
como habito perceptivo, a diminui¢ao de oportunidades para compreen-
der areelaboragao dos significados subsistentes de algumas tradicoes para
intervir em sua transformacao, nao reforca o poder inconsulto dos que
realmente continuam preocupados em entender e dirigir as grandes re-
des de objetos e sentidos: as transnacionais e os Estados.

E necessario incluir nas estratégias descolecionadoras e desierarqui-
zadoras das tecnologias culturais a assimetria existente, em sua producao
€ seu uso, entre os paises centrais e os dependentes, entre consumidores



308 CULTURAS HIBRIDAS

de diferentes classes dentro de uma mesma sociedade. As possibilidades
de aproveitar as inovagdes tecnologicas e adequé-las as préprias necessi-
dades produtivas e comunicacionais sao desiguais nos paises centrais —
geradores de invengoes, com altos investimentos para renovar suas inds-
trias, bens e servicos — e na América Latina, onde os investimentos estdo
congelados pelo peso da divida e das politicas de austeridade, onde os
cientistas e técnicos trabalham com or¢amentos ridiculos ou tém que emi-
grar, o controle dos meios culturais mais modernos estd altamente concen-
trado e depende muito de programacao exogena.

Nao se trata, € claro, de retornar as dendncias parandicas, as con-
cep¢oes conspirativas da historia, que acusavam a modernizacao da cul-
tura massiva e cotidiana de ser um instrumento dos poderosos para explo-

rar mais. A g uestao é entender como a dmamlca propria do desen

,_c1als ou _stgpmr}*t_@g_l_zﬂ,__l-la tecnologlas de dlferentes 51gnos, cada uma com

varias possibilidades de desenvolvimento e articulagao com as outras. Ha

setores sociais com capitais culturais e disposicoes diversas de apropriar-

se delas, com sentidos diferentes: a descole(;z'lo ea hibrida¢do nao sio
iguais para os adolescentes populares que vao as casas publicas de video

é&ﬁé&le para os de class_e média e alta que os tém em suas casas. Os senti-

dos das tecnologias se constroem conforme os modos pelos quais se insti-

tucionalizam e se socializam.

A remodelacao tecnoldgica das praticas sociais nem sempre contra-

diz as culturas icionais e as artes modernas. Expandiu, por exemplo,

0 uso de bens patrimoniais e o campo da criatividade. Assim como os video
games trivializam batalhas histéricas e alguns videoclips as tendéncias expe-
rimentais da arte, os computadores e outros usos do video facilitam obter
dados, visualizar graficos e inova-los, simular o uso de pecas e informagoes,
reduzir a distdncia entre concepg¢do e execugao, conhecimento e aplica-
¢do, informagéo e deciso. Essa apropriacdo multipla de patrimonios cul-
_turais abre possibilidades originais de experimentagao e comunicagao, com
usos democratizadores, como se observa na utilizacao do video feito por _
alguns movimentos populafé;
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Mas as novas tecnologias néo s6 promovem a criatividade e a inova-
¢30. Também reproduzem estruturas conhec1das Os trés usos mais freqiien-
“tés do video - o consumo de filmes comerciais, 0s espetaculos pornd e a gra-
vacao de acontecimentos familiares ~ repetem praticas audiovisuais inicia-
das pela fotografia e pelo super 8. Por outro lado, 2 videoarte, explorada
principalmente por pintores, musicos € poetas, reafirma a diferenca e o her-
metismo de um modo semelhante ao das galerias artisticas e dos cineclubes.

A coexisténcia desses usos contraditorios revela que as interagoes das
novas tecnologias com a cultura anterior as torna parte de um processo muito
maior do que aquele que elas desencadearam ou manejam. Uma dessas
transformagoes de longa data, que a intervencao tecnolbgica torna mais
patente, € a reorganizagao dos vinculos entre grupos e sistemas simblicos;
0s descolecionamentos e as hlbndacoes janao permitem vincular ngldamen-
_te as classes sociais com os estratos culturais. Ainda que muitas obras perma-
negam dentro dos circuitos minoritirios ou populares para que foram fei-
tas, a tendéncia predominante € que todos os setores misturem em seus
gostos obJetos de procedenc1as antes separadas Nao quero dizer que essa '
c1rculacao mais fluida e complexa tenha dissolvido as diferencas entre as
classes Apenas afirmo que a reorganizagio dos cendrios culturais e 0s cru-

‘ zamentos constantes das identidades exigem investigar de outro modo as
Qfdens qué sistematizam as relagoes materiais e simbélicas entre os grupos.

DESTERRITORIALIZAR

As buscas mais radicais sobre o que significa estar entrando e sain-
do da modernidade sao as dos que assumem as tensoes entre desterrito-
rializacao e reterritorializacao. Com isso refiro-me a dois processos: a per-
* da darelacao “natural” da cultura com os territérios geograficos e sociais
€, 20 mesmo tempo, certas relocalizacoes territoriais relativas, parciais, das
" velhas e novas produgoes simbdlicas.

Para documentar essa transformacao das culturas contemporaneas,
analisarei primeiro a transnacionalizagao dos mercados simbolicos e as
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migracoes. Depois, proponho-me a explorar o sentido estético dessa mu-
dang¢a seguindo as estratégias de algumas artes impuras.

1. Houve um modo de associar o popular com o nacional que nu-
triu, conforrﬁé?ﬂ)?aﬁés em ¢ capltulos ante}ibres a modermzagao das cul-
turas latino-americanas. Realizada primeiro sob a forma de dominagao
colonial, logo depois como industrializacio e urbanizacdo sob modelos
metropolitanos, a modernidade pareceu organizar-se em antagonismos
econdmico-politicos e culturais: colonizadores vs. colonizados, cosmopo-
litismo ws. nacionalismo. O tltimo par de opostos foi o utilizado pela teo-
ria da dependéncia, segundo a qual tudo se explicava pelo confronto en-
tre o imperialismo e as culturas nacional-populares.

Os estudos sobre o imperialismo econdmico e cultural serviram para
conhecer alguns dispositivos usados pelos centros internacionais de pro-
ducao cientifica, artistica e comunicacional que condicionavam, e ainda
condicionam, nosso desenvolvimento. Mas esse modelo € insuficiente para
entender as atuais relacdes de poder. Nao e;(phca o funcionamento pla-
'netarlo de um sistema industrial, tecnologxco financeiro e cultural, cuja
sede ndo estd em uma s6 nagao mas em uma densa rede de estruturas
econdmicas e ideolégicas. Também nao da conta da necessidade das na-
¢oes metropolitanas de flexibilizar suas fronteiras e integrar suas econo-
mias, sistemas educativos, tecnoldgicos e culturais, como estd acontecen-
do na Europa e na América do Norte.

A desigualdade persistente entre o que os dependentistas chamavam
o primeiro e o terceiro mundo mantém com relativa vigéncia alguns de
seus postulados. Mas ainda que as decisoes e beneficios dos intercimbios
se concentrem na burguesia das metrépoles, novos processos tornam mais
complexa a assimetria: a descentralizacao das empresas a simultaneida-

de planetiria da 1nformagao e a adequacgdo de certos saberes e imagens
internacionais aos conhecimentos e habitos de cada povo. A dissemina-
¢ao dos produtos simbdlicos pela eletronica e pela telematica, o uso de
satélites e computadores na difusao cultural também impedem de conti-
nuar vendo os confrontos dos paises periféricos como combates frontais
com nagoes geograficamente definidas.
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O maniqueismo daquelas oposi¢oes torna-se ainda menos verossimil
nos anos 80 e 90 quando varios paises dependentes registram um cresci-
mento notavel de suas exportagoes culturais. No Brasil, o avanco da massi-
ficagao e industrializacdo da cultura nao implicou, contrariamente ao que
se costumava dizer, uma maior dependéncia da produgao estrangeira. As
estatisticas revelam que nos Gltimos anos cresceu sua cinematografia e a
proporg¢io de filmes nacionais nas telas: de 13,9% em 1971 a 35% em 1982.
Os livros de autores brasileiros, que ocupavam 54% da producio editori-
al em 1973, subiram para 70% em 1981. Também se escutam mais discos
e fitas nacionais, enquanto decaem os importados. Em 1972, 60% da pro-
gramacio de televisdo era estrangeira; em 1983, baixou para 30%. Ao
mesmo tempo que ocorre essa tendéncia a nacionalizacao e autonomia
da producdo cultural, o Brasil se transforma em um agente muito ativo do
mercado latino-americano de bens simbélicos exportando telenovelas.
Como também consegue penetrar amplamente nos paises centrais, che-
gou a transformar-se no sétimo produtor mundial de televisao e publici-

dade, e o sexto em discos. Renato Ortiz, de quem tomo esses dados, con-

(;JPI que passaram “da defesa do nacional-popular 4 exporta¢do do inter-
nacional-popular™?.
"7 Ainda qué essa tendéncia nio ocorra do mesmo modo em todos os
paises latino-americanos, ha aspectos semelhantes nos de desenvolvimento
cultural mais moderno que rediscutem as articulacdes entre o nacional e
o estrangeiro. Essas mudancas nao eliminam a questao de como diferen-
tes classes se beneficiam e sdo representadas com a cultura produzida em
cada pais, mas a radical alteracao dos cenarios de produgao e consumo,
assim como o carater dos bens que se apresentam, questiona a associa¢ao
“natural” do popular com o nacional e a oposicao igualmente aprioristica
com o internacional.

2. As migracées multidirecionais sio o outro fator que relativiza o
paradigma binario e polar na analise das relagoes interculturais. A inter-

12. Renato Ortiz, A Moderna Tradigdo Brasileira, pp. 182-206.
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nacionalizacio latino-americana se acentua nas ultimas décadas, em que
as migracoes nao abrangem apenas escritores, artistas e politicos exilados,
como ocorreu desde o século passado, mas populagoes de todos os estra-
tos. Como incluir no esquema unidirecional da dominagao imperialista os
novos fluxos de circula¢ao cultural suscitados pelos transplantes de latino-
americanos para os Estados Unidos e Europa, dos paises menos desenvol-
vidos para os mais prosperos de nosso continente, das regides pobres aos
centros urbanos? Seriam dois milhoes, de acordo com as cifras mais timi-
das, os sul-americanos que por persegui¢ao ideologica e sufocamento eco-
ndémico abandonaram nos anos 70 a Argentina, o Chile, o Brasil e o Uru-
guai? Nao é por acaso que a reflexao mais inovadora sobre a desterrito-
rializacio esteja se desenvolvendo na principal 4rea de migracdes do con-
tinente, a fronteira do México com os Estados Unidos.

Dos dois lados dessa fronteira, os movimentos interculturais mostram
sua face dolorosa: o subemprego e o desarraigamento de camponeses €
indigenas que tiveram que sair de suas terras para sobreviver. Mas também
esta crescendo ali uma produgio cultural muito dindmica. Se nos Estados
Unidos existem mais de 250 estacoes de radio e televisao em castelhano,
mais de 1 500 publicagbes nessa lingua e um grande interesse pela litera-
tura e musica latino-americanas, nio € apenas porque hi um mercado de
20 milhoes de “hispanos”, ou seja, 8% da populagdo norte-americana (38%
no Novo México, 25% no Texas e 23% na Califérnia). Também se deve a
que a chamada cultura latina produz filmes como Zoot Suit e La Bamba,
as'cancoes de Rubén Blades e Los Lobos, teatros de vanguarda estética e
cultural como o de Luis Valdez, artistas plasticos cuja qualidade e aptidao
para fazer interagir a cultura popular com a simbologia moderna e pés-
moderna os incorpora ao mainstream norte-americano'?,

13. Dois historiadores da arte chicana, Shifra M. Goldman e Tomas Ybarra-Fausto, documentaram essa
producio cultural ¢ refletiram originalmente sobre ela. Ver, por exemplo, as introdugdes a seu livro
Arte Chicano: A Comprehensive Annotated Bibliography of Chicano Art, 1963-1981, Berkeley, Chicano Studies
Library Publications Unit, University of California, 1985; também os artigos de ambos em Ida Rodri-
guez Prampolini (coord.), A través de la Frontera, México, UNAM-Ceesten, 1983.
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Quem conhece esses movimentos artisticos sabe que muitos estao
arraigados nas experiéncias cotidianas dos setores populares. Para que nao
restem ddvidas da extensdo transclassista do fendmeno de desterritoriali-
zacdo, & util referir-se as investigacoes antropologlcas sobre migrantes.

" Roger Rouse estudou os habitantes de Aguililla, um municipio rural do
Sudoeste de Michoacan, cujo tinico meio de comunicagao € aparentemen-
te um caminho de terra. Suas duas principais atividades continuam sen-
do a agricultura e a criagao de gado para subsisténcia, mas a emigragao
iniciada nos anos 40 foi incentivada a tal ponto que quase todas as famili-
as tém agora membros que vivem ou viveram no exterior. A declinante eco-
nomia local é sustentada pelo fluxo de délares enviados da Califérnia,
especialmente de Redwood City, esse niicleo da microeletronica e da cul-
tura péS—industrial norte-americana no vale de Silicon, onde os michoaca-
nos trabalham como operarios e como prestadores de servigos. A maio-
ria permanece periodos breves nos Estados Unidos e aqueles que ficam
mais tempo conservam relacoes constantes com seu povoado de origem.
Sao tantos os que estao fora de Aguililla, tao frequientes seus vinculos com
os que permanecem ali, que ja nao se podem conceber os dois conjuntos
como comunidades separadas:

Mediante a constante migragao de ida e volta, e o uso crescente de telefones,
os aguilillenses costumam estar reproduzindo seus lagos com gente que esta a duas mil
milhas de distincia tdo ativamente quanto mantém suas relagoes com os vizinhos ime-
diatos. Mais ainda, e mais geralmente, por meio da circulagao continua de pessoas,
dinheiro, mercadorias e informagio, os diversos assentamentos se entrelacaram com
tal for¢a que provavelmente sejam mais bem compreendidos como se formassem uma
tinica comunidade dispersa em uma variedade de lugares'*.

Duas no¢oes convencionais da teoria social caem ante essas “ecomno-

mias cruzadas, sistemas de significados que se interseccionam e persona-

14. Roger Rouse,"Mexicano, Chicano, Pocho: La Migracién Mexicanay el Espacio Social del Posmoder-
nismo”, Pagina Uno, suplemento de Unomdsuno, 31 de dezembro de 1988, pp. 1-2.



314 CULTURAS HIBRIDAS

lidades fragmentadas”. Uma ¢ a da “comunidade”, empregada tanto para
populacoes rurais isoladas quanto para expressar a coesao abstrata de um
Estado nacional compacto, em ambos os casos definiveis por sua relacdo
com um territério especifico. Supunha-se que os vinculos entre os mem-
Bhfﬂoé dessas comunidades seriam mais intensos dentro que fora de seu es-
paco € que os membros tratassem a comunidade como o meio principal
ao qual ajustam suas ac¢des. A segunda imagem é a que opde centro € pe-
riferia, também “expresso abstrata de um sistema imperial idealizado”, no
qual as grada¢oes de poder e riqueza estariam distribuidas concentrica-
mente: 0 maior no centro ¢ uma diminuigao crescente a medida que ca-
minhamos em dirego a zonas circundantes. O mundo funciona cada vez
“menos desse modo, diz Rouse; precisamos de “uma cartografia alternati-

va do espago social”, baseada mais nas nogoes de “circuito” e ‘“fronteira”.
Tampouco se deve supor, acrescenta, que essa reorganizacao apenas
abranja os marginais. Notase uma desarticulagao semelhante na econo-
mia norte-americana, dominada antes por capitais autdnomos. Na area
central de Los Angeles, 75% dos edificios pertencem agora a capitais es-
tra:xgeiros; no conjunto de centros urbanos, 40% da populagio é composta
por minorias étnicas procedentes da Asia e da América Latina e “calcula-
se que a cifra se aproximara dos 60% no ano 2010™°, Ha \ir_r}g “implosao
do tercelro mundo no primeiro”™, segundo Renato Rosaldo “anocao de
uma cultura auténtica como um universo autdnomo internamente coeren-

te nio é mais sustentivel” em nenhum dos dois mundos exceto talvez

como uma ‘ﬁc’ aou util’ ou uma dlstorg;ao reveladora
) Quando nos ultlmos anos de sua vida Michel de Certeau lecionava
em San Diego dizia que na Califérnia a mescla de imigrantes mexicanos,
colombianos, noruegueses, russos, italianos e do Leste dos Estados Uni-
dos fazia pensar que “a vida consiste em passar constantemente frontei-

15. Idem, p. 2.
16. Renato Rosaldo, ldeology, Place and People without Culture, Stanford University, Dept. of Anthropology,

p- 9.
17. R. Rosaldo, Culture and Truth: The Remaking of Social Analysis. Boston, Beacon Press, 1989, p. 217.
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ras”. Os empregos sao pegos ¢ trocados com a mesma versatilidade que
0S Carros € as casas.

Essa mobilidade se apéia no postulado de que uma pessoa nio ¢ identificada
nem pelo nascimento, nem pela familia, nem pelo estatuto profissional, nem pelas
relacbes de amizade ou amorosas, nem pela propriedade. E como se toda identidade
definida pelo estatuto e pelo lugar (de origem, de trabalho, de domicilio etc.) fosse
reduzida, se nio dissipada, pela velocidade de todos os movimentos. Sabe-se que nio
hi carteira de identidade nos EUA,; é substituido pela carteira de motorista e pelo car-
tio de crédito, ou seja, pela capacidade de atravessar o espago e pela participagdao em
um jogo de contratos fiducidrios entre cidadaos norte-americanos',

Durante os dois periodos em que estudei os conflitos interculturais
do lado mexicano da fronteira, em Tijuana, em 1985 e 1988, virias vezes
_ pensei que essa cidade ¢, ao lado de Nova Iorque, um dos maiores labo-
© ratérios da pés-modernidade’®. Nio tinha em 1950 mais de 60 000 habi-
tantes; hoje supera um milhao com os migrantes de quase todas as regi-
oes do México (principalmente Oaxaca, Puebla, Michoacén e o Distrito
Federal) que se instalaram nesses anos. Alguns passam diariamente aos
Estados Unidos para trabalhar, outros cruzam a fronteira nos meses da
semeadura e da colheita. Mesmo os que permanecem em Tijuana estao
vinculados a intercimbios comerciais entre os dois paises, a montadoras
norte-americanas localizadas na fronteira do México ou a servicos turisti-
Cos para os trés ou quatro milhdes de norte-americanos que chegam por
ano nessa cidade.
Desde o principio do século até quinze anos atras, Tijuana era conhe-
cida por um cassino (fechado no governo de Cardenas), por cabarés, danc-

18. Michel de Certeau, “Californie, un Théitre de Passants”, Autrement, n. 31, abril de 1981, pp. 10-18.
Cabe esclarecer que a concepgéo da vida como cruzamento constante de fronteiras, ainda que ndo
deixe de ser adequada, nio é tao ficil como a enuncia Michel de Certeau quando se trata de cida-
dios norte-americanos “de segunda”, por exemplo, 0s negros, os porto-riquenhos e os chicanos.

19. O relatério da pesquisa pode ser lido em N. Garcia Canclini e Patricia Safa, Tijuana: La Casa de Toda
la Gente, México, INAH-ENAH-UAM-Programa Cultural de las Fronteras, 1989. Fotos de Lourdes
Grobet. Colaboraram nesse estudo Jennifer Metcalfe, Federico Rosas e Ernesto Bermegillo.
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ing halls, liquor stores, onde os norte-americanos chegavam para ludibriar as
proibigoes sexuais, de jogos de azar e de bebidas alcodlicas de seu pais. A
instalacdo recente de fabricas, hotéis modernos, centros culturais e o aces-
0 a uma ampla informagio internacional tornaram-na uma cidade moder-
na e contraditéria, cosmopolita € com uma forte defini¢ao prépria.

Nas entrevistas que fizemos com alunos de escolas primarias, secun-
darias e com universitarios, artistas e promotores culturais de todos os es-
tratos, ndo havia tema mais central paraa autodefini¢ao que a vida fron-

e T

temca € 05 CC contatos mterculturaJs Uma das técnicas de pesqu pesqmsa isa foi pedir-

Tijuana, para em seguida fotografa-los; tomamos também imagens de ou-
tros cendrios que pareciam condensar o sentido da cidade (cartazes publi-
citarios, encontros ocasionais, grafites) e selecionamos cingitenta fotos
para mostré-las a quatorze grupos de diversos niveis econdmicos e cultu-
rais. Dois tercos das imagens que julgaram mais representativas da cidade,
das que falaram com maior énfase, eram de lugares que vinculam Tijuana
com o que estd além dela: a avenida Revolucién, suas lojas e centros de
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diversao para turistas, 0 minarete que testemunha onde esteve o cassino,
as antenas parabolicas, as passagens legais e ilegais na fronteira, os bairros
onde se concentram os que vém de diferentes regides do pais, a tumba de
Juan Soldado, “senhor dos emigrados”, a quem vao pedir que lhes ajeite
“os papéis” ou a agradecer-lhe nao terem sido pegos por “la migra”.

O carater multicultural da cidade se expressa no uso do espanhol,
do inglés, e também nas linguas indigenas faladas nos bairros e nas mon-
tadoras ou entre aqueles que vendem artesanato no centro. Essa plurali-
dade se reduz quando passamos das interagdes privadas as linguagens
publicas, as do radio, da televisio e da publicidade urbana, em que o in-
glés e o espanhol predominam e coexistem “naturalmente”.

Ao lado do cartaz que recomenda o clube-discoteca e a ridio em que
se escuta “rock en tu idioma”, outro anuncia um licor mexicano em inglés.
A miusica e a bebida alcodlica, dois simbolos de Tijuana, convivem sob essa
dualidade linguistica. The other choice é explicitamente o licor, mas a conti-
guidade das propagandas torna possivel que seja também o rock em espa-
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nhol. A ambivaléncia da imagem, que os entrevistados consideraram analé-
gica da vida na cidade, também permite concluir, conforme a ordem de
leitura, que 2 outra escolha seJa o ingleés.

Adincerteza geradafﬁélés 0sc ai;oés bilinguisticas, biculturais e bina-
cionais tem sua equivaléncia nas relagoes com a propria hlstona Algumas |
das fotos foram escolhidas precisamente por aludir ao cariter simulado de
boa parte da cultura tijuanense. A Torre de Agua Caliente, queimada na
década de 60, com a pretensio de que fosse esquecido o cassino que re-
presentava, foi reconstruida ha poucos anos e agora € exibida com orgu-
lho em capas de revistas e propagandas; mas os entrevistados, ao notar que
a torre atual esti em um lugar diferente, argumentam que a mudanga é
um modo de substituir e redimensionar o passado.

Em virias esquinas da avenida Revolucion ha zebras. Na realidade,
sao burros pintados. Servem para que os turistas norte-americanos sejam
fotografados com uma paisagem de fundo, na qual se aglomeram imagens
de vérias regioes do México: vulcoes, figuras astecas, cactos, a aguia com
a serpente. “Frente 2 falta de outro tipo de coisas, como no sul, que tem
pirdmides, aqui nao tem nada disso... a gente tem que inventar alguma
coisa para os gringos”, disseram em um dos grupos. Em outro, sublinha-
vam que “também remete a esse Mito que 0s NOrte-americanos trazem, que
tem a ver com cruzar a fronteira rumo ao passado, ao selvagem, a onda
de poder montar”.

Um entrevistado nos disse: “A cerca que separa o México dos Esta-
dos Unidos poderia ser o principal monumento da cultura na fronteira”.

Ao chegar a praia, “a linha” cai e deixa uma zona de trinsito usada
as vezes pelos migrantes clandestinos. Todos os domingos as familias frag-
mentadas entre os dois lados da fronteira se encontram nos piqueniques.

Onde as fronteiras se movem, podem estar rigidas ou caidas, onde
os edificios sdo evocados em um lugar diferente do que aquele que repre-
sentam, todos os dias se renova e amplia a invencao espetacular da pro-
pria cidade. O simulacro passa a ser uma categoria central da cultura. Nao
apenas se relativiza o “auténtico”. A ilusio evidente, ostensiva, como as’
zebras que todos sabem que so falsas ou os jogos de ocultamentos de
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migrantes ilegais “tolerados” pela policia norte-americana, torna-se um
récursg_pglra definir a identidade € comunicar-se com os outros.

© Aesses produtos hibridos, simulados, os artistas e escritores da fron-
teira acrescentam seu préprio laboratério intercultural. Em uma entrevis-
ta de radio, foi perguntado a Guillermo Gémez‘-Peﬁa,'éditor da revista

bilingtie La Linea Quebrada/ The Broken Line, com sede em Tijuana e San
Diego:

Repérter: Se ama tanto o nosso pais, como o senhor diz, por que vive na Cali-
fornja?
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Goémez-Pefia: Estou me desmexicanizando para mexicompreender-me...
Repérter: O que o senhor se considera entdo?

Gomez-Pena: Pés-mexica, pré-chicano, panlatino, transterrado, arteamericano...
depende do dia da semana e do projeto em questio.

Varias revistas de Tijuana sao dedicadas a reelaborar as definicées de
identidade e cultura a partir da experiéncia fronteiri¢a. La Linea Quebra-
da, que € a mais radical, diz expressar uma gera¢ao que cresceu ‘vendo
filmes de charros * e de ficcdo cientifica, escutando cumbiase rolas do Moody
Blues, construindo altares e filmando em super 8, lendo El Corno Emplu-
mado e Art Forum’”. Ja que vivem no meio, "na fenda entr

lois mundos™,
Ja que sdo “os que nao fomos porque nio mudamos, os que ainda nao

Quando me perguntam por minha nacionalidade ou identidade étnica, nio
consigo responder com uma palavra, pois minha “identidade” ja possui repertérios
multiplos: sou mexicano, mas também sou chicano e latino-americano. Na fronteira
me chamam de “chilango” ou de “mexiquillo”; na capital, de “pocho” ou de “norteno”,
e, na Europa, de “sudaca”. Os anglo-saxdes me chamam de “hispanic” ou de “latinou”
e os alemaes me confundiram em mais de uma ocasido com turco ou italiano.

Com uma frase que fica bem em um migrante tanto quanto num
jovem roqueiro, Gomez-Pefia explica que “nosso mais profundo sentimen-
to de geracdo € o da perda que surge da partida”. Mas também sao o que
ganharam: “Uma visdo da cultura mais experimental, quer dizer, multifo-
cal e tolerante™®, o

* Relativo ao cavaleiro mexicano que veste trajes tipicos e chapéu de aba larga e alta copa conica. [N.
dasT]

20. Guillermo Gémez-Pena, “Wacha Ese Border, Son”, La Jornada Semanal, n. 162, 25 de outubro de 1987,
pp. 3-5. Spbre a hibridagdo intercultural nos roqueiros, nos mesticos e nos punks— que editam revis-
s, discos e fitas com informagao e misicas de varios continentes —ver o livio de José Manuel Valen-
zuela, ;A la Brava Ese! Cholos, Punks, Chavos Banda, Tijuana, El Colegio de la Frontera Norte, 1988.
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Outros artistas e escritores de Tijuana questlonam a wsao eufemizada
das contradicdes e o desarraigamento que percebem no grupo de La Linea
Quebrada Rechacam a celebracao das mlgragoes causadas muitas vezes pela
pobreza no lugar de ongem que se repete no novo destino. Nio faltam
0s que, apesar de no ter nascido em Tijuana, em nome - de seus quinze
ou vinte anos na cidade, impugnam a insoléncia parddica e desapegada:
“gente que mal chegou e quer revelar-nos e dizer-nos quem somos”.

Tanto nessa polémica quanto em outras manifestacoes de forte afe-
tividade ao referir-se as fotos de Tijuana, vimos um movimento complexo
que chamarfamos de reterritorializagdo. Os mesmos que elogiam a cidade
por ser aberta e cosmopolita querem fixar signos de 1dent1ﬁca<;ao nt@

[ —

que os d1ferenc1em dos s que estao so de  passagem, $40 turistas ou... antro-
\____/— —

Os edltores de outra revista tguanense Esquzna Ba]a dedlcaram um
longo tempo para explicarnos por que queriam, além de ter um 6rgao
para expressar-se,

gerar um piablico de leitores, uma revista local de qualidade em todos os aspectos, de
design, de apresentacdo... para contrabalancar um pouco essa tendéncia centrista que

- existe no pais, porque o que ha na provincia ndo consegue transcender, vé-se minimi-
zado, se ndo passa primeiro pela peneira do Distrito Federal.

Algo semelhante encontramos na veeméncia com que todos recha-
¢aram os critérios “missionérios” de atividades culturais propiciadas pelo
governo central. Frente aos programas nacionais destinados a “afirmar a
identidade mexicana” na fronteira norte, os baixos-californianos argumen-
tam que eles sao tao mexicanos quanto os demais, ainda que de um modo
diferente. Sobre a “ameaca de penetragao cultural norte-americana” dizem
que, apesar da proximidade geografica e comunicacional com os Estados
Unidos, os intercdimbios comerciais e culturais didrios os fazem viver in-
tensamente a desigualdade e portanto ter uma imagem menos idealizada
‘que aqueles que recebem uma influéncia parecida na capital mediante
mensagens televisivas e bens de consumo importados.
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Desterritorializacdo e reterritorializa¢io. Nos intercimbios da sim-
bologia tradicional com os circuitos internacionais de comunicagio, com
as industrias culturais e as migrac¢des, nao desaparecem as perguntas pela
identidade e pelo nacional, pela defesa da soberania, pela desigual apro-
priacao do saber e da arte. Ndo se apagam os conflitos, como pretende o
posmodernismo neoconservador. Colocam-se em outro registro, multifo-
cal e mais tolerante, repensa-se a autonomia de cada cultura — as vezes —
com menores riscos fundamentalistas. Nao obstante, as criticas chauvinistas
aos “do centro” geram as vezes conflitos violentos: agressées aos migran-
tes recém-chegados, discrimina¢do nas escolas e nos trabalhos.

Os cruzamentos intensos e a instabilidade das tradi¢oes, bases da
abertura valorativa, podem ser também — em condi¢des de competicio
profissional - fonte de preconceitos e confrontos. Por i r 1850, 2 andlise das
vantagens ou inconvenientes da destermonahiacao nziz) deve ser reduzi-
da aos movimentos de idéias ou cédigos culturais, como é freqiiente na
bibliografia sobre pés-modernidade. Seu sentido se constréi também em
conexao com as praticas sociais € econdmicas, nas disputas pelo poder

local, na competigdo para aproveitar as aliancas com poderes externos.

INTERSECCOES: DO MODERNO AQ POS-MODERNO

Ahibridez tem um longo trajeto nas culturas latino-americanas. Recor-
damos antes as formas sincréticas criadas pelas matrizes espanholas e portu-
guesas com a figuragaoindigena. Nos projetos de independéncia e desenvol-
vimento nacional, vimos a luta para compatibilizar o modernismo cultural
com asemimodernizagio econdmica, e ambos com as tradi¢oes persistentes.

A descole¢ao e a desterritorializacao tém antecedentes nas reflexdes
utdpicas e nas praticas de artistas e intelectuais. Dois exemplos: os mani-
festos estéticos dos “antropéfagos” brasileiros e do grupo Martin Fierro nos
anos 20. O Manifesto Antropofagico, publicado em 1928-1929, diz:

S6 me interessa o que nao & meu. [...] Foi porque nunca tivemos gramitica, nem
colegdes de velhos vegetais. E nunca soubemos o que era urbano, suburbano, frontei-
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rico e continental [...] [que] nunca fomos catequizados. Vivemos através de um direi-
to sonimbulo.

Os escritores do grupo Martin Fierro afirmavam em 1924 crer “na
importancia da contribuigao intelectual da América... no movimento de
independéncia iniciado por Rubén Dario”. Acrescentavam que isso “nao
significa, no entanto, que teremos que renunciar, nem muito menos que
finjamos desconhecer, que todas as manhas nos servimos de uma pasta de
dentes sueca, de umas toalhas da Franca e de um sabonete inglés”.

- As referéncias incessantes a cultura da fronteira que encontramos
nos entrewstados de leuana lembram as desc,rlgoes

porto, dos ¢

mentos entre natlvos e migrantes, “a exacerbacao do heterogeneo_ eo
cosmopolitismo * ‘obsessivo” que Beatriz Sarlo detecta em escritores liberais
e socialistas entre os anos 20 e 40 em Buenos Aires: Borges assim como
Gonzilez Tufién, Nicolas Olivari tanto quanto Arlt e Oliverio Girondo.
Cultivam “a sabedoria da partida, do desterro, da distdncia e do choque
cultural, que pode enriquecef e complicar o saber sobre a margem social
e as transgressoes”. Arlt escrevia em suas Aguafuertes Porterias. “Desleixo
poético, encanto pobre, o estudo de Bach ou de Beethoven ao lado de um
_tango de Filiberto ou de Mattos Rodriguez”. Essa “cultura de mescla” faz
coexistir “a formagao eriolla” com “um processo descomunal de importa-
¢ao de bens, discursos e praticas simbélicas™
E sabido quantas obras da arte e da literatura latino-americanas, avalia-
das como interpretag6es paradigmaticas de nossa identidade, foram realiza-
das fora do continente, ou a0 menos dos paises natais de seus autores. Desde
Sarmiento, Alfonso Reyes e Oswald de Andrade até Cortazar, Botero e
Glauber Rocha. O  Jugar a partir do qual varios milhares de artistas latino-

amencanos vem pmtam ou compoem musicasja nao e a c1dade na qual

P o e e

passaram sua infancia, nem tampouco € essa na qual vivem ha alguns anos,
mas um lugar hibrido, no qual se cruzam os lugares realmente vividos. Onetti
o chama Santa Maria; Garcia Marquez, Macondo; Soriano, Colonia Vela. Mas,

21. Beatriz Sarlo, Una Modernidad Periférica: Buenos Aires 1920y 1930, Buenos Aires, Nueva Vision, 1988,
pp- 28,160 e 167.
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na verdade, essas cidadezinhas, ainda que se parecam com outras tradicio-
nais do Uruguai, da Colémbia e da Argentina, estao redesenhadas por pa-
drdes cognoscitivos e estéticos adquiriveis em Madri, México ou Paris.

Nao se trata apenas de um processo de transnacionalizacio da arte
culta. Quase o mesmo acontece com a musica de Roberto Carlos t4o pareci-
da com a de José José, e ambas com as de qualquer cantor de estadios cheios
€ programa televisivo de domingo em qualquer pais do continente. Ha os
que créem explicar esse ar de familia pelas coagoes que a indistria cultural
exerce sobre os criadores criados por ela. Mas algo equivalente, ainda que
mais complexo, acontece com 0s compositores-cantores mais experimen-
tais da musica urbana. Ainda que os perfis pessoais de Caetano Veloso,
Raimundo Fagner, Mercedes Sosa, Fito Paez, Eugenia Leon ou Los Lobos se
diferenciem mais que os de Roberto-José, cada um deles abriu seu reperté-
rio nacional ao dos outros, alguns até fizeram discos e apresentagdes juntos.

Em que reside, entao, a novidade da descole(;ao da desterritoriali-
zacio e da hibridez pos—modernas?‘ As pratlcas artisticas éafecem agora de

p_ara_cl;g_rpa,i consistentes. Os artistas e escritores modernos inovavam, al-
teravam os modelos ou os substituiam por outros, mas tendo sempre 7e-
Jerentes de legitimidade. As transgressoes dos pintores modernos foram fei-
tas falando da arte de outros. Uma linha pensou que a pintura estava nas
metrépoles: por isso, as imagens de Jacobo Borges, de José Gamarra, de
Gironella, refazem com ironia ou irreveréncia o que de Veldzquez ao Rous-
seau, o Aduaneiro, havia sido concebido como legitimo na visualidade eu-
ropéia. Outras correntes abriram o olhar culto ao imaginério popular, con-
vencidas de que a arte latino-americana se justificaria recolhendo a ico-
nografia dos oprimidos: Viteri enche suas obras de bonecas de pano; Berni
tran¢ava arames com caixas de ovos, tampas de garrafas e sucata de car-
ros, perucas e fragmentos de cortinas para falar parodicamente da moder-
nidade, do Mundo Ofrecido a Juanito Laguna. Arte de citagbes européias
ou arte de citagées populares: sempre arte mesti¢a, impura, que existe 2
forca de colocar-se no cruzamento dos caminhos que foram nos compon-
doe descompondo. Mas acreditavam que havia caminhos, paradlgmas de
modermdade respeitaveis o bastante para merecer que fossem discutidos.
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A visualidade pos-moderna, ao invés disso, € a encenacio de uma du-
pla perda: do roteiro e do autor. A desapari¢ao do roteiro quer dizer que ja
nio existem os grandes relatos que organizavam e hierarquizavam os perio-
dos do patriménio, a vegetacao de obras cultas e populares nas quais a socie-
dade e as classes se reconheciam e consagravam suas virtudes. Por isso na
pintura recente um mesmo quadro pode ser 20 mesmo tempo hiper-realis-
ta, impressionista e pop; um retabulo ou uma mascara combinam icones tra-
dicionais com o que vemos na televisao. O  pés-modernis

mas a co-presenca tumultuada de todos o lugar onde os capltulos da hlStO—
1ia da arte e do folclore cruzam entre si e com as novas tecnologias culturals
""" A outra tentativa moderna de reinaugurar a histéria foi a subjetivi-
dade do autor. Hoje achamos que a exaltagdo narcisista do pintor ou do
cineasta que querem fazer de sua gestualidade o ato fundador do mundo
€ a parédia pseudolaica de Deus. Nao acreditamos no artista que quer
erigir-se em gramatico ilustre, disposto a legislar a nova sintaxe. Com a
ajuda dos historiadores da arte, quis convencer-nos de que o periodo rosa
sucede ao azul, que haveria uma progressao do impressionismo ao futu-
rismo, ao cubismo, ao surrealismo. Na América Latina, supinhamos que
as vanguardas do pos-guerra eram a superaicéo do realismo socialista, da
escola muralista mexicana e dos vérios telurismos de outros paises; em
seguida, pareceu-nos que as vanguardas experimentais eram substituidas
pela visualidade herdica, comprometida, dos anos 60 e 70.

A vertigem frenética das vanguardas estéticas e o jogo de substitui¢oes
do mercado, em que tudo € intercambiavel, tirou verossimilhanga das pre-
tensoes fundadoras da gestualidade. A arte moderna, que ja nao podia ser
representacao literal de uma ordem mundana desfeita, também nao pode
ser hoje o que Baudrillard sustentava em um de seus primeiros textos:
“literalidade do gestual da criagdo” (manchas, borrifos), repeticao incessan-
te do comeco, como Rauschenberg, entregue a obsessao de reiniciar mui-
tas vezes a mesma tela, traco por trago®. Nem tampouco metifora da ges-
tualidade politica que sonhava com mudangas totais € imediatas. O merca-

22. Jean Baudrillard, Critica de la Economia Politica del Signo, México, Siglo XX1, 1974, pp. 108-120.
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do artistico, a reorganizacio da visualidade urbana gerada pelas industrias
culturais e a fadiga do voluntarismo politico combinam-se para tornar
inverossimil toda tentativa de fazer da arte culta ou do folclore a proclama-
¢ao do poder inaugural do artista ou de agentes sociais proeminentes.

Os mercados de arte e artesanato, ainda que mantenham diferen-
¢as, coincidem em certo tratamento das obras. Tanto o artista que, a0 pen-
durar os quadros, propoe uma ordem de leitura quanto o artesio, que
articula suas pegas seguindo uma matriz mitica, descobrem que o mercado
os dispersa e ressemantiza ao vendé-los em paises diferentes, a consumi-
dores heterogéneos. Ao artista restam as vezes as copias, ou slides, € algum
dia um museu talvez retina esses quadros, de acordo com a reavaliagio
que experimentaram, em uma mostra na qual uma ordem nova apagara
a enunciacao “original” do pintor. Ao artesao resta a possibilidade de re-
petir pecas semelhantes, ou ir vé-las — seriadas em uma ordem e em um
discurso que ndo sao os seus — num museu de arte popular ou em livros
para turistas.

Algo equivalente acontece no mercado politico. Os bens ideolégicos
que sio intercambiados, as posigdes a partir das quais sio apropriados e
defendidos, sdo cada vez mais parecidos em todos os paises. Os antigos per-
fis nacionalistas, ou 20 menos nacionais, das forgas pohtlcas foram se di-
lumdo em allnhamentos gerados por desafios comuns (divida externa,
{ecessao reestruturagao industrial) e pelas ° ‘safdas” propostas pelas gran-
des correntes internacionais: neoconservadorismo, social-democracia,
soc1al-comun1smo
. Sem roteiro nem autor, a cultura visual € a cultura politica pés-mo-
dernas sao testemunhas da descontinuidade do mundo e dos sujeitos, a
co-presenca — melancélica ou parédica, segundo o animo ~ de variagées
que o mercado promove para renovar as vendas e que as tendéncias poli-
ticas ensajam... para qué?

Nao ha uma tnica resposta. Baudrillard dizia que

em uma civilizagdo técnica de abstracdo operatéria, na qual nem as maquinas nem os
objetos domésticos requerem mais que um gestual de controle, [a arte moderna] tem
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antes de mais nada como funcio salvar o momento gestual, a intervengio do sujeito
inteiro. E a parte de nos desfeita pelo habito técnico o que a arte conjura no gestual
puro da arte de pintar e em sua aparente liberdade®.

Encontro muitos artistas latino-americanos, criticos da modernida-
de, que recusam, por motivos estéticos ou socioculturais ou politicos, esse
maneirismo da inauguracao inacabével. Ainda que ja nao vinculem seu tra-
batho a luta por uma nova ordem total impraticavel, querem repensar nas
obras fragmentos do patrimoénio de seu grupo. Penso em Toledo reelabo-
rando o bestidrio erdtico mazateco, com um estilo que junta seu saber in-
digena e sua participa¢do na arte contemporanea. Citei antes Paternosto
e Puente, que reorganizam seu austero geometrismo para experimentar
com os motivos pré-colombianos outras imagens, nem repetitivas nem
folclorizantes. Ou pintores consagrados a explorar a policromia exasperada
de nossas culturas, como Antonio Henrique Amaral, Jacobo Borges, Luis
Felipe Noé e Nicolds Amoroso, preocupados em reconstruir as relagoes
entre as cores, 0 tempo subjetivo e a meméria historica.

Todos eles se opoem a fungdo social mais difundida dos meios mas-
sivos, que seria, 'segundo Lyotard, fortalecer uma certa ordem reconheci-
vel do mundo, revitalizar o realismo e “preservar as consciéncias da divi-
di Convergem com o teérico do pés-modernismo ao pensar que a tare-
fa da arte consiste, em meio a essas faceis certezas, em questionar-se so-
bre as condi¢bes em que construimos o real®.

Nao vejo nesses pintores, escultores e artistas graficos a vontade teo-
légica de inventar ou impor um sentido a0 mundo. Mas também nao ha
neles o niilismo abissal de Andy Warhol, Rauschenberg e tantos pratican-
tes do bad painting e da transvanguarda. Sua critica ao génio artistico, € em
alguns ao subJetmsmo elitista, ndo os unpede de perceber que estao surgm-
do outras formas de subjetividade a cargo de novos agentes sociais {ou nao
t3o novos), que ja ndo sio exclusivamente brancos, ocidentais e homens.

23. Idem, p. 116.
24, Jean-Frangois Lyotard, La Posmodernidad (Explicada a los Nizios), Barcelona, Gedisa, 1987.
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Em varios artistas, reconhecer a hibridacdo cultural, e trabalhar experimentalmente sobre
ela, serve para desconstruir as percep¢des do social e as linguagens que o representam.
Dois manequins que poderiam ser mulheres que poderiam ser manequins refietem em
seus corpos fingidos a rua, os carros, um 6nibus que exibe uma propaganda com quatro
mulheres-modelos. Talvez um homem as olhe, outro vai entrar em cena. Quem estd den-
tro e quem estd fora das grades?

Vemos o mundo através de duplicacées e aparéncias. Nao é estranho que essa foto, tira-
da por Paolo Gasparini em Nova lorque, em 1981, intitule-se Detrds.
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La Mirada (Londres, 1982). As imagens claramente visiveis so as fotografias das muthe-
res, da catedral e do Papa. A “real’, do homem que caminha pela rua, é mével e incerta.
0 Papa, que parece olhar a partir de sua foto inerte, é olhado por nds, que somos vigi-
ados por ele enquanto observamos os nus. Quem é mais real, guem controla, em uma
sociedade na qual a iconografia eclesidstica convive tao fluidamente com a erdtica? Fotos
que comentam outras fotos, vitrines que multiplicam a ficcdo: sao recursos para “tomar
consciéncia” de que vivemos em um mundo de metalinguagens, de poderes obliquos.
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Ledn Ferrari, Ascensdo.
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Leén Ferrari, O Sermdo da Montanha de Doré, 1865 + Cruz da Ku Klux Klan (p. 94 de Biblia).
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! Despojados de qualquer ilusio totalizadora ou messidnica, esses artistas
' ~ mantém uma tensa relagio questionadora com sociedades, ou fragmentos
delas, onde créem ver movimentos socioculturais vivos e utopias praticveis.

Sei como é limitado o uso dessas palavras entre os precipicios deixa-
dos pela derrocada de tantas tradigdes € modernidades. Mas certos traba-
lhos de artistas e de produtores populares nos permitem pensar que o tema
das utopias e dos projetos historicos nao esta fechado. Alguns entendem
que a queda dos relatos totalizadores nao elimina a busca critica do senti-
do — melhor, dos sentidos — na articulagao das tradi¢oes e da modernida-
de. Com a condi¢io de reconhecer a instabilidade do social e a pluralidade
semantica, talvez seja possivel continuar se perguntando como a arte cul-
ta e a popular constroem sentidos em suas mesclas inevitaveis e sua inte-
ra¢do com a simbologia massiva.

GENERQS IMPURQS: GRAFITES E QUADRINHOS ‘

Falamos de artistas e escritores que abrem o territorio da pintura ou
do texto para que sua linguagem migre e se cruze com outras. Mas ha
generos constitucionalmente hibridos, por exemplo o grafite e os quadri-.
nhos Sao praticas que desde seu nascimento abandonaram o conceito de
colecdo patrimonial. Lugares de intersec¢ao entre o visual e o literdrio, o
culto e o popular, aproximam o artesanal da produgio industrial e da cir-
culagdo massiva.

1. O grafite é para os mesticos da fronteira, para as tribos urbanas
da Cidade do México, para grupos equivalentes de Buenos Aires ou Ca-
racas, uma escritura territorial da cidade, destinada a afirmar a presen-
¢a € até a posse sobre um bairro. As lutas pelo controle do espago se es-
tabelecem através de marcas proprias e modificagoes dos grafites de ou-
tros. Suas referéncias sexuais, politicas ou estéticas sao maneiras de enun-
ciar o modo de vida e de pensamento de um grupo que nao dispoe de
circuitos comerciais, politicos ou dos mass media para expressar-se, mas que
através do grafite afirma seu estilo. Seu traco manual, espontaneo, opoe-
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se estruturalmente as legendas politicas ou publicitarias “bem” pintadas
ou impressas e desafia essas linguagens institucionalizadas quando as al-
tera. O grafite afirma o territério, mas desestrutura as colecoes de bens
materiais e simbélicos.

Arelagao de propriedade com os territdrios relativiza-se em praticas
recentes que parecem expressar a desarticula¢ao das cidades e da cultura
politica. Armando Silva registra trés etapas principais na evolugao do gra-
fite, que associa a trés cidades®. O de maio de 68 em Paris (também em
Berlim, Roma, México, Berkeley) se fez com palavras de ordem antiauto-
ritdrias, utopicas e fins macropoliticos. O grafite de Nova lorque, escrito
em bairros marginais e no metrd, expressou referéncias de gueto com
propositos micropoliticos; incompreensivel as vezes para os que nao ma-
nejavam esse cédigo hermético, foi o que mais tipicamente quis delimitar
espacos em uma cidade em desintegracao e recuperar territorios.

Na América Latina existiram as duas modalidades, mas nos tltimos
anos, como manifestacao simultinea da desordem urbana, da perda de cre-
dibilidade nas instituicbes politicas e do desencanto utdpico, desenvolve-
se um grafite debochado e cinico. Silva da exemplos colombianos. Quan-
do a visita do Papa em 1986 entupiu as ruas de Bogota de procissoes e
propagandas, os muros respondiam: “Pronto viene Cristo Jesus. Vamonos™,
“Dios no cumple. Ni afios” ™. A critica ao governo adota o insulto aberto, a

l” %

ironia poética — “Cedo nube en ¢l sector presidencial”™ -, ou a desesperanca:

*

“No le crea a nadie. Salga a caminar” ™™". Alguns artistas véem nas fusoes
interculturais € intertemporais do pés-mbderhismo aﬁéﬁésﬁ bpbrtunida-'
de para desfazer-se dos relatos solenes da modernidade. Leén Ferrari exa-

cerba a desintegracio das colecdes religiosas e politicas em suas colagens
para afirmar os impulsos liberadores do pensamento moderno. Suas mon-

25. Armando Silva, Punto de Vista Ciudadano: Focalizacién Visualy Puesta en Escena del Grafiti, Bogota, Insti-
tuto Caroy Cuervo, 1987, pp. 22-24.
* “Em breve Jesus Cristo chegara. Vamos embora.” [N. das T.}
** “Deus nao faz nada. Nem anos.” [N. das T.]
*#* “Cedo nuvem em setor presidencial.” [N. das T]
*a++ “Nao acredite em ninguém. Saia para caminhar.” [N. das T]
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tagens de icones sacros com imagens nazistas ou bélicas, dos anjos amea-
¢adores de Rafael e Diirer com cenas eréticas, procuram renovar a ironia
critica sobre a historia.

A releitura da iconografia religiosa leva Ferrari a encontrar no fun-
damentalismo cristio bases do terror institucionalizado pelas ditaduras
modernas. O deus que separa 20s que o temem dos outros, € que envia
estes altimos para essa espécie de “campo de concentragio” que é o in-
ferno, nao por casualidade serve de justificagio a doutrinas politicas tota-
litérias. Esse inferno exaltado por Giotto e Michelangelo, em obras admi-
radas como mostras supremas da sensibilidade e do progresso, é associa-
do por Ferrari com a tortura e com a Ku Klux Klan.

Na crise de hiperinflagdo e ingovernabilidade da economia argentina
de 1989 encontramos uma multiplicagio de legendas. Enquanto aslinguagens
politicas partidarias se tornavam inverossimeis (36 % dos eleitores permaneci-
am indecisos uma semana antes das elei¢oes presidenciais), os muros se car-
regavam de indignacao e ceticismo: “Haga trabajar a su diputado; no lo reelija™;
“La patria no estd en venta, ya estd vendida”**; “Yankis go home, y llévenos con
ustedes”™". Como costuma acontecer com os grafites, promovem didlogos an6-
nimos: “Argentina serd dentro de poco el paraiso: vamos a andar todos desnudos” ™.
Alguém responde: “; Habrd manzanas? "™, Sao retomadas sarcasticamente
as idealiza¢Oes romanticas e politicas difundidas pelos meios massivos: “Silvio
Rodriguez era el iinico que tenia un unicornio... y el muy tonto va y lo pierde” ™"

_ O grafite € um meio sincrético e transcultural. Alguns fundem a pala-
vra e a imagem com um estilo descontinuo: a aglomeragio de signos de di-
VETsos autores em uma mesma parede é como uma versao artesanal do rit-
mo fragmentado e heteréclito do videoclip. Em outros se permutam as estra-

tégias da linguagem popular e da universitiria, observa Armando Silva. Ha

*

“Faga seu deputado trabalhar; nio o reeleja.” [N. das T.]
** “A parria nao estd a venda; ja foi vendida.” [N. das T.]
% “Yankees go home, ¢ levem a gente com vocés.” [N. das T.]
*#*x% “Em breve a Argentina sera o paraiso: vamos andar todos nus.” [N. das T]
*kxk% “F vaj ter magas?” [N. das T.]
**#¥£%% “Silvio Rodriguez era o Ginico que tinha um unicérnio... € o babaca vaila e o perde.” [N. das T



CULTURAS HIBRIDAS, PODERES OBLIQUOS 339

também “sinteses da topografia urbana” em muitos grafites recentes que eli-
minam a fronteira entre o que se escrevia nos banheiros ou nos muros®. £
um modo marginal desinstitucionalizado, efémero, de assumir as novas re-
lagoes entre o privado e o ptiblico, entre a vida cotidiana e a politica.

2. As historias em quadrinhos se tornaram a tal ponto um compo-
nente central da cultura contemporanea, com uma bibliografia tio exten-
sa, que seria trivial insistir no que todos sabemos de sua alian¢a inovado-
ra, desde o final do século XIX, entre a cultura icbnica e a literaria. Parti-

c1pam ‘daarte e do jornalismo, sao a literatura mais lida, o ramo da indiis-
tria editorial que produz maiores lucros. No México, por exemplo, siao
publicados todos os meses setenta milhoes de exemplares e seu retorno é
superior ao de livros e revistas juntos.

Poderiamos lembrar que as histérias em quadrinhos, ao gerar novas
ordens e técnicas narrativas, mediante a combinacao original de tempo e
imagens em um relato de quadros descontinuos, contribuiram para mos-
trar a potencialidade visual da escrita e o dramatismo que pode ser conden--
sado emal;hagens estiticas. Ja se analisou como a fascinagao de suas técni-

" cas hibridizadoras levou Bourroughs, Cortizar e outros escritores cultos a
empregar seus achados. Também se estudou a correspondéncia entre sua
sintese de varios géneros, sua “linguagem heterdclita” e a atragio que sus-
cita em publicos de virias classes, em todos os membros da familia?.

Interessa-me explorar aqui um autor de hist6rias em quadrinhos que
incorpora a seu trabalho sobre o género varias das preocupacoes que atra-
vessam este livro. Refiro-me a Fontanarrosa. Uma de suas principais perso-
nagens, Boogie, el aceitoso, surge de uma reelaboragio do thrillerliterario e ci-
nematografico, do romance de aventura e do discurso politico da direita
norte-americana. A outra, Inodoro Pereyra, retoma a linguagem folclérica de
cangoes e lendas gauchescas, do radioteatro e dos programas televisivos so-
bre “a identidade nacional”. Quando aparece, em 1972, parodia a exube-

26. Armando Silva, Graffiti: Una Ciudad hnaginada, Bogota, Tercer Mundo Editores, 1988, p. 192,
27. Romin Gubern, Lo Mirada Opulenta: Exploracién de la Iconosfera Contempordnea, Barcelona, G. Gili, 1987,
pp-213.
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rincia kitsch da tematica folclérica na midia dessa época®. Como consegue
isso? De um lado, exagerando os regionalismos lingiiisticos e os estereotipos
visuais do “gaticho”. De outro, tornando mais evidente que essa exaltagao
teldrica era desmedida quando aparecia ao lado da difusao da cultura mo-
derna de elites e da massiva pelos mesmos meios eletrdnicos que promo-
viam o folclore. Nos quadrinhos de Fontanarrosa, Inodoro se encontra, en-
tre outros, com Borges, El Zorro, Antonio das Mortes, ET, Super-homem,
Dom Quixote e Darwin. Atravessa as artes, 0s géneros € as épocas.

Foi apontado que a remissao assidua a fontes literarias faz desses
relatos um espaco intertextual: “Inodoro Pereyra é um gaticho que nao
nasce do pampa, mas da literatura gauchesca”29 Acrescentaria que sai do
cruzamento da literatura e da midia. E 51gn1ﬁcat1vo o episbdio inicial do
pnmelro tomo de suas histdrias: Inodoro se vé em uma situagao semelhan-
te 2 de Martin Fierro ao encontrar-se com um grupo de soldados, da qual
o salva um equivalente de Cruz que o convida para fugirem juntos “para
as tolderias””. Inodoro recusa a oferta argumentando: “A esto ya me parece
que lo lei en otra parte y yo quiero ser original " ™. A histéria em quadrinhos
do autor introduz a preoeupd’géo da arte com a inovagao na cultura massiva
€, 20 mesmo tempo, a réplica de Inodoro sugere que a histéria mudou e
nao € possivel repetir Martin Fierro.

Quando essa histria em quadrinhos das revistas de humor passa a
ser publicada semanal ou quinzenalmente no jornal de maior tiragem da
Argentina, Clarin, aumentam suas referéncias a fatos contemporaneos:
“Nao sou obrigado a fazer algo atual, mas também nao posso ficar contan-
do histérias anacronicas em um jornal”. Ainda que Fontanarrosa diga que
por razoes de eficicia narrativa conserva “certo clima gauchesco” — “nao
aparece um carro ltimo modelo” -, o quadrinho transcende todo fol-

28. Essa e outras afirmacdes que cito de Fontanarrosa foram obtidas em uma entrevista pessoal realiza-
da em Rosario, Argentina, no dia 18 de margo de 1988.
29. Rosalba Campra, América Latina: L'Identitd e la Maschera, Roma, Riuniti, 1982, p. 40.
* Acampamentos indigenas formados por tendas, na Argentina. [N.das T]
*#* “Acho que ja li isso em outro lugar e eu quero ser original.” [N.das T]
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clorismo. Trabalha sobre “as cumplicidades das pessoas” € por isso — dife-
rentemente de Boogie, publicado em varios paises — nao prosperaram as
tentativas de publicar Inodoro fora da Argentina. Mas essa cumplicidade
implica para o autor aceitar que para as pessoas as tradigoes fazem parte
de processos modernos. Nesse sentido, diria que Inodoro €, ao longo dos
dezessete anos de publicacdo, dos treze volumes que recolhem suas tiras,
um ensaio — com a sobriedade ironica que corresponde ao humor ~ de
rediscussao da oposi¢ao entre unitirios e federais.

Ha um século, os argentinos discutem se a politica cultural deve op-
tar pela civilizacao das metrdpoles, rechacando a barbarie do aut6ctone,
ou por uma reivindicacio enérgica do nacional-popular. Ao chegar a bei-
ra do século XXI, quando as indstrias culturais como as historias em qua-
drinhos e as telenovelas nos fazem habitar um espago internacional, frente
a pergunta de se preferimos Sarmiento ou Rosas, € melhor nos aproximar-
mos de Inodoro Pereyra.

Ha uma tira em que Fontanarrosa tematiza a situagao incerta das
fronteiras territoriais.

Me esconda, parceico !l Tem polcia de
Qinze parses me sequindo!

Puxa \vda !
E wr que
tanto sucesso?

O relato parte de uma oposi¢ao entre Inodoro e outra personagem
que chamaremos o Perseguido. Inodoro esta sentado, tomando chimar-
rao; 4 sua situagio de descanso e serenidade, opéem-se a corrida e o de-
sespero do que foge. Também se confrontam o tragico (“Tem policia de
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quinze paises me perseguindo”) e a resposta humoristica do gaticho (“E
por que tanto éxito?”).

Sou um contrabandista de §ronteicas

U’E o0 que tu conifabandeias 2
e T, L, N N

o ndo disse, homem 2 Fronteiras: balizas,
barreiras, marcos, arames farpados,

Linhas pontilhadas

Na segunda cena, o humor surge quando o perseguido explica que
€ procurado por fazer algo que poderiamos chamar de metacontrabando.
Nio contrabandeia através das fronteiras, mas contrabandeia fronteiras:
“balizas, barreiras, marcos, arames farpados, linhas pontilhadas”. Inodoro
representa na mitologia do gaticho o que ndo reconhece fronteiras, o ha-
bitante da “imensidio dos pampas”; o Perseguido € o que transgride as
fronteiras a ponto de distribuir novas e vendé-las com defeito. Antes era
um contrabandista comum — contrabandeava peles —; agora fronteiras: da
pratica ilegal do comércio a a¢ao ilegal na politica.

A pele de ]
astracd ¢ vmo
especie de
bucho gasto

Antes contfabandeava peles
capivara, lontra, ostraca

Mas vendi uma
fronteirs defeituos ¢
foi armoda a querra
Chaco - Pacaguaia

©otha qoe conhego anmais
Mas NUNta ¥vi um
as¥acd




CULTURAS HIBRIDAS, PODERES OBLIQUOS 343

Na metade da histéria, caricaturizam-se 0s mecanismos artificiosos
usados pelo mercado para expandir-se, com independéncia das necessi-
dades “naturais”. Passar casacos de pele de sapo para o Paraguai, para uma
zona tropical, e argumentar que € a pele mais fria € uma justificativa se-
melhante s inventadas pela publicidade em suas taticas persuasivas. Tam-
bém a disseminag¢io mercantil dos produtos aparece burlando os limites
entre o que os territdrios e os climas estabelecem como razoével.

ESse neo dava medo .
Era de pelvua.

ME um vrso polar jo vi um dia .
Gue macia a pele desse bicho!

Tambem passava
tasacos de pele pro

Pegasie nele ? E um ovimal Paragoai

qu¢ do medo

%o Pataguai 2

Com esse talor ?

iRy

Como ecologista, ndo Protejo

ninguem quie tenho arranca do

wvuro de onimoiiinhos de

Devs, criaturinhgs \'ﬂ%ﬂks,
Kl

Pele de sajo fitho da mae ! La vem
NGo iem pele a \nter‘)ol[ Me esconda |
mais fria-

Fria ¢ \eve ! !
dlminhgs cheias

Logo depois, a perseguicdo interrompe o didlogo. Porém ja nao € a
policia, mas a Interpol, os defensores internacionais da ordem. Inodoro,
frente 3 transgressdo especuladora, declara-se defensor de uma ética ba-
seada na preservacao da natureza: “como ecologista, nao protejo ninguém
que tenha arrancado couro de animaizinhos de Deus”.

Por fim, Inodoro se solidariza com o Perseguido, sugere que ele se
disfarce no meio de uma procissao. Mendieta descobre que nao € uma
procissao, mas wma manifestacio. E no ultimo quadro Inodoro revela uma
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T
olhol Lg vem uma X"\—-—Q{'E jd se meteu ma i
pro cissdo ! Entra no Meio do povo., mulkidge © bandido

We eu ndv digo nada !

Mas.. nev € vma
procssdo - E uma
mgni fesicgan

obrigado!

nova surpresa: ¢ uma manifestacao, mas de policiais em greve, que reivin-
dicam aumento. Uma cadeia de disfarces: o Perseguido se transforma em
peregrino de uma procissao que € uma manifestagao, que € de grevistas,
mas formada por aqueles que habitualmente os reprimem.

Mendieta d4 a moral da histdria: “A gente nunca sabe onde vai es-
tar metido no dia de amanha”. A mesma conclusao, em sua anfibologia,
contém a incerteza. Pode-se entender que nao sabemos onde vai estar si-
tuado o dia de amanha, ou que ignoramos onde a gente vai estar, de que
lado, de que fronteira no dia de amanha.

O humor € construido e renovado nessa série de deslocamentos.
Em todas as tiras de Fontanarrosa, a hilaridade nasce de que as fronteiras

S8o agentes da poliua em
greve reivindicando gumenio

¥, seu Inodoro .
A gente aunca

sabe onde vai estar
metido no dia
de amanha
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s30 moveis e de que as personagens e 0s temas se confundem. Nesta, a
1ndetermmacao dos limites, além de ser a técnica humonsuoa transforma-
se em nicleo significante. O humorista, profissional da ressemantiza¢io,
especialista em deslizamentos de sentidos, aponta aqui que a incerteza
ou a continuidade imprevista entre territérios nao € uma invencao dos
autores de gibis; eles nao fazem mais que por em evidéncia uma socie-
dade na qual as fronteiras podem estar em qualquer parte. Se a hist6-

ria em quadrinhos mistura géneros artisticos prévios, se consegue que

interajam personagens representativas da parte mais estivel do mundo
- o folclore - com figuras literarias e dos meios massivos, se os introduz
em épocas diversas, nao faz mais que reproduzir o real, ou, melhor, nao
faz sendo reproduzir as teatralizacoes da publicidade que nos conven-
cem a comprar aquilo de que nao precisamos, as “manifestacées” da re-
ligido, as “procissoes” da politica.

PODERES OBLIQUOS

Essa travessia por algumas transformacdes pos-modernas do merca-
do simbdlico e da cultura cotidiana contribui para entender por que fra-
cassam certas maneiras de fazer politica baseadas em dois principios da
modernidade: a autonomia dos processos simbdlicos, e a renovagao demo-
cratica do culto e do popular. Pode ajudarnos a explicar, da mesma forma,
o éxito generalizado das politicas neoconservadoras e a falta de alternati-
vas socializantes ou mais democraticas adequadas ao grau de desenvolvi-
mento tecnoldgico e a complexidade da crise social. Além das vantagens
econdmicas dos grupos neoconservadores, sua acao € facilitada por ter
captado melhor o sentido sociocultural das novas estruturas de poder.

A partir do que viemos analisando, uma questao se torna fundamen-
tal: a reorganizacao cultural do poder. Trata-se de analisar quais sdo as con-
seqiiéncias politicas ao passar de uma concepgdo vertical e bipolar para outra des-
centralizada, multideterminada, das relagies sociopoliticas.

E compreensivel que haja resisténcias a esse deslocamento. As repre-
senta¢oes maniqueistas e conspirativas do poder encontram parcial justi-



346 CULTURAS H{BRIDAS

ficativa em alguns processos contemporaneos. Os paises centrais usam as
inovagGes tecnologicas para acentuar a assimetria e a desigualdade em
relagdo aos dependentes. As classes hegemonicas aproveitam a transfor-
macao industrial para reduzir o trabalho dos operarios, restringir o poder
dos sindicatos, mercantilizar bens — entre eles, os educativos e culturais —
que, depois de lutas histéricas, se tinha chegado ao consenso de que eram
Servigos pl’lblicos. Aparentemente os grandes grupos concentradores de

Lnam o trabalho e 2 vida. coudlana

Uma visao mais ampla permite ver outras transformagoes econdomi-
cas e politicas, apoiadas em transformagoes culturais de longa duragao, que
estdo dando uma estrutura diferente aos conflitos. Os cruzamentos entre
o culto e o popular tornam obsoleta a representacdo polar entre ambas.
as modahdades de desenvolwmento 51mb011c0 e relativizam, portanto, a
Bﬁp.o_;lacgc") pohtlca entre hegemomcos e subalternos, conceblda como se se
tratasse de conjuntos totalmente diferentes e sempre confrontados 0 que
sabemos hoje sobre as operagoes interculturais dos meios massivos e as
novas tecnologias, sobre a reapropriacao que diversos receptores fazem
deles, afasta-nos das teses sobre a manipulacdo onipotente dos grandes
conglomerados metropolitanos. Os paradigmas classicos segundo os quais
foi exphcada a dominacao sdo incapazes de dar conta da disseminacao dos
centros da multipolaridade das iniciativas sociais, da pluralidade de refe-

renc1as tomadas de diversos territérios — com que 0s artistas, 0s artesaos.

» € 0§ meios massivos montam suas obras.

" Oincremento de processos de hibridacio torna evidente que captamos
muito pbuco do poder se s6 registramos os confrontos e as a¢oes verticais. O
poder nao funcionaria se fosse exercido unicamente por burgueses sobre
proletérios, por brancos sobre indigenas, por pais sobre filhos, pela midia so-
bre os receptores. Porque todas essas relacoes se entrelagam umas com as ou-

se trata simplesmente de que, ao se superpor umas formas de domma(;ao s0-
bre as outras, elas se potenciem. O que lhes da sua eficacia € a obliqliidade
que se estabelece na trama. Como discernir onde acaba o poder étnico e
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onde comega o familiar ou as fronteiras entre o poder politico e o econdmi-

co? Asvezesé possivel, mas o que mais conta € a astlicia com que os fios se mes-
clam, com que se passam ordens secretas e sao respondidas afirmativamente.

Hegeménico, subalterno: palavras pesadas, que nos ajudaram a no-
mear as divisoes entre os homens, mas nao a incluir os movimentos do
afeto, a participagao em atividades solidarias ou ciimplices, em que hege-
monicos e subalternos precisam um do outro. Aqueles que trabalham na
fronteira em relacao constante com o turismo, com as fabricas e com a lin-
gua dos Estados Unidos véem com estranheza aqueles que os consideram
absorvidos pelo império. Para os protagonistas dessas relagdes, as interfe-
réncias do inglés em sua fala (até certo ponto equivalente i infiltragdo do
espanhol no Sul dos Estados Unidos) expressam as transagdes indispen-
séveis em que ocorrem os intercimbios cotidianos.

Nao ha por que olhar essas transagoes como fendmenos exclusivos de
zonas de densa interculturalidade. A dramatizacao ideolégica das relagoes
sociais tende a exaltar tanto as oposi¢oes que ela acaba por nio ver os ritos
que unem e comunicam; é uma sociologia das grades, nao do que se diz atra-
vés delas, ou quando nao existem. Os setores populares mais rebeldes, os li-
deres mais combativos satisfazem suas necessidades basicas participando de
um sistema de consumo que eles nao escolhem. Nao podem inventar o lugar
onde trabalham, nem o transporte que os leva, nem a escola em que educam
seus fithos, nem a comida, nem a roupa, nem a midia que lhes proporciona
informacéo cotidiana. Mesmo os protestos contra essa ordem sio feitos usan-
do uma lingua que nio escolhemos, manifestando-se em ruas ou pragas que
outros prOJetamm Por mais usos trar;sgfessores que se facam da lmgua das
ruase das pragas, a ressxgnlﬁcagao € temporaria, ndo anula o peso dos habi-
tos com que reprodummos a ordem soc1ocu1tural fora e dentro de nos.
" Essas evidéncias to obvias, mas omitidas habitualmente na dramati-
zagao ideoldgica dos conflitos, ficam mais claras quando sao observados
comportamentos nao-politicos. Por que os setores populares apoiam aque-
les que os oprimem? Os antropologos médicos observam que, ante os pro-
blemas de satide, a conduta habitual dos grupos subalternos nao é impug-
nar a exploragao que lhes dificulta tratar-se de forma adequada, mas sim
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acomodar-se a0 usufruto da doenga pela medicina privada ou aproveitar
como for possivel os deficientes servigos estatais. Nao se deve a falta de
consciéncia sobre suas necessidades de saiide, nem sobre a opressao que
‘as agrava, nem sobre a insuficiéncia ou o custo especulativo dos servigos.
Mesmo quando dispéem de meios radicais de acao para enfrentar a desi-

gualdade €ss€es grupos optam por s solu(;oes 1ntermed1anas O mesmo acon-

tece em outros cendrios. Diante da crise econdmica, relvmdlcam melhorias
salariais e 20 mesmo tempo autolimitam seu consumo. Frente 4 hegemonia
politica, a transacao consiste, por exemplo, em aceitar as relagoes pessoais
para obter beneficios de tipo individual. No plano ideolégico, incorporar
e avaliar positivamente elementos produzidos fora do préprio grupo (cri-
térios de prestigio, hierarquias, formas e funcoes dos objetos). A mesma
combinacio de praticas cientificas e tradicionais —ir a0 médico e ao curan-
_deiro ~ € uma maneira transacional de aproveitar os recursos de ambas as
medicinas e com isso os usuarios revelam uma concep¢ao mais flexivel que
a do sistema médico moderno sectarizado na alopatia, e que a de muitos
folcloristas e antropélogos que idealizam a autonomia das praticas tradici-
onais. Da perspectiva dos usuarios, ambas as modalidades terapéuticas sa0
complementares func1onam como repertorlos de recursos a partlr dos

quais efetuam transagoes

re o saber hegemomco eo popular’"’

As hibridagdes descritas a0 longo deste livro nos levam a concluir que
holemtf)das as culturas sdo de frontelra ‘Todas as artes se desenvolvem em
rélacao com outras artes: 0 artesanato migra do campo para a cidade; os
filmes, os videos e cangdes que narram acontecimentos de um povo sao
intercambiados com outros. Assim as culturas perdem a rela¢ao exclusiva

_com seu territério, mas ganham em comunica¢o e conhecimento.

Ha ainda outro modo pelo qual a obligiiidade dos circuitos simbd-

licos permlte repensar 05 vmculos entre cultura e poder Abusca de me-

dlagoes de vias dlagonals para gerir os conﬂltos da as relagoes culturals

30. Utilizo aqui as pesquisas realizadas por Eduardo Menéndez, Podey Estratificacion 'y Salud (México, Ediciones
de la Casa Chata, 1981); e Maria Eugenia Médena, Madres, Médicos y Curanderos: Diferencia Cultural e
Identidad ldeolégica (México, Ciesas, 1990), que analisam extensamente as praticas de transagao.
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umﬁlugar proeminente no desenvolvimento politico. Quando nio con-
seguimos mudar o governante, nds o satirizamos. Nas dan¢as do Carna-
val, no humor jornalistico, nos grafites. Ante a impossibilidade de cons-

truir uma ordem diferente, englmos nos mitos, na hteratura e nas his-

torlas em qua

'nhos desaﬁos mascarados A luta entre classes ou entre

etmas e

Sracat i it

maior parte dos  dias, uma luta metaforlca ASV vezes a parUr'

das metaforas,

irrompem lenta ou 1nesperadamente praticas
madoras inéditas.

Em toda fronteira hé arames rigidos e arames caidos. As acdes exem-
plares, os subterfagios culturais, os ritos sao maneiras de transpor os limi-
tes por onde é possivel. Penso nas astiicias dos migrantes clandestinos nos
Estados Unidos; na rebeldia parédica dos grafites colombianos e argenti-
nos. Lembro-me das Maes da Plaza de Mayo dando voltas todas as quin-
tasfeiras em uma ritualidade ciclica, com as fotos de seus filhos desapare-
cidos como icones, até conseguirem, depois de anos, que alguns dos cul-
pados sejam condenados a prisao.

~ Mas as frustragoes dos orgaos de direitos humanos levam a refletir
também sobre o papel da cultura como expressao simbdlica para susten-
tar uma demanda quando as vias politicas se fecham. No dia em que o
Congresso argentino aprovou a Lei de Punto Final, que absolveu cente-
nas de torturadores e assassinos, dois ex-desaparecidos se colocaram em
estreitos compartimentos, algemados e com os olhos vendados, na frente
do palécio legislativo, com cartazes que diziam “o ponto final significa voltar
a isto”. A repeticao ritual do desaparecimento e da prisio, como Unico
modo de preservar sua memoéria quando o fracasso politico parecia elimi-
na-los do horizonte social.

Essa eficicia simbélica limitada conduz a essa distincao fundamen-
tal para definir as relacdes entre o campo cultural e o politico, que anali-
samos no capitulo anterior: a diferenca entre agdoe atuacdo. Uma dlﬁcul-
dade cronica na avahagao polmca das pratlcas culturais € entender estas

como agdes, ou seja, como intervengdes efetivas nas estruturas materiais
da sociedade. Certas leituras sociologizantes também medem a utilidade
de um mural ou de um filme por sua capacidade performativa de gerar
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modificagbes imediatas e verificaveis. Espera-se que os espectadores res-
pondam as supostas agoes “conscientizadoras” com “tomadas de conscién-
cia” e “mudangas reais” em suas condutas. Como isso ndo acontece quase
nunca, chega-se a conclusées pessimistas sobre a eficicia das mensagens
artisticas.

As priticas culturais sdo, mais que ades, atuacdes. Representam,

Eimulam a{s‘ag('")esv soci‘ai’g‘,_v mas $0 _é.S vezes operam como uma agf{é./lsso
acontece nao apenas nas atividades culturais expreséé;ﬁénte organizadas
e reconhecidas como tais; também os comportamentos ordindrios, agru-
pados ou nao em institui¢des, empregam a agao simulada, a atuagdo sim-
bélica. Os discursos presidenciais ante um conflito insolivel com os re-
cursos que se tém, a critica a atuagao governamental de organizac¢des po-
liticas sem poder para reverté-la e, € claro, as rebelides verbais do cida-
dio comum sao atuagées mais compreensiveis para o olhar teatral que para
o do politico “puro”. A antropologia nos informa que isso nao se deve a
distancia que as crises colocam entre 0s ideais e os atos, mas A estrutura
constitutiva da articulagao entre o politico € o cultural em qualquer so-
ciedade. Talvez o maior interesse para a politica de levar em conta a pro-
blematica simboélica nao resida na eficacia pontual de certos bens ou men-
sagens, mas no fato de que os aspectos teatrais e r_1£ualsd ocial tornem ..

evidente o que ha de obliquo, simulado e distinto em qualquer intera¢ao.



