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Durval Muniz de Albuquerque |Jr.
propde leituras inovadoras sobre o etndgrafo,

o Nordeste e a cultura popular regional '



E dificil sair de uma conversa com Dur-
val Muniz de Albu@uerque Junior sem a
sensacao de Aq'L‘Je compreender o Nor-
deste nao ¢ para leigos. Aos 52 anos, o
historiador esta no sétimo titulo de uma
bibliografia dedicada a esquadrinhar
criticamente a ideia de regiao, iluminan-
do o fluxo historico e o fundo ideolégi-
co dos recortes fisicos, econémicos e
culturais que sustentam o conceito. O
titulo. mais vistoso €& justamente A In-
vencao do Nordeste e Outras Artes,
lancado em 2000 e j4 em quinta edic&o,
uma marca rara na producao universi-
taria local. | 4

A ele somam-se A Feira dos Mitos: a
fabricacdo do folclore e da cultura po-
pular (Nordeste, 1920-1950), de 2013;
O Morto Vestido para um*Ato Inaugu-
ral’: procedimentos®e praticas dos es-
tudos de folclore e de cultura popular,

- de 2013; Preconceito contra a origem

geogréfica e de lugar: As fronteiras da
discordia, de 2007%; Nos Destinos de
Fronteira: histdria, espacos e identida-
de regional, de 2008; Historia: a arte

' de inventar o passado - Ensaios de
‘teoria da histdria, de 2007; e Nordes-

tino: Uma invencao do falo (uma his-
téria do género masculino - Nordeste
1920/1940), de 2003.

"Ha um verdadeiro

Dono de alentado curriculo na platafor-
ma Lattes, o professor da UFRN e da
UFPE participou ainda de mais de 50 li-
vros como autor de capitulos e/ou orga-
nizador, “com énfase em Teoria e Filoso-
fia da Histoéria, atuando principalmente
nos seguintes temas: género, nordeste,
masculinidade, identidade, cultura, bio-
grafia histérica e producdo de subjeti-
vidade”, define-se no texto introdutorio
da Lattes.

Durval nasceu em Campina Grande(PB),
mas cresceu como menino sertane-
jo em Boqueirao, no Cariri paraibano,
ao lado de seis irmaos. Foi alfabetiza-
do pela méae e gastou muitas horas da
infancia e adolescéncia na lida com o
gado e as terras do pai, proprietario de
400 hectares. Aos 15 anos, perdeu a
mao direita para uma maquina de moer
capim. O acidente forcou-o a aprender
a escrever com a mao esquerda e a
usar uma prétese. Uma cicatriz na tes-
ta, heranca do ataque de um céo, com-
pleta as marcas fisicas da vivéncia ser-
taneja agora desdobrada em objeto de
estudo académico.

O historiador graduou-se na Universida-
de Estadual da Paraiba, fez mestrado
e doutorado na Unicamp (Universida-

veto a Gilberto Freyre
e a Camara Cascudo na
universidade"

de de Campinas). E professor nas uni-
versidades federais do Rio Grande do
Norte (titular) e Pernambuco (colabora-
dor). Comecou estudando os movimen-
tos camponeses, evoluiu para a seca
e abarcou o Nordeste em derivacoes
como o mito do cabra macho, a cultura
popular e suas relacdes com fixadores e
intérpretes, como Luis da Camara Cas-
cudo.

O etnografo potiguar é tema de um
projeto de ‘biografia intelectual’ para
examinar aspectos pouco comentados
da vida de Cascudo, como a militancia
no integralismo e a relacao nem sem-
pre harmoniosa com o ‘guru’ Mario de
Andrade, rejeitado no fim da vida. Ou-
tro projeto em andamento é o estudo
da saudade como elemento de identi-
dade em Portugal e no Nordeste, tema
do pos-doutorado na Universidade de
Coimbra, em Portugal.

Durval Muniz de Albuguerque Jr. con-
versou durante cinco horas com a
PREA. O resumo da conversa esta nas
paginas seguintes.




O CONCEITO
DE INVENCAO

“Tem a ver diretamente com [Michel]
Foucault, com [Gilles] Deleuze, com
[Felix] Guattari, ou seja, com a chamada
filosofia pds-estruturalista ou a filosofia
da diferenca, que pensa a relagéo da
linguagem com o mundo. Quer dizer: a
linguagem nao copia 0 mundo, a lingua-
gem fabrica o mundo, o0 mundo humano
€ uma invencéao da linguagem. Isso nao
significa que a empiria ndo exista, que a
realidade empirica nao exista; a realida-
de empirica existe, mas ela é vista por
nosso olho, e nosso olho é conceitual,
0 nosso olho é linguistico. A gente nao
olha para as coisas com o0s olhos; 0s
olhos formam a imagem, mas a decodi-
ficagdo da imagem é conceitual. Eu olho
€ Vejo Um sorriso, esse mesmo sorriso
pode ser olhado por outra pessoa como
diferente. Um pode ver um sorriso de
sarcasmo e outro pode ver um sorriso
de simpatia. Quer dizer: as coisas sao
decodificadas conceitualmente, dai a
importancia de se fazer a histéria dos
conceitos, o que eu faco desde o co-
meco da minha obra. Eu fago uma his-
téria do conceito da seca, eu fago uma
historia do conceito de Nordeste, fago
uma histéria do conceito de cultura nor-
destina, fago uma histéria do conceito
de cabra macho.

()

Os conceitos servem para ordenar, or-
ganizar, dar sentido, produzir formas de
ver e dizer a realidade; a nossa relagéo
com a realidade é mediada pela lingua-
gem, que inventa o mundo. Inventar nao
significa que o mundo nao exista para
além da linguagem; € claro que existe,
mas noés sé vivemos 0 mundo conceitu-
almente. Quando a gente fala ‘conceito’
normalmente acha que é uma palavra
estranha, dificil, exdtica, vinculada a um
pensador; ndo: o mundo é estruturado
por conceitos basicos como alto e bai-
x0, direita e esquerda, branco e preto,
feio e belo. Sdo conceitos que tem con-
teldos histéricos diferentes. Ser feio na
Africa é diferente de ser feio na Europa.
O belo numa sociedade do século XVIII
¢é diferente do belo numa sociedade do
século XX.

O CONCEITO
DE ESPACO

A grande novidade é pensar que 0 es-
paco é uma categoria também fabricada
pelos humanos. Normalmente a gente
pensa 0 espago como uma coisa dada,
0 espaco é uma coisa sobre a qual a
gente esta, € um a priori da experiéncia
humana, o espaco e o tempo seriam a
priori. Santo Agostinho ja dizia que o
tempo é uma construgdo humana, as-
sim como o espago; s6 que O tempo
talvez seja mais facil, porque o tempo
€ uma abstracéo, e a gente inventou
inclusive instrumentos de medig&o para
dar a ele organicidade e regularidade. O
espago, néo: ele € uma concretude, o
espacgo € simplesmente uma coisa que
esta al, quando o que a gente tem que
pensar é que, na verdade, 0 espago é
recortado e significado pelos homens.
Noés organizamos lugares, nds organi-
Zamos espacos, nao apenas arquite-
tonicamente mas também simbolica-
mente. Da mesma forma que o ledo vai
l& e marca seu territério com urina, 0s
humanos ja marcavam territério desde
a pré-histéria e, ao fazermos isso, es-
tamos fabricando o espago. Existe um
capitulo do Mil Platés, de Deleuze e
Guattari que se chama ‘territorizacdo ou
desterritorizagao’ (ou ‘o liso estriado’) --
quer dizer, o tempo todo o ser humano
esta estriando o que é liso.

O beduino chega no deserto e 0 espago
€ um espaco liso; mas o beduino cria
marcas, ele sabe se localizar no deserto
porque cria marcas, e marcas humanas.
Isso é a producao do espaco, a inven-
¢ao do espago. Nos estriamos o mar, o
homem constréi formas de se orientar
no mar, como constréi no ar; a gente
sabe que existem estradas aéreas, os
avides se deslocam basicamente sem-
pre nas mesmas rotas, ou seja, Nnos
estriamos o céu, o que se materializa
quando o avido passa num clima frio e
fica o rastilho dele. N6s estamos o tem-
po todo cartografando o espago, cons-
truindo o que os antropdlogos chamam
de lugar ou de territério. Lugar néo é so
espaco fisico. Nossa casa € nosso lu-
gar porgue é mais que espago fisico: ela
tem um significado emocional, afetivo,

simbdlico, ali tem vivéncias, tem experi-
éncias, tem um acumulo.

)

FORMACAO
MARXISTA

A gente teve um curso muito centrado
na histéria econémica, porque 0 marxis-
mo leva a centralizagéo na histéria eco-
némica. Qual era a bibliografia que eu
lia na universidade? A gente lia poucos
historiadores. Eu li muito mais socidlo-
gos e economistas, por causa da pre-
senga grande do marxismo na sociolo-
gia e na economia. A presenca marxista
na historia € muito menor. A gente nao
lia historiadores profissionais. A gente
lia Lebncio Basbaum, Leo Huberman,
Nelson Werneck Sodré, que ndo eram
propriamente historiadores profissio-
nais. Eram ligados ao Partido Comunis-
ta. A primeira leva que a gente veio a
ler de historiadores propriamente -- Bo-
ris Fausto, Fernando Novais -- também
tinha formagéo marxista, eram muitos
ligados a Escola Paulista de Sociologia.
Florestan Fernandes, Fernando Henri-
que Cardoso, Octavio lanni, Francisco
Weffort, Celso Furtado, Caio Prado. A
gente era proibida de ler Gilberto Freyre,
havia um veto total, ele nos era apre-
sentado como um reacionario que nao
se devia ler. Nao se falava em Sérgio
Buarque de Hollanda, um grande nome
da historiografia, mas que a gente pra-
ticamente nao lia. Lia Francisco de Oli-
veira. Era toda uma formagao marxista,
mas sociolégica e econdmica. Tanto
¢ que o meu discurso historiografico,
guando eu Vou escrever 0S primeiros
textos, eles eram muito mais uma es-
crita sociolégica, econdmica, do que
de historiador. Quando eu escrevi o pri-
meiro capitulo da minha dissertacdo de
mestrado, sobre a seca, e mandei para
o0 meu orientador, o americano Robert
Slenes, ele disse: “Vocé nao escreve
como historiador, vocé escreve como
socidlogo, como economista”.

(...)

Se compararmos com o estilo que eu
tenho hoje, a critica dele foi fundamen-
tal. Ele disse assim: vocé nao conta
fatos, os fatos vao para nota de roda-
pé, vocé ndo narra, vocé s quer inter-



pretar, sé quer conceituar. Eu tive que
fazer um esforgo. Eu nunca publiquei a
dissertagao porque acho que ela ainda
tem um rango, eu nado tinha alcangado
0 meu estilo. Foi preciso meu encontro
com [Michel] Foucault, com [ Edward
Palmer] Thompson, pra que eu desen-
volvesse um estilo. E, na verdade, o en-
contro com Gilberto Freyre.

()

INVENCOES
DE GILBERTO
FREYRE

Eu vou ler Gilberto ao mesmo tempo
que vou fazer a minha dissertagéo.
Logo que termina a graduagéo eu re-
solvo fazer o mestrado na Unicamp
[Universidade de Campinas] porque na
USP [Universidade de Sdo Paulo] era
aquela historia das igrejinhas, vocé tinha
que conhecer uma pessoa, mandar um
projeto pra um professor que Ihe acei-
tasse. Eu pensava: eu sou da Paraiba,
de uma universidade pequena, quem é
que vai me aceitar? N&o era uma coisa
comum na época fazer um pos-gradu-
acéo, ainda mais na Paraiba. Eu fui a
primeira pessoa que vai da Paraiba pra
Unicamp, depois um monte de gente
foi. Minha familia em Séo Paulo, por
exemplo, foi completamente cética, ndo
acreditava de jeito nenhum que entras-
se. Minha prima Marina, que era ilustra-
dora em uma editora, me dizia: “Vocé
estudou na Paraiba, acha que vai entrar
na Unicamp?” Naquela época nao tinha
essas facilidades de Internet. Eu mandei
uma carta pra la pedindo que me man-
dassem o prospecto do programa e fui
ler a bibliografia. Pela minha loucura de
estudar e trabalhar, nunca tinha feito um
curso de lingua estrangeira e escolhi o
francés. Fui até a Aliangca Francesa de
Campina Grande, pedi um livro e fui es-
tudar francés pra fazer a proficiéncia.
Fui pra Unicamp fazer a selegédo com a
cara e coragem, a Unica referencia que
eu tinha em Campinas era um tio, irmao
de minha méae. Fui pra casa dele, fiz a
selecéo, fui aprovado, fiquei em segun-
do lugar.

(.er)

Se tem uma versao do Brasil que se po-
pularizou, é a versado de Freyre. NOs nos
entendemos a partir de Gilberto Freyre.
Nao foi Caio Prado Junior, n&o foi Sérgio
Buarque de Hollanda, ndo foi nenhum
intelectual paulista que que nos cons-
truiu. A visdo freyriana do Brasil esta nos
enredos das escolas de samba, esta
nos enredos do Boi de Parintins, o en-
contro das trés racas, a miscigenacgao,
esta tudo la. Para vocé enfrentar essa
construcao, quer dizer, para entender o
Brasil, vocé tem que passar por Freyre.

(...)

Luiz Gonzaga tinha em grande medida
uma viséo que se parecia muito com a
visdo que Freyre tem. Nao é que Luiz
Gonzaga leu Gilberto Freyre, mas é que
Freyre é comentado no jornal, alguém I€,
comenta, fala, escreve um cordel.. Quer
dizer: essa versao vai se popularizado,
se enraizando. E Freyre foi formativo
para mim na liberdade de escrever -- a
forma, o estilo e a liberdade -- porque
ele tinha coragem de escrever sobre o
que queria, justamente porque nao es-
tava preso a academia, nao era da uni-
versidade. Entao, ele podia fazer o livro
sobre o agucar, que foi ridicularizado na
época, todo mundo ria: um livro sobre
receita de bolo? Ele tinha essa liberda-
de de escrever. Um cara que escreveu a
novela Dona Sinhé e o Filho Padre, que
na verdade antecede as discussdes de
conceito de género e onde ele fala de
um sexo socioldégico e um sexo biologi-
co. O que é o sexo sociolégico? E o que
0 conceito de género vai trazer depois.
Freyre é antecipador em varias coisas e
isso foi reconhecido por muitos histo-
riadores, mais por estrangeiros que por
brasileiros, por uma questdo politica.
[Fernand] Braudel varias vezes afirmou
Gilberto Freyre foi uma grande influéncia
sobre ele na forma de escrever historia;
poucos historiadores brasileiros dizem
isso. Gilberto Freyre foi realmente discri-
minado durante muito tempo, néo se lia
e tal; mas ele tem uma recepcao inter-
nacional muito maior que esses outros
historiadores brasileiros. A imagem do
Brasil no exterior € em grande medida
freyriana e foi reforcada pela imagem da
literatura de Jorge Amado, que durante
muito tempo, antes de Paulo Coelho, foi
0 Nosso grande escritor internacional.

(.er)

Ha um verdadeiro veto a Gilberto Freyre
e a Camara Cascudo na universidade,
assim como a varios outros intelectuais,
no momento em que a universidade é
dominada pelo marxismo. Isso comega
a desaparecer depois. Hoje vocé tem
outras tendéncias; eu, por exemplo, ja
represento isso, porque na minha vida
eu fago claramente uma passagem do
marxismo para o que se chama de pos-
-estruturalismo. Claro que Marx esta la,
porque essa historia de que Marx mor-
reu &€ uma balela; Marx estda em todo
o0 pensamento do século XX, nao tem
pensador do século XX que ndo tenha
lido Marx e em que Marx nao esteja pre-
sente, como Freud, como Nietzsche;
todos eles sdo incontornaveis. As andli-
ses de Marx sobre o capitalismo sao em
grande medida pertinentes, mas aquele
marxismo mais dogmatico, mais estru-
turalista e tal, ele perdeu forga.

()

Gilberto Freyre tem uma importancia
muito grande na disseminagéo da ideia
e do conceito de Nordeste, mas o ima-
ginario que prevalece sobre o Nordeste
ndo é o que ele queria. Isso fica muito
claro logo na abertura do livro Nordeste,
publicado em 1937 e que, para mim, é
a certiddo de nascimento definitiva da
regiao.

()

Ha também uma tese de Agamenon Ma-
galhaes, feita para a Faculdade de Direi-
to do Recife, chamada Nordeste, que foi
publicada mas néo teve a repercussao
que vai ter o Nordeste de Freyre. Gilber-
to faz questédo de publica-lo na colecao
‘Documentos Brasileiros’ (que ele dirige
para a editora José Olympio) no mes-
mo ano em que publicou o livro de Dja-
ci Menezes que ele chama de O Outro
Nordeste. Na verdade, esses dois livros
seriam como a certidao de nascimento.
Mas o Nordeste de Freyre é o Nordes-
te da cana, é o Nordeste (como ele vai
dizer) Umido, da terra molhada, do mas-
sapé, do sensual, dos rios; é o Nordeste
da terra gorda oleosa. Logo no comego
do livro, ele diz (e lamenta isso) que o
termo Nordeste esta vinculado a ideia
de obras contra a seca; esta vinculado a
uma paisagem de areia seca rangendo




debaixo dos pés; a figuras angulosas,
alongadas, como quadros de El Greco.
Quer dizer: Nordeste esta vinculado ao
imaginario do sertéo, por causa da for-
ga do discurso da seca. Dai a importan-
cia do discurso sobre a seca e de toda
essa gestacdo do imaginario em torno
da seca para a construgdo do Nordeste.

()

INVENCOES DA
SECA

Nao posso dizer em que momento eu
decidi fazer um trabalho sobre a seca,
mas é claro que foi o impacto do en-
contro com [Michel] Foucault que me
motivou. Cresci ouvindo essa historia
da seca e o enunciado repetitivo de que
a seca de 1877-1879 tinha sido a gran-
de seca. A minha dissertacdo nasce
dai: por que ela era ‘a grande seca’? Eu
comecei investigando do ponto de vista
fisico mesmo. Quer dizer: do ponto de
vista natural, dizia-se que ela tinha sido
uma seca maior do que as anteriores.
Eu fui ler os relatos sobre secas anterio-
res e, em todos o aspectos, a seca de
77-79 ndo tinha sido nada maior do que
as anteriores. Por exemplo: proporcio-
nalmente, a de 1777 tinha matado mais
gente, embora em numeros absolutos
a de 77-79 matou muito mais, porque
tinha uma populagdo muito maior no
sertdo. Por qué? Porque nos anos 1860
houve o surto da produgéo de algodao
por causa da guerra civil americana
[a Guerra da Secessdo, que reduziu a

producdo de algoddo nos EUA, abrin-
do mercado para a producao de outros
paises]. Isso fez com que houvesse um
crescimento populacional muito grande.

O que fez da seca de 77-79 um desas-
tre humanitario foi que, desde 1825, o
sertao nao tinha sofrido nenhuma outra
grande seca e, nesse periodo de chu-
vas regulares, tinha crescido demogra-
ficamente. Entdo, quando vem a seca
de 77-79, hd um morticinio, com um
impacto enorme causado também pela
emergéncia da imprensa, que, pela pri-
meira vez, mostra a seca. A seca nao
tinha visibilidade até 77-79, porque as
secas anteriores s6 matavam os pobres
e os escravos. As familias abastadas,
0s proprietarios de terra, migravam com
seus rebanhos para as areas Umidas
ou para as capitais, € abandonavam
0s escravos quando ndo podiam leva-
-los. Os que morriam eram 0s pobres,
que eram assistidos so pela igreja local,
porque nao havia socorro oficial como
houve em 77-79. Entdo a seca de 77-
79 ganhou outra dimenséo, e é isso
que eu conto na minha tese: a inven-
¢ao da seca, como a seca é inventada
como problema regional, porque antes
ela existia do ponto de vista fisico mas
ainda ndo era uma questdo politica. E
ai que esta a relagéo direta com a for-
ma foucaultiana de pensar: uma coisa
emerge quando ela se torna um proble-
ma politico.

Até entdo, a seca era uma questao
natural. Vocé vé relatos sobre os in-
dios fugindo para o litoral por causa
da seca, desde os cronistas coloniais,
desde Ferndo Cardim. Vocé tem esse

fendmeno natural ha muito tempo, mas
se quiser encontrar referéncia a ele na
documentacdo posterior, nao tem. Por
exemplo: eu vasculhei as atas das as-
sembleias estaduais do Império e nao
vi ninguém falar de seca. N&o era um
tema; a seca s6 se torna um problema
quando uma serie de fatores, um con-
texto, torna-a uma questdo politica.
Por qué? Porque a seca de 77-79 pega
as elites desse espaco em declinio do
ponto de vista politico e econdmico.
Com a emergéncia da cafeicultura [no
Sudeste], 0 eixo da economia brasilei-
ra comeca a se deslocar daqui pra la.
A economia agucareira entra em crise
por causa da concorréncia do agucar
de beterraba, perde mercado interna-
cional também com a concorréncia das
Antilhas. O algodao teve aquele boom
durante a Guerra de Secessdo, mas
quando os Estados Unidos voltam ao
mercado depois do final do conflito nos
anos 1870, ha um declinio rapido da
producéo local. Quanto a pecuaria, o
semiarido foi sempre o lugar mais im-
proprio pra se ter pecuaria: vem a seca,
0s rebanhos morrem, depois vocé refaz
os rebanhos e eles voltam a morrer, a
nao ser que se tenha condigéo de des-
locar os rebanhos para as areas Umi-
das, como faziam os grandes proprie-
tarios, que deslocavam os rebanhos pra
serra da Ibiapaba, pra Chapada do Ara-
ripe, pra essas areas Umidas, e depois
retornavam. Era uma época que em que
n&o se tinha nem currais. A ideia de pro-
priedade de terra s6 vai se estabelecer
a partir de 1850, com a Lei de Terras;
até entéo, vocé ndo tem sequer cerca-
dos, os rebanhos séo criados soltos.




A seca se torna um problema porque,
pela primeira vez, a seca pega as elites
fragilizadas do ponto de vista econd-
mico e politico. Muitos proprietarios de
terra vao a faléncia e o Estado nao tem
condigéo, como fazia normalmente an-
tes, de acolher a todos no servigo publi-
co, 0 nimero tinha crescido e nao tinha
cargo pra tanta gente. A seca de 77-79
também motiva a descoberta de que
a seca é um argumento fantastico pra
VOC& conseguir recursos. E a primeira
seca em que vocé tem um investimento
maci¢o do governo central aqui. Calcu-
la-se que, nesses trés anos, chegaram
a esse espaco recursos que levariam 25
anos para arrecadar. E uma farra: muita
gente enriquece vendendo 0s SOCOrTos
publicos. Chegam os viveres e essas
pessoas se apropriam e vendem por
pregos exorbitantes. Vocé encontra o
tempo todo denulncias disso e de explo-
ragéo do trabalho gratuito nos campos
de concentragédo. Ha o caso da colbnia
Sinimbu aqui no Rio Grande do Norte,
que foi o motivo de uma das primeiras
CPls do Congresso Nacional. Quer di-
zer: descobre- se a indUstria da seca.

)

A invengao se da discursivamente. Pri-
meiro a seca se torna um conceito, um
conceito especial. Antes era chamada
de ‘a seca do Ceard’; a seca era do Ce-
ara, porque era a Unica provincia que é
semiarida praticamente inteira. Como
vocé tem nas outras provincias a pre-
valéncia das elites do litoral, o sertdao
era um pouco obscurecido. A seca nao
era tratada como um problema em Per-
nambuco, ndo era na Paraiba, ndo era
no Rio Grande do Norte, a seca era um
problema no Ceara. Com a seca de 77-
79, ela se torna ‘a seca do Norte’. Isso é
um novo conceito que € construido, que
¢ inventado e vai ser apropriado de tal
forma que ‘seca’ torna-se um monopo-
lio dessa area do pais; as outras areas
tem ‘estiagem’. S6 quem tem seca € o
Nordeste, porque depois Norte vai virar
Nordeste com essa articulagéo com a
seca. A ideia de Nordeste vai ter como
matriz a ideia de que € uma regiao na-
tural, que tem um natureza particular
semiarida, a ideia de que todo o Nor-
deste é semiarido, que todo o Nordeste
€ seco.

(...

O discurso da seca é produto do cru-
zamento de varios discursos. Ha o dis-
curso popular sobre o fendmeno que as
camadas populares vivenciam e sofrem.
Vou encontrar esse discurso na literatu-
ra de cordel, que surge no final do sécu-
lo XIX impactada justamente por esses
acontecimentos. Eu trabalho também
com o discurso literario sobre a seca,
porgue a cobertura jornalistica de 77-79
resulta nos primeiros romances sobre a
seca, por exemplo. José do Patrocinio,
reporter da Gazeta de Noticias do Rio
de Janeiro, vem ao Ceara pra cobrir a
seca e escreve Os Retirantes, que ele
publica em 1879 e que j& cria o tema da
retirada e do retirante, que vai ser usado
e abusado pela literatura, pelo cinema,
pelo teatro, por toda a producéo cultural
nordestina. E que vai ser tema do dis-
curso politico, porque o que vocé tem
¢ a organizacdo de um discurso politi-
co. As elites desse espago descobrem
a arma que elas tem na mao: ndo tem
como vocé dizer ndo, nao enviar recur-
s0s, ndo construir obras, nao criar car-
gos, diante de um tal drama humano,
que esses discursos sO tendem a exa-
cerbar, a dramatizar. Entdo, nés temos
histérias como a de pessoas comendo
os proprios filhos ou tombando pela ter-
ra enquanto os urubus voam em volta,
esperando para comé-las. Esse tipo
de discurso aparece inicialmente nos
jornais e depois vai virar o tropos de
todo e qualquer discurso no Congres-
so. As elites descobrem a seca como
uma arma extremamente poderosa,
tanto que, ja na Constituicao de 1889,
a primeira constituicao republicana, elas
conseguem colocar a seca no capitulo
5, que é o das calamidades publicas
que recebem recursos da Unido. Em
1909, consegue-se a criagdo de uma
Inspetoria de Obras Contra as Secas
(I0CS), que se torna a instituicdo onde
esse discurso da seca vai ser veiculado
permanentemente, com a vantagem de
ser na capital federal [0 Rio de Janeiro],
préximo da imprensa, proximo do Esta-
do, préximo do Parlamento, e inclusive
empregando técnicos que vao dar uma
base cientifica a esse discurso, que é o
outro discurso de que eu trato, o discur-
so técnico.

Esse discurso existe desde o século
XIX, por exemplo com o Clube de En-
genharia do Rio de Janeiro, que faz a
primeira proposta do transposi¢do do
rio Sao Francisco, baseada na tese de
que os rios Jaguaribe e Sdo Francisco
ja foram unidos, até que, num determi-
nado momento, houve um levantamen-
to da Chapada do Araripe que separou
os dois rios. Por essa tese, tratava-se
de descobrir 0 antigo leito e refazer a
ligagao entre o Sao Francisco e Jagua-
ribe. Vocé tem a famosa Comisséo das
Borboletas, de 1852, que receita, ente
outras coisas, trazer camelo pra resol-
ver o problema do Ceard. Ai vem os
camelos e morrem, porque 0s camelos
nao aguentam o Ceara. Eu remonto to-
dos esses eventos, todas as teorias mi-
rabolantes sobre 0 que provoca a seca,
como a das manchas solares, as varias
causas e solugdes do problema. Esses
argumentos vao ser usados no discur-
so politico, porque estamos falando de
uma sociedade onde a ciéncia tem cada
vez mais influencia e importéancia, e era
fundamental dar essa base cientifica ao
discurso politico. E ha também o dis-
curso da igreja sobre a seca, que € 0
discurso do castigo, a seca é um casti-
go pelo pecado, é uma punigao divina.

Esses varios discursos se unem e pro-
duzem um discurso outro que nao é
nenhum deles, mas um conjunto de
enunciados e de imagens que formam
um arquivo que vai ser utilizado por di-
ferentes agentes em diferentes contex-
tos. Quer dizer: na verdade, a seca é
esse conjunto de imagens e enunciados
que vao ser utilizados posteriormente
pelo teatro, pela literatura, pelo cinema
etc. Se falarmos s6 de literatura, tem
o romance Os Retirantes, do José do
Patrocinio; A Fome, de Rodolfo Tedfilo;
A Ave de Arribacao, de Antonio Sales,
todos publicados entre o fim do século
XIX e o comego do XX; e mais O Ca-
beleira, de Franklin Tavora, Luzia Ho-
mem, de Domingos Olimpio -- quer di-
zer, vocé tem uma literatura da seca que
depois vai ser continuada por O Quinze
[Rachel de Queiroz], A Bagaceira [José
Américo de Almeida] e, principalmente,
Vidas Secas [Graciliano Ramos], que
vai terminar de construir um imaginario
literario extremante sofisticado em torno
dessa questao.




()

INVENCOES DO
NORDESTE

Na minha dissertagdo eu descubro que
o Nordeste nem sempre existiu, porque
toda a documentacéo do XIX nao fala
em Nordeste, fala em Norte. A divisdo
regional € Norte e Sul, Nordeste néo
aparece na documentagéo, s6 come-
¢a a aparecer no final da década de
1910, quando vocé vé pela primeira vez
0 uso das duas expressdes, como se
fosse um periodo de transigdo: no mes-
mo documento vocé encontra Norte e
Nordeste. Entdo, vocé tem um discurso
que inventa um determinado conceito
e o atribui a um determinado espago,
que vai sendo alargado. A gente perce-
be claramente a luta politica pra alargar
esse espaco. Na primeira delimitacdo,
o Poligono das Secas é um tridngulo
que pega apenas o Ceara e partes do
Rio Grande do Norte, Paraiba e Per-
nambuco, e ai eu acompanho essa luta
na minha dissertacado, que vai até 1922,
que é justamente quando vocé tem o
IFOCS [Instituto Federal de Obras Con-

tra as Secas] no governo de Epitacio
Pessoa, que é o primeiro presidente a
fazer uma politica de obras contra as
secas de grandes proporgdes.

(...)

Nessa dissertagcao ha inclusive mapas,
onde eu mostro justamente estas duas
coisas: primeiro, o deslocamento do es-
pago da seca -- como € que a seca dei-
xa de ser seca do Ceard, pra ser seca
do Norte e depois ser seca do Nordeste
-- e, segundo, como ela vai ganhando
uma amplitude cada vez maior, como
politicamente o Poligono das Secas dei-
xa de ser um pequeno triangulo forma-
do pelos sertdes do Ceara, Rio Grande
do Norte, Paraiba e Pernambuco, pra
chegar ao norte de Minas Gerais e ao
Espirito Santo. Todo mundo quer ser
seco, notadamente a partir da criagdo
SUDENE [Superintendéncia de Desen-
volvimento do Nordeste]. A Bahia quer
ser Nordeste, Sergipe quer ser Nor-
deste; até entdo, eles eram Leste, e é
sO na divisdo regional de 1971 que o
IBGE vai acrescentar a Bahia e Sergipe
ao Nordeste. Na mesma divisdo, criou-
-se 0 Meio Norte -- Piaui e Maranhao
-- que nunca pegou porque as elites
piauienses e maranhenses nao quise-

'O folclore
era um
discurso de
captura das
formas de
expressao
dos pobres”

ram deixar de ser Nordeste, porque era
interessante ser Nordeste a partir do
momento que vocé tem uma SUDENE
distribuindo recursos a fundo perdido e
incentivos fiscais.

(-..)

Ha dois elementos fundamentais na
construcdo da ideia de Nordeste. Por
um lado, o Nordeste tem uma natureza
particular: ele é um recorte natural, vocé
naturaliza o Nordeste, € o semiarido, é
seca, é caatinga, é o cacto. Graciliano
Ramos vai dizer isso em Infancia: me
lembro na minha infancia de um lago
cheio de gargas brancas, mas eu nao
posso dizer isso porque nao é crivel. Eu
tenho que dizer que tinha uma paisa-
gem garranchuda, porque nao € crivel
literariamente vocé falar do Nordeste e
de uma lagoa com gargas brancas. A
gente sabe que elas existem em varios
lugares, indo para Campina Grande a
gente passa por um lagoa sempre cheia
de gargas brancas; mas isso nao pode
ser dito, porque a paisagem, a visibili-
dade que foi estabelecida, é outra. Essa
ideia de visibilidade é um conceito cen-
tral na minha tese A Invencdo do Nor-
deste; ou seja: vocé cria uma maneira
de ver que se impde. As pessoas vem



de fora visitar o Nordeste e vao sair
sempre procurando essa paisagem que
se impbs como retrato da regido. Se
ndo encontram, elas ficam decepcio-
nadas. Se vocé chega aqui e esta tudo
verde, ndo é o Nordeste. Isso explica a
dificuldade da televisdo e do cinema em
mostrar o Nordeste verde. Sabe-se, por
exemplo, da dificuldade de filmar Vidas
Secas [de Nelson Pereira dos Santos],
porque choveu durante todo o periodo
de filmagem. Grande parte daquela fil-
mografia do Nordeste foi feita em Itu, no
interior de Sdo Paulo. Vendo os filmes
em sequéncia, vocé reconhece todas as
pedras e todos os cactos, porque s&o
0S Mesmos.

()]

A segunda matriz da ideia de Nordeste
foi construida por Freyre, foi a contribui-
¢&o maior de Freyre: essa ideia de que
o Nordeste é uma cultura particular, de
raiz ibérica, produto do cruzamento das
trés ragas; essa cultura que € miscige-
nada, essa cultura que harmoniza con-
trarios, essa cultura que é folclérica, que
é artesanal, que é rural. Gilberto Freyre
tem uma participagdo importante nisso,
evidentemente ajudado pelos folclo-
ristas: nenhuma éarea do pais produziu
uma quantidade tdo grande de folcloris-
tas como o Nordeste. Eles faziam ques-
tdo de se autonomearem folcloristas,

"A ideia do
cabra macho

€ um mito
compensatorio
para uma elite
que esta ficando
impotente”

que é um lugar de sujeito que vem da
Europa no século XIX, quando o folclore
foi criado na Inglaterra. Foi o movimen-
to romantico que instituiu o termo folk-
-lore e essa figura do folclorista, que se
da numa época de transformagédo, em
que a sociedade industrial e urbana esta
destruindo a tradigéo, as formas rurais,
as formas comunitarias. A cultura popu-
lar ou folclore surge justamente quando
vocé comega a ter essa diferenciagao
no interior da cultura -- entre uma cul-
tura urbana, moderna, industrial e for-
mas de vida que vao ser chamadas de
tradicionais ou de folcldricas, que eram
as formas de vida da maioria até ento.
E justamente quando surge um setor
que se diferencia -- que vai olhar para
essas formas de vida como uma coisa
do passado, como uma coisa exdtica,
uma coisa do passado que esté ficando
pra trés -- que vocé folcloriza. Quando
todo mundo usa chapéu de couro, cha-
péu de couro ndo é um objeto folclori-
co; ele é o chapéu que o proprietario da
terra usa, que o vaqueiro usa, que todo
mundo usa. Quando o proprietario néo
é mais da terra e ndo mais usa chapéu
de couro, porque esta na cidade e usa
chapéu panama ou de palhinha, o cha-
péu de couro é folclorizado, vai se tor-
nar uma coisa do passado, uma coisa
tradicional e pode ser elevado inclusiva
a icone regional.

(..)

E por isso que, no meu livro, eu falo em
feira: vocé vai escolhendo uma quan-
tidade de objetos e de manifestagoes
para figurar o que é a regido. A feira é
uma misturada de objetos, de coisas, de
vozes: também uso o termo feira nesse
sentido de ‘alarido’, de ‘falario’, a feira é
um monte de gente falando, anuncian-
do, apregoando as suas mercadorias.
Nesse campo do folclore, vocé também
tem gente que anuncia mercadorias.

(...)

Qual é o cerne do meu trabalho? E
também a denuncia do condicionamen-
to e das consequéncias politicas disso.
Quer dizer: o folclore era um discurso
de captura da produgéo, das matérias e
formas de expresséo dos pobres. As eli-
tes capturam essa produgao a partir de
conceitos que séo externos e estranhos
aquele universo, e essa captura é renta-
vel. O capitalismo é também um modo
de produgéo de simbolos, de sensibili-
dades, de subjetividade; vocé tem uma
acumulagéo de capital simbdlico, imagi-
nario. Os pobres ndo sdo expropriados
apenas do seu trabalho manual: eles
sdo expropriados também de seu tra-
balho simbdlico. O conceito de cultura
popular e o conceito de folclore servem
para isso.




(...)

Leonardo Mota vai ao interior, escuta os
cantadores, taquigrafa, compra a prego
vil as coisas que eles produzem, publi-
ca o livro, e quem é que tem o nome?
Quem € que faz o nome? Leonardo
Mota, sem nunca ter produzido nada de
seu. Leonardo Mota é o grande nome
a ser lembrado, e nao aquele anénimo
que ele foi la e expropriou a cantoria,
que ele usa pra fazer graga nos teatros
nacionais, pra fazer graga e cobrar in-
gresso. Ele ainda conta aquilo dando o
tom de ridiculo. Por qué? Porque ele vai
se colocar como o citadino que ri da-
quilo. Para vocé construir a identidade
do citadino, vocé precisa do contraste,
vocé precisa do outro, vocé precisa da
inversdo, do matuto, vocé tem que in-
ventar o matuto, o caipira, o jeca, pra
vocé se sentir o citadino, pra vocé se
sentir o chique. Leonardo Mota passa a
viver assim: ele da conferéncias no Bra-
sil inteiro, lota os teatros, cobra ingresso
para contar causos que ele recolhe via-
jando sob o patrocinio das elites locais.

)

A ideia de Nordeste chega as camadas
populares no final dos anos 1930, que
€ quando eu encontro o termo nos pri-
meiros folhetos de cordel. Vocé tem ai
todo um processo: logo que no come-
¢o se utiliza Norte e Nordeste, continua
havendo essa duplicidade também no
caso do genitivo (uma hora se fala em
nordestino outra hora em nordestano).
A prépria ideia de ‘nordestino’ é um
pouco posterior a ideia de Nordeste:
antes, as designagdes comuns eram
sertanejo, brejeiro, praieiro, nortista.

()

Freyre € muito importante do ponto de
vista da articulagcdo da propaganda em
torno da ideia de Nordeste: o Centro
Regionalista arregimenta nao s6 intelec-
tuais mas também politicos. Na abertura
do livro A Feira dos Mitos: a fabricagdo
do folclore e da cultura popular (Nor-
deste, 1920-1950), narro a visita que
Leonardo Mota faz ao Centro Regiona-
lista e como, a partir dai, os titulos de
seus livros incluem a ideia de Nordeste.
Até entéo, os livros falavam de sertéo,
O espago era o sertdo, o recorte era o
sertdo: a cantoria era do sertéo, os poe-

tas eram do sertdo, o espaco era outro.
Ele visita 0 Centro Regionalista e no seu
livro seguinte os cantadores ja séo do
Nordeste e a cantoria € uma manifesta-
géao folclorica do Nordeste. Com Gusta-
vo Barroso passa-se a mesma coisa. Ele
tinha como pseuddnimo Jo&o do Norte
e, NOS seus primeiros livros, o espago é
o Ceara ou o sertdo. Quer dizer: a partir
da militancia no Centro Regionalista é
que ele passa a nomear o Nordeste nas
suas obras. Cémara Cascudo também
visitou o Centro Regionalista e era seu
representante aqui no RN.

()

INVENCOES DO
REGIONALISMO

O conceito de Nordeste emergiu no final
da década de 1910 e no comego da dé-
cada de 1920; mas, por qué? Eu ja tinha
todo o trabalho feito na dissertagéo, eu
sabia de uma série de coisas, sabia da
emergéncia de um discurso regionalis-
ta e sabia também que, ao contrario do
que eu queria fazer, esse discurso pen-
sava o regionalismo como um produto
da regiado. No meu livro A Invengdo do
Nordeste eu vou inverter isso e mostrar
que a regido é um produto do regiona-
lismo, quer dizer, o discurso regionalista
€ que cria a regido e ndo o contrario. O
discurso regional ndo é emitido a partir
de uma regido que ja existe, porque na
verdade todos os trabalhos anteriores
naturalizavam a regido; é que como se a
regiéo ja existisse e dai surgisse um re-
gionalismo. Entéo, eu vou pensar como
€ que ele foi inventado. E ali, claro, vou
remeter ao qué? Por exemplo: a seca
de 77-79 e ao Congresso Agricola de
1878, que é realizado para se contrapor
ao congresso convocado pelo estado
imperial para Sao Paulo, em 1878, ba-
sicamente para discutir as questdes do
café, ignorando as elites desse espaco.
Elas, entdo, se aglutinam e fazem um
congresso paralelo no Recife, e no qual
o discurso regional comeca a se explici-
tar de uma forma muito clara.

)

Essas elites séo inclusive parentes, elas
tem raizes familiares comuns, porque a

ocupacgao de grande parte desse espa-
¢o partiu de Pernambuco ou da Bahia,
que foram os dois polos irradiadores
da ocupacao do Ceard, Rio Grande do
Norte e Paraiba. Além das raizes familia-
res comuns, essas elites tem formacgéao
universitaria muito proxima, em algum
momento convergiram pra Salvador ou
pra Recife, onde fizeram respectiva-
mente a Faculdade de Medicina ou a
Faculdade de Direito, quando néo fo-
ram pra Coimbra [em Portugal]. Entéo,
0s membros dessa elite séo colegas de
bancos escolares e se encontram no
Rio de Janeiro, quando s&o parlamen-
tares, quando séo representantes politi-
cos e tem que convergir para a capital.
Essa espécie de solidariedade entre as
elites é fundamental para o surgimento
de um sentimento regional.

)

Durante muito tempo esse regionalismo
vai se expressar através da Inspeto-
ria de Obras Contra as Secas [IOCS] e
depois na Inspetoria Federal de Obras
Contra as Secas [IFOCS]. Mas, quan-
do Gilberto Freyre volta ao Brasil, vindo
dos Estados Unidos em 1924, ele cria
o Centro Regionalista do Nordeste e vai
fazer o Congresso em 1926. Ai ja é uma
instituicdo criada com a proposta de
militancia; o documento de fundagéo é
um documento de militancia em defesa
do Nordeste e, na verdade, da constru-
¢éo da ideia de Nordeste. O Congresso
de 1878 faz surgir o regionalismo, mas
n&o aregido. A palavra ‘Nordeste’ so vai
aparecer no documento do IFOCS em
1919, no curto governo Delfim Moreira,
que antecede a Epitacio Pessoa. O im-
pacto da seca de 1915 leva a reestru-
turagéo do I0CS e a criagéo do IFOCS.
No documento de definicdo do espaco
onde o IFOCS deveria atuar fala-se em
Nordeste, mas a palavra tem ali a co-
notagéo de um ponto colateral: o Nor-
deste € simplesmente uma area ente o
Leste e 0 Norte, mas ndo tem ainda um
conteudo histérico e cultural, de memo-
ria. E isso que as décadas de 1920 e
1930 vao fazer, com o Centro Regiona-
lista do Nordeste, com o movimento re-
gionalista. Os intelectuais vao dar esse
contetdo que faltava ao conceito.

)
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O romance de 1930 vai ser basicamen-
te 0 que vai construir o imaginario na-
cional em torno do Nordeste, porque
s80 as obras de maior sucesso literario
dos anos 30. Vem dai a irritacdo toda
de Oswald de Andrade, que chama es-
ses escritores de ‘bufalos do Norte’. Por
qué? Porque Séo Paulo é o grande cen-
tro econdmico e politico mas nao é o
grande centro literario, néo é o grande
produtor de literatura. Efetivamente, os
grandes sucessos literarios sdo daqui:
Jorge de Lima, Amado Fontes, José
Lins do Rego, José Américo de Almei-
da, Jorge Amado, Graciliano Ramos,
Rachel de Queiroz...

(i)

Isso mostra como o marxismo esta
equivocado quando pensa que O eco-
nomico efetivamente é o que prevale-
ce em todos os momentos. Primeiro,
a gente tem que pensar que o grande
centro cultural do pais ndo é Sao Pau-
lo, é o Rio de Janeiro. Aquelas pessoas
todas migram para o Rio porque o Rio
é o centro politico do pais, portanto, o
centro cultural. E por isso que a maior
parte dos intelectuais vai pra &, e isso é
uma coisa que nunca é tratada. Quando
a gente trabalha com a migracdo nor-
destina, sempre trabalha com a migra-
cao dos pobres; fica essa ideia de que,
com a migracéo, o Nordeste so perdeu
mao de obra nao-qualificada, quando
na verdade nés tivemos uma migragéo
de todas as nossas elites. Ao longo de
toda a histéria, o Nordeste perdeu suas
grandes cabegas, porque essas pes-
soas tinham que confluir para o centro
pra terem um nome nacional. SO re-
centemente isso esta deixando de ser
verdade. Durante muito tempo, se vocé
queria ser um ator ou escritor nacional,
vocé migrava. Poucas pessoas dizem
isso, mas Zé Lins do Rego escreveu
seus primeiros romances em Maceio,
num momento muito particular da cidade,
onde estavam Aurélio Buarque de Hollan-
da, Rachel de Queiroz, Graciliano Ramos,
Jorge de Lima e o proprio Zé Lins.

)

O que é o Nordeste? A parte seca do
Norte. Ha um outro motivo para essa
separagcao: com o desenvolvimento da
economia da borracha, no fim do sécu-
lo XIX e comego do século XX, o Norte

amazdnico comega a existir, comega
a ter importancia econémica, e entéo
comega a haver a ciséo muito clara en-
tre esses dois nortes, um que esta em
crescimento e um que esta em declinio
econdmico. Aqui vocé tem o engenhos
em crise, sendo engolidos pelas usinas
gue provocam uma grande concentra-
cao da propriedade da terra ou trans-
formam os senhores de engenho em
simples fornecedores, uma crise da
produgéo algodoeira e da pecuaria que
se arrasta ao sabor das secas cada vez
mais frequentes. Entdo, vocé tem um
espago em processo de declinio, vocé
tem um ascensao politica de Sdo Pau-
lo e de Minas Gerais, e as elites desse
espago regional percebem que, para se
contrapor, elas tem que se articular. Por
exemplo: antes da existéncia do Nor-
deste, vocé tem a constituicdo no Con-
gresso do chamado ‘Bloco do Norte’,
que ¢ a juncédo dos parlamentares de
toda essa area para atuar em conjunto.

Eles falam sempre em nome de um es-
paco: ndo é minha voz, ndo € o meu
interesse, mas o do meu espaco. Ini-
cialmente as oligarquias falam em nome
do seu espago provincial, em nome da
Paraiba, em nome do Ceara. Mas, em
determinado momento, percebem que
isso n&o funciona e que elas tem que se
articular em torno de um bloco maior;
entéo, falam em nome do Norte. Quer
dizer: se o governo vai fazer uma gran-
de compra de café, o bloco do Norte
pede alguma coisa em troca, sempre
usando o discurso da seca, que passa a
ser justificativa pra tudo. Precisamos de
estrada de ferro porque estrada de fer-
ro resolve a seca; precisamos de enge-
nhos centrais porque engenhos centrais
resolvem a seca; estrada de rodagem
resolve a seca, tudo resolve a seca. A
seca é o cavalo de batalha.

)

Os intelectuais estdo ligados a essas
elites em processo de declinio, eles
sentem esse processo de declinio nas
suas familias. Vocé tem o avd poderoso,
rico, um grande nome do Império; tem
um pai que ja é uma figura menor, da
qual muitos tem inclusive vergonha; e
tem eles proprios, que s&o uma terceira
geragao e que a Unica coisa que vao ter
€ o capital cultural que adquiriram.

(...)

Eles vao dar elaboragéo literaria, con-
ceitual, a esses interesses que sdo in-
teresses de classe, sdo uma visao de
mundo que nasce dessa formagdo. A
maioria deles tem uma enorme sauda-
de da infancia, que é o grande tema de
todos eles, porque a infancia esta la no
engenho, a infancia esta 1a na fazen-
da. Quer dizer: vocé teve que vir para
a cidade, tornou-se um citadino, sub-
jetivamente vocé nao volta jamais a ser
como seu avd e como seu pai, vocé
teve uma formagéo urbana, vocé & um
urbano. O maximo que vocé pode fazer
é olhar com nostalgia para esse passa-
do. José Lins do Rego tenta ser senhor
de engenho e € um fracasso. E o que,
por exemplo, José Américo de Almeida
vai plasmar na figura de Lucio, n’A Ba-
gaceira. LUcio estuda, é um bacharel,
volta e ndo se entende sequer com 0O
pais, pois tem valores completamente
diferentes, € um outro tipo de relagéo
com a terra. Se vocé pega toda a lite-
ratura de Zé Lins, isso é repetitivo: ele
mostra que os engenhos declinaram,
nao sé por isso mas em grande medida,
porque 0s senhores que 0s assumiram
ndo estavam subjetivamente prepara-
dos para mandar, para ordenar, para
coordenar um engenho. Vocé tem in-
clusive ai um processo de mudanca da
masculinidade.

O meu segundo livro [Nordestino: uma
invengdo do falo (uma histdria do gé-
nero masculino - Nordeste 1920/1940)]
trata justamente desse processo de mu-
danca do proprio padréo de masculini-
dade, aquilo que Gilberto Freyre chama
de declinio da sociedade patriarcal, a
emergéncia do individuo burgués citadi-
no onde a masculinidade ja ndo é aque-
la masculinidade exacerbada patriarcal,
do coronel, do jagun¢o, do cangaceiro,
do homem do campo. E uma masculini-
dade almofadinha, a figura do almofadi-
nha vai surgir, quer dizer, aquela figura,
o intelectual, o amarelinho, que é como
Freyre vai nomear pessoas como Rui
Barbosa, homens que s6 tem cabeca,
que séo raquiticos, doentes, tipicos da
geragao deles. Veja Manuel Bandeira,
que tem toda uma saudade do avd e
néo é nem a figura pélida do avo, por-
que nao so ele ndo tem mais poder ou
fortuna como também nZo é, do pon-



to de vista fisico, um homem igual ao
seu avd. Tem uma cena de Infancia, de
Graciliano Ramos, falando da memo-
ria que ele tem do tendao de Aquiles
do avd materno morto: aquele tendéo
enorme, grosso, roxo, que ele compara
com o préprio corpo franzino, raquitico,
feio, desconjuntado. Graciliano sempre
teve uma autoimagem péssima, terrivel;
entdo aquele tendao poderoso do avd
simboliza, para ele, o poder que aquela
figura teve.

Essa geracdo de homens vai chorar em
grande medida a nostalgia desse mun-
do que esta desabando sob o avanco
(e isso eles nao véao dizer) das relagdes
capitalistas destruindo aquela forma
tradicional de organizagdo que ainda
vem da sociedade escravista. O capi-
talismo esta destruindo isso, o controle
esta saindo do campo para a cidade.
Vocé tem, por exemplo, o declinio da
casa-grande, o esvaziamento das va-
rias atribuicbes da casa-grande, que
era o centro econémico, o centro poli-
tico, o centro cultural. Tudo se passava
em torno dela, mas agora vocé tem um
Estado que se fortalece cada vez mais
e assume essas atividades. Tem o surgi-
mento da escola que substitui 0 ensino
em casa, tem as instituicdes culturais
na cidade substituindo aquela cultura
do mecenato feito no terreiro. A politi-
ca Ndo se passa mais nas casas, mas
nos palacios; a economia agora se pas-
sa nas empresas e ndo mais em casa.
Vocé tem um esvaziamento progressivo
da familia e, claro, uma perda de poder
masculino.

()

INVENCOES DO
CABRA MACHO

A ideia do ‘cabra macho’ surge nos
anos 1920 e é claramente um mito
compensatorio para uma elite que esta
em decadéncia, que esta ficando impo-
tente politicamente e economicamente.
Entdo, a unica poténcia que ela tem
para contar é a poténcia fisica, a po-
téncia viril. Quer dizer: os paulistas séo
modernos, sado ricos, mas sao fracos:
a cidade os feminiza. Se vocé pegar

0s jornais e a literatura dos anos 20,
h& toda uma preocupagdo com o que
chamam de feminizacado da sociedade;
a cidade esta feminizando a sociedade,
estao surgindo figuras como os almo-
fadinhas. O homossexualismo aparece
como uma questao, como um problema
que se descobre. O conceito de homos-
sexual foi criado no final do século XIX,
quer dizer, essa nova espécie aparece
no final do século XIX e demora pra che-
gar aqui, € nos anos 20 que comega a
surgir essa figura. Quando Zé Lins vai
escrever sobre o engenho e vai falar
dessas figuras, ele chama de homem-
-mulher porque ndo tem outro conceito.

)

Eu estou estudando agora, & em Por-
tugal, a saudade, e eu encontro a mes-
ma coisa, 0 mesmo medo dessa nova
figura que esta surgindo, que € diferen-
te do sodomita; o sodomita € um peca-
dor, faz um pecado contra a natureza,
usa o ‘vaso errado’. O homossexual é
uma outra coisa: ele € um ser estranho,
entdo, ha toda uma preocupacao. Ao
mesmo tempo estdo surgindo as <mu-
lheres masculinas>, as mulheres que
cortam o cabelo a la garconne, que
fumam, usam saia curta ou entdo rou-
pa baseada na farda dos soldados da
Primeira Guerra Mundial. Quer dizer: os
homens se feminilizam e as mulheres
se masculinizam. Isso tem a ver com

a emergéncia da cultura urbana, com
o impacto da cidade. Onde é que isso
esta acontecendo? No Recife, que é o
grande centro da elaboragéo da ideia
de Nordeste e é 0 centro dessas coisas
todas. Por qué? Porque para o Recife
confluem as elites de todos os estados,
que vao la pra fazer negoécios, para es-
tudar. E 14 que todo mundo se encontra.
Essas coisa vao aparecendo na impren-
sa; entdo, € o momento de uma grande
crise, nao s6 aqui: € uma crise ociden-
tal da masculinidade, uma crise trazida
pela guerra, pelo fato de que as mulhe-
res substituiram os homens durante a
guerra em muitas atividades e, depoais,
elas nao querem mais voltar aos papeis
anteriores. Vocé tem o feminismo, que
vem desde 0 século XIX e cresce nesse
momento, lutando pelo direito das mu-
Iheres ao trabalho, a educagéo, ao voto.

()

O Rio Grande do Norte ¢ um estado
muito particular em relagao a isso até
hoje. E o estado que ja teve mais gover-
nadoras, que tem um histérico de par-
ticipacao das mulheres na politica, ape-
sar de ser um dos mais conservadores
politicamente, um estado que néo teve
praticamente nenhuma ruptura politica,
onde as familias que dominam politica-
mente tem raizes no Império. A Procla-
magcéao da Republica ndo foi um corte, [a
Revolugéo de] 1930 nado foi, 1964 nao
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foi. Aqui n&o teve ruptura, diferentemen-
te da Paraiba, onde 30 foi uma ruptura
importante, e de Pernambuco, que tem
uma tradicdo de esquerda, com as Li-
gas Camponesas. Aqui foi justamente o
contrario: foi 0 anteparo contra as Ligas.
A'igreja do Rio Grande do Norte sempre
foi uma igreja conservadora, a igrejas
praticamente encontrou aqui aqueles
que vao resistir a Teologia da Liberta-
¢édo. Dom Eugénio Sales é daqui. O
papa Jodo Paulo Segundo veio buscar
no seminario de Caicé grande parte dos
bispos que ele nomeou pra o Nordeste,
e isso ndo é simples coincidéncia.

(...)

Existem trés grande matrizes [da figu-
ra do cabra macho]. Tem uma matriz
que podemos chamar de evolucionista,
naturalista, eugenista, que pensa esse
cabra macho como produto do cruza-
mento racial e da relacdo com o meio
particular. Por que o cabra é macho?
Porque ele é o produto do cruzamento
de indio com branco vivendo na caatin-
ga, 0 que exigia um homem forte. Ai vao
pegar aquele enunciado de Euclides
[da Cunha], que nada tinha a ver com o
Nordeste, de que o sertanejo é essen-
cialmente um homem forte. Mas era o
sertanejo da Bahia, que nao tinha nada
a ver com o Nordeste, porque a Bahia
nem era Nordeste. Vocé tem outra ma-

triz, que é mais da antropogeografia, a
ideia da presenca de um meio e de uma
relacdo com o meio, com uma determi-
nada geografia que vai convocar esse
homem. E tem a matriz culturalista, que
vai explicar esse homem a partir de todo
0 processo de colonizagdo, da violéncia
que foi esse processo, com os embates
de indios e brancos no interior.

)

Antes vocé tinha figuras como o ser-
tanejo, o brejeiro, o praieiro, que vao
ser substituidas pelo nordestino, que
vai acoplar todas essa figuras. Mas a
prevaléncia € a figura do sertanejo, e
al vocé tem trés grandes modelos de
masculinidade ou trés grandes mitos da
masculinidade nordestina. A primeira é
0 coronel. A gente adora o coronel, a
gente deseja o coronel, por isso se vota
em determinadas criaturas, por isso se
votou em [Fernando] Collor, que tinha
aquilo roxo. Novela de coronel faz o
maior sucesso: basta ver o coronel Ra-
miro Bastos [personagem de Gabriela,
de Jorge Amado] ou todo o sucesso
que foi Roque Santeiro [ novelade Dias
Gomes]. A gente adora o coronel, tem
aquela tendéncia autoritaria de querer
um chefe que resolva tudo. E a nossa
pouca aceitacdo da convivéncia demo-
crética.

"Gascude
é um dos
iInventores
da imagem
que a
gente tem
do Brasil,
da nossa
cultura’

As outras figuras sdo a do jagunco e a
do vaqueiro: s&o esses 0s modelos do
masculino, modelos a partir do qual se
constréi essa figura do cabra macho,
que € uma figura, como eu disse, com-
pensatoria. E na cultura de massa que
temos hoje, essa mitologia vai ser cada
vez mais descarnada de sua riqueza,
da sua complexidade, e vai virar uma
coisa caricatural, cada vez mais este-
reotipada. Se a gente pega o machao
de hoje, que quer morar no cabaré, é o
esteredtipo levado as ultimas consequ-
éncias por essas bandas que sdo todas
urbanas. A maioria dos componentes é
de filhos da classe média das cidades,
nunca vi um do sertdo, a maioria visitou
0 sertdo algumas vezes mas nédo tem
nenhum vinculo com isso e canta um
sertdo totalmente estereotipado. Uma
coisa € Luiz Gonzaga cantando o ser-
t&o: ele tem uma vivéncia disso. A outra
coisa sdo essas bandas, que vivem da
repeticao do esteredtipo o tempo todo.
Com meia duzia de esteredtipos vocé
monta varias musicas, sdo sempre as
mesmas imagens, 0os mesmos refrdes,
0S8 mesmos enunciados.

)



INVENCOES DE
CASCUDO

Céamara Cascudo era corresponden-
te da revista Nordeste aqui. Um dos
episddios importantes da invencdo do
Nordeste é o centenario do jornal ‘Di-
ario de Pernambuco’, em 1925, quan-
do Gilberto Freyre organiza o livro Nor-
deste como um encarte no nimero do
centenario do jornal. Gilberto Freyre,
que era diretor e escrevia no jornal a
época, convidou uma série de pessoas
da regido. Aqui do Rio Grande do nor-
te ele convidou duas pessoas cujo re-
gionalismo era patente: Eloy de Souza
e Henrique Castriciano, importantes na
formacao do préprio Cascudo. E claro
que Cascudo vivencia o Centro Re-
gionalista, mas a sua producéo, antes
mesmo de ele ir pra Recife, ja tem esse
traco regionalista que vem de Eloy de
Souza e de Henrique Castriciano, com
quem ele tem proximidade. S6 que o re-
gionalismo deles ndo é ainda em termos
de Nordeste, mas da provincia, dessa
necessidade que o Rio Grande do Norte
tem de construcéo de sua identidade,
porgue os principais eventos da histo-
ria do RN estéo ligados a Pernambuco,
sdo uma continuidade de Pernambuco.
Entdo, construir uma identidade para
o Rio Grande do Norte foi sempre um
problema, desde o final do século XIX
h& essa preocupacdo que vai levar in-
clusive a criagéo do Instituto Historico.
A criagdo dessa identidade vai levar
Cascudo a contar de forma diferente o
dominio holandés aqui.

(o)

O dominio holandés é central para a
construgdo da identidade de Pernam-
buco e mais particularmente de Recife.
Qual é o holandés de Pernambuco? E
o holandés de [Mauricio de] Nassau, é
o holandés que construiu uma cidade
moderna, civilizada, é o holandés que
deixou marcas em todos os aspectos
da vida cultural, social e politica. E qual
¢ o holandés do Rio Grande do Norte,
construido por Cascudo? E um que nao
deixou nada, que s6 deixou um rastro
de sangue e destruicdo, sem uma mar-
ca sequer na cultura. Vocé nao encon-
tra uma marca do holandés no folclore,
VOCcé nao encontra uma marca do ho-

landés na comida. O holandés aqui foi
s6 [0 massacre de] Uruacu, foi o Jacd
Rabi, que se junta com um antissemi-
tismo presente ai claramente e que vai
explicar inclusive a adesédo de Cascudo
ao integralismo, entre outra coisas.

()

Vocé tem varios Cascudos ao longo da
trajetoria dele, e o livro que eu preten-
do fazer talvez seja uma antibiografia,
no sentido de que eu vou trabalhar a
partir da construcao das biografias que
foram feitas de Cascudo e as que ele
fez de si mesmo, as suas meméarias,
colocando fatos que estilhacam essas
imagens construidas. Por exemplo: to-
das as biografias de Cascudo omitem
sua participagao no integralismo, como
se fosse uma espécie de mancha. Eu
acho que essa é uma forma drastica
de lidar com isso, porque tanta gente
foi integralista... Nas préprias memorias
dele, é uma coisa pouco tratada. Cas-
cudo fez artigos de jornal elogiando o
nazifacismo, mas isso néo vai pra bio-
grafia dele. Ha muitos siléncios. Até hoje
a gente ndo sabe o que Cascudo estava
fazendo durante a semana em que 0s
comunistas dominaram Natal em 1935.
Onde foi parar Cascudo nessa semana?
Qual foi a posigéo dele? Cascudo saiu
do integralismo, mas ndo se tem muito
claro quando e por que ele saiu. Qual a
posicdo dele sobre [0 golpe militar de]
19647

()

Eu vou fazer um estilhagcamento da figu-
ra pronta de Cascudo, abrindo para ou-
tras leituras, ndo necessariamente des-
favoraveis ou favoraveis, a partir de toda
a pesquisa que eu fiz, de todos os ele-
mentos factuais que eu tenho. O histo-
riador trabalha com eventos, no sentido
de mostrar que ha outras possibilidades
de narrar Cascudo, a sua figura cheia
de antinomias. Ele proprio narra duas
infancias contrarias de si mesmo. Tem
o Cascudo da abertura de Vaqueiros e
Cantadores, que é o menino sertanejo,
pulando no rio, botando arapuca; e tem
o Cascudo do Doente Aprendiz, que é
um menino doentio, feminil, preso em
casa, que nio brincava, ndo podia en-
trar em contato com terra quente, que
por isso mesmo se dedicava aos livros
desde muito cedo, que vivia parado

num canto. Eu ndo vou fazer uma bio-
grafia para dizer qual € a infancia verda-
deira dele; vou tentar entender por que
ele constréi cada uma dessas infancias.

)

Em sua obra, Cascudo usa muito cons-
tantemente um recurso de legitimagéo:
eu vi, eu vivi, 0 que legitima tudo que
ele escreve. Isso é outra antinomia, por-
que ele é um historiador memorialista, e
historia e memoria sdo coisas que nao
devem se combinar, porque a histéria é
uma critica da memoria. Cascudo nao
faz essa critica da memodria: a histéria
de Cascudo é uma incorporacdo da
memoria, inclusive da dele. E uma re-
producgdo da memoria, embora ele seja,
quando quer, critico em relagdo as me-
morias. Por exemplo: a sua monografia
sobre o descobrimento do Brasil, com a
qual ele entra no Atheneu, é uma critica
a dadas versdes do descobrimento. Ali
ele faz uma critica da meméria, da mes-
ma forma que faz a critica da memoria
que 0s pernambucanos construfram so-
bre o dominio holandés.

Mas ha outros momentos em que a me-
moéria legitima a histéria que ele conta,
em que ele mistura histéria e memoaria,
inclusive a dele, a memoaria dele: eu vi,
eu estive 1a. Entao, Vaqueiros e Canta-
dores é crivel por que eu fui esse meni-
no sertanejo, eu vi tudo isso, eu convivi
com tudo isso. O Doente Aprendiz é
outro menino, é um menino que vai legi-
timar a sua carreira inteira de intelectual,
é 0 menino que vai escolher a carreira
de intelectual porque é doente, quer di-
zer, € uma forma de justificar por que
ele ndo foi um comerciante, por que ele
nao foi 0 masculino que o seu pai foi, ele
néo foi o soldado de policia que o pai
foi. Aqui voltamos aquela obra sobre a
masculinidade: Cascudo € um filho des-
sa crise da masculinidade, Cascudo é
um bacharel, é o Cascudinho, um me-
nino criado na estufa. Por qué? Porque
ele era filho de um pai e uma mae que
ja tinham perdido trés filhos, que tinham
morrido antes dele, entdo ele é criado
meio na estufa, com todos os cuidados,
dengos, mimos e luxos possiveis.

()

Eu me espantei muito, quando cheguei
a UFRN, com a pouca presenca de
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Cascudo na universidade. A Faculdade
de Musica nao considera seu trabalho
no campo da etnomusicologia; a an-
tropologia nao acha que seu trabalho
como etnografo deve ser levado em
conta; no Departamento de Histéria ele
era mostrado como exemplo de como
nao se devia fazer histéria. Para com-
pletar, a biblioteca da universidade nao
tem todas as obras, e Cascudo é um
dos fundadores da universidade. Ha um
desconhecimento muito grande da obra
dele. Cascudo é muito mais falado em
termos do mito do que propriamente
como autor de obra conhecida. A gente
comega a conversar sobre Cascudo e
percebe que muita gente nao leu suas
principais obras, mesmo porque sao di-
ficeis de encontrar. No caso da univer-
sidade, o desconhecimento pode ser
explicado, primeiro, porque o folclore
realmente ficou a margem da universi-
dade. E um saber que foi marginalizado,
porque o proprio movimento folclérico
escolheu um caminho que o marginali-
Zou, esse caminho de estar sempre sob
o0 mecenato do Estado. Os livros séo
quase sempre publicados pelas gréafi-
cas oficiais, como foi a maior parte dos
livros de Cascudo. Quando ele criou a
Sociedade Brasileira de Folclore recebia
subvencao do municipio, do estado, do
governo federal.

(er)

Na obra pioneira tratando do racismo
no folclore, Florestan Fernandes demar-
ca claramente uma fronteira entre as ci-
éncias sociais e o folclore. As ciéncias
sociais séo o saber académico, univer-
sitéario, e o folclore vai ficar de fora. E
muito significativo que, quando Cascu-
do é professor da universidade, ele nao
a professor de folclore; embora dé aula
de folclore, ele é professor de direito
internacional. Verissimo de Melo é pro-
fessor de etnografia, de antropologia,
nao é professor de folclore. Téo Bran-
dao passou a vida toda la em Alagoas
ensinando etnografia e antropologia,
pelejando pra criar o Museu do Folclore,
uma coisa que s6 vai conseguir quase
no final da vida dele, como um érgao
de extenséo que fica fora da universida-
de. Tem-se a ideia de que o folclore ndo
€ um saber cientifico, muito por conta
da rejeicao dos folcloristas a teoria. Téo
Brandéao diz explicitamente isso: que fi-

cava muito triste porque ele formava os
seus pupilos e, quando eles iam fazer
poés-graduacdo, voltavam ‘fenomeno-
s0s’, marxistas, com a teoria sobrepon-
do-se ao dado e deturpando-o.

()

Cascudo é um dos inventores do Brasil;
€ um dos inventores da imagem que a
gente tem do Brasil, da nossa cultura. O
Dicionario do Folclore € um monumento
da cultura brasileira. Cascudo produziu
muita coisa que nao tem repercusséao,
mas produziu muita coisa de qualida-
de, com efetividade na construgdo do
imaginario. Uma vez me perguntaram o
porqué de estudar Cascudo, um con-
servador. Eu disse: porque foram os
conservadores que construiram a ima-
gem que a gente tem do pais. Infeliz-
mente, a nossa esquerda nunca conse-
guiu, quer dizer, mesmo um intelectual
como Florestan Fernandes nao conse-
guiu ser lido, pela forma como escrevia.
Como é que voceé vai ter audiéncia es-
crevendo do jeito que Florestan escre-
via? Compare a forma como ele escre-
via com a forma como Freyre escreve, a
forma como Cascudo escreve... Flores-
tan nao escrevia para a maioria ler.

(...)

INVENCOES
DE MARIO DE
ANDRADE

O grande choque entre Mario de Andra-
de e Gilberto Freyre, que quase viraram
uma canoa no rio Capibaribe durante
uma briga, foi porque ambos se colo-
cavam como verdadeiros chefes de
grupos, grandes liderancas intelectuais.
A gente sabe que tanto Freyre quanto
Mario influenciavam as pessoas, distri-
buiam tarefas: vocé pinta isso, vocé faz
isso... Claro que as pessoas ndo neces-
sariamente obedeciam, mas Freyre ti-
nha essa pretensédo de que Cicero Dias
tinha pintado por causa dele, Lula Car-
doso Aires tinha pintado por causa dele,
Zé Lins tinha escrito um romance que
correspondia a sociologia dele. Acho
que nao era bem assim, nem com ele
nem com Mario. A ideia, por exemplo,
de que a obra folclérica de Cascudo se

deva a Mario de Andrade, por causa
de uma carta de Mério criticando tudo
0 que ele tinha produzido até entédo e
dizendo ‘va fazer folclore, va escrever
sobre essa riqueza de cultura que esta
ai do seu lado’, precisa de mediagdes:
Cascudo ja escrevia sobre folclore antes
disso.

(...)

Foi Verissimo de Melo que construiu
essa versao da biografia dele e Cascu-
do nunca desmentiu. Por que ele nunca
se contrapds a essa verséo? Porque o
modernismo venceu o embate com o
regionalismo, foi o movimento vitorio-
so nacionalmente. O proprio Gilberto
Freyre teve que reescrever o movimento
dele nos anos 1940 e 1950, chamando-
-0 de regionalismo modernista. O re-
gionalismo foi praticamente esquecido
durante muito tempo na histéria da cul-
tura brasileira, que é contada a partir do
modernismo e a partir da centralidade
de Mério de Andrade. Oswald de An-
drade foi colocado a margem porque
foi o proprio Mario que construiu isso,
num texto do final dos anos 1940, in-
clusive omitindo que o modernismo nao
se chamou modernismo: era chamado
de futurismo. O termo ‘modernismo’ vai
aparecer depois. Quando o movimento
acontece em 1922 era futurista, foi as-
sim que toda a imprensa se referiu a ele,
tanto para elogiar quanto para criticar.
Entdo, vocé tem uma invencdo tam-
bém do modernismo e da centralidade
do movimento na cultura brasileira, que
Cascudo nunca vai desmentir. Como é
que se conta a histéria de Cascudo?
Como a de um modernista de primeira
hora, que recebe Mario em 1928 g, re-
almente, acho que se deixa influenciar
por ele.

()

Mais importante do que Mério é a influ-
éncia de Monteiro Lobato, que é uma
coisa que pouca gente diz. Estamos
trabalhando com a correspondéncia de
Cascudo e ja tivemos contato com a
carta em que Monteiro Lobato pratica-
mente ensina a Cascudo como se es-
creve um artigo para a Revista do Brasil,
que era a grande revista da época e lan-
cava qualquer um nacionalmente. Cas-
cudo escreve dois artigos sobre folclore
para a Revista do Brasil -- a carta é de



1924 e os artigos sdo do comego dos
anos 1920 --, quer dizer, € 0 momento
em que ele comenta os livros de Gusta-
vo Barroso sobre folclore e publica um
artigo num jornal de Pernambuco. En-
téo, ele ja trabalhava o folclore antes de
Mario de Andrade; possivelmente a car-
ta de Mario teve impacto, era uma carta
devastadora mandada num momento
de muita dificuldade pra Cascudo: o pai
morreu, ele estd em dificuldade finan-
ceira, o filho nasceu, ele escreve uma
carta pra Mario de Andrade praticamen-
te pedindo emprego, lugares nos jornais
pra ele publicar e ganhar algum dinhei-
ro; € 0 outro escreve uma carta desan-
cando tudo que ele vinha produzindo e
que tinha a ver com suas convicgdes
monarquistas -- o trabalho com as
biografias do Conde D’Eu [marido da
Princesa Izabel] e Lopez do Paraguai...
Realmente, acho que a carta teve um
impacto, ndo o impacto que as pessoas
pensam, mas o impacto no rompimento
de Cascudo com Mario e que jamais é
falado. Cascudo guarda a vida toda um
ressentimento em relacdo a Mario de
Andrade por conta disso. Tem uma en-
trevista de Cascudo ja no final da vida,
em que ele se refere a Mario inclusive
como pederasta, uma coisa horrivel a
entrevista dele. Cascudo tinha aquele
costume de colocar quando a pessoa
nasceu e quando a pessoa morreu nos

'A gente
acha que a
historia €
para repor
a memoria.
Nao: a
historia é
para nos
libertar de
passados
que estao
presentes”

livros. Se vocé pega a primeira edicdo
do Macunaima, que esta la no [Instituto]
Ludovicus, quando Mario morreu Cas-
cudo fez uma cruz vermelha de alto a
baixo na capa; € uma coisa chocante o
tamanho da cruz que ele botou.

()

Cascudo é praticamente sozinho o
Instituto Histérico e Geografico do Rio
Grande do Norte, por que o IHGRN tem
uma produgé&o de baixa repercussio.
A construcdo da identidade norte-rio-
-grandense ¢é feita por Cascudo na His-
téria do Rio grande do Norte, embora,
do ponto de vista historiogréfico, Cas-
cudo faga uma historiografia no modelo
do século XIX, quer dizer, no modelo do
Instituto Histérico e Geografico. Olhan-
do do ponto de vista factual, ele é um
grande levantador de fatos, de eventos,
de documento. Cascudo era um obce-
cado pelo documento, isso é comprova-
vel inclusive porque ele deixava as mar-
cas nos documentos. A gente chega ao
IHGRN e os documentos estao la mar-
cados por ele. Agora, havia uma recusa
dele a relacdo com a teoria. Falta fun-
damentacgéo tedrica tanto ao Cascudo
historiador quanto ao folclorista. Dai o
seu trabalho ser fragmentado, em muita
medida os livros dele séo a aglutinacdo
dos artigos que publicava diariamente
na imprensa e depois reunia. Tem uma
obra imensa, mas tem muita repetigéo;
ndo tem um pensamento muito siste-
matico. Ele faz todo um discurso, que é
comum aos folcloristas, sobre a ideia de
que a teoria viola o dado, se sobrepde
a ele. Essa ideia de que vocé tem que
trazer o dado tal como ele €, é ingénua,

porque um dado nunca é neutro; ele ja
€ uma elaboragéo, tem uma filosofia ali,
tem inclusive uma posicéo politica.

(...)

A historiografia [do Rio Grande do Norte]
publicada é ainda muito pequena. Tem
muitas teses e dissertacdes defendidas
dos anos 1970 pra ca, principalmente
nos anos 1980, mas a maioria continua
inédita. Isso é muito ruim, porque vocé
continua tendo como referencia a Histo-
ria do Rio Grande do Norte de Camara
Cascudo, um livro dos anos 1940. Vocé
tem aquela historiografia classica -- Ta-
vares de Lira, Rocha Pombo, mas séo
historiadores que a gente tem que com-
preender na perspectiva da sua época.
S&o obras que continuam validas do
ponto de vista factual, mas ndo do pon-
to de vista da interpretagéo.

(..)

INVENCOES DOS
FOLCLORISTAS

O livro O Morto Vestido Para o Ato
Inaugural foi pensado inicialmente como
parte do que veio a ser A Feira dos Mi-
tos, para introduzir essa relagéo do fol-
clorista, do etndgrafo, do estudioso da
cultura popular com 0s agentes popu-
lares, para depois eu tratar especifica-
mente da construgéo da ideia de cultura
nordestina. Mas, como ficaria um livro
muito grande, resolvi fazer coisas inde-
pendentes. Enquanto A Feira dos Mitos
trata de um questao histdérica singular,
que é o surgimento de uma dada ideia
de cultura nordestina, esse livro tem a
pretensdo de trabalhar com procedi-
mentos que s&o mais gerais na area da
folclore. O que € que o folclorista e es-
tudioso da cultura popular normalmente
faz? Ele remaneja aquilo que é oral, ele
transforma no escrito, ele faz essa tra-
ducéo do oral pro escrito, o que é uma
modificacdo. A pretexto de preservar,
na verdade ele transforma, ele urbaniza
0 que n&o E urbano; quer dizer, ele traz
para a grande cidade aquela matéria e
forma de expressdo que encontra na
pequena cidade, que ele encontra no
campo, que ele encontra na periferia, e
faz circular na cultura letrada.
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Nessa transposicdo, normalmente o
material é censurado. Vocé tira partes
que considera impertinentes do ponto
de vista moral, que s&o impublicaveis.
Por exemplo: Cascudo usava o proce-
dimento de substituir os ‘nomes feios’,
colocando s6 a primeira letra. Quer di-
zer: omite aquilo ali ou adultera para
transformar uma coisa considerada de
mau sentido, de mé indole, em uma coi-
sa que seja aceitavel. Um embolador de
coco dificilmente é levado para os livros,
porque muitos deles usam uma termi-
nologia extremamente fescenina. O
que é definido em outro contexto como
moralmente inaceitavel, pornografico, é
tolerado no universo de origem dessa
pega de cultura popular.

()

Isso vai contra a definicdo de [Mikhail]
Bakhtin da cultura popular na Idade Mé-
dia: a cultura é carnavalesca, carnava-
lizada, impera o riso, o baixo corporal,
justamente porque ela € em grande me-
dida uma critica da alta cultura, a cultura
da igreja, moralista, moralizante. A cul-
tura popular tem uma dimensao carna-
valesca e tem essa dimensao também
da presenga do corpo; a cultura popular
era uma cultura corporal, do contato
corpo a corpo, do desejo, da presenca
do sexo. Veja o horror que as pessoas
tem hoje em relagéo ao funk... O funk
ainda vai virar cultura popular brasileira,
quando ele for domado.

()

Vocé tem uma forma de censura a de-
terminadas manifestacdes que s&o po-
liticamente inaceitaveis e que nao sao
divulgadas, que vocé silencia. A gente
sabe que ha cordelistas que traba-
lharam para as Ligas Camponesas,
fazendo cordéis de encomenda. Esse
material some dos nossos acervos de
cordel. Os nossos folcloristas ndo reco-
lhem esse tipo de material para publicar
nos seus livros. Eles fazem uma censura
politica.

()

Os folcloristas tem uma verdadeira ob-
sessao pela busca das origens. Entéo,
eles vao construir uma historia das
manifestacdes. No caso de Cascudo,
por exemplo, ele leva a Grécia antiga.
Quer dizer: € uma formula de vocé de-

sapossar 0s populares de sua propria
produgao, 0s populares terminam nao
produzindo nada, eles sdo na verdade
degradadores ou copiadores de coisas
que as elites produziram em algum mo-
mento. O livro Made in Africa é engra-
cadissimo, porque vocé termina desco-
brindo que nada é da Africa. Tudo vem
da Grécia, vem do Oriente, da india,
ou seja, nada é propriamente africano.
Vocé desapossa 0s populares da sua
prépria capacidade de criagao, porque
vocé remete a uma producao erudita
que foi rebaixada. Tem essa invencao
de uma tradicao, invencéo de raizes, de
origem. Na verdade, vocé coloca onde
vocé tem alguma informacdo: quando
vai inventando raizes, vocé vai voltando
até onde tem a ultima informagéo e co-
loca a raiz la.

(-2)

INVENCOES
DA CULTURA
NORDESTINA

Nenhuma cultura se mantém viva sem
se adaptar. Os elementos culturais mor-
rem quando eles ndo se reatualizam,
porque eles perdem efetividade, eles
perdem quem 0s queira portar. Se o
Séo Joao nao tivesse se transformado
no que se transformou, n&o teria mais
Séo Jodo, nado teria ninguém que qui-
sesse brincar da forma tradicional. As
quadrilhas se transformaram porque,
sem isso, ninguém ia dancar quadrilha.
E a quadrilha, em alguma momento,
foi original? Nao, a quadrilha original
talvez seja aquela dangada nas cortes
da Franca. A quadrilha daqui ja € uma
transformacao enorme em relacdo uma
dancga que era de saldo aristocratico.

(er)

N&o tem nada na cultura que seja au-
téntico. O grande equivoco do discurso
do folclore é o de procurar o original,
procurar a raiz, aquela coisa ridicula
dos anos 1960 de fazer uma passeata
em defesa do violao contra a guitarra.
O violdo ¢é brasileiro? Nao, & um instru-
mento internacional tanto quanto a gui-
tarra. Entdo, ndo tem nenhum elemento
na cultura que seja propriamente nacio-

nal, que seja propriamente regional; s&o
arranjos. Por exemplo: o maracatu foi,
durante muito tempo, dancado s6 por
homens. Vocé nao tinha a figura femi-
nina porgue o0 maracatu safa pra brigar
com outros maracatus. Quer dizer: era
uma manifestagédo cultural de que fazia
parte a violéncia. A construgéo do fol-
clore passa pela pacificagéo, a domes-
ticagao, a civilizagdo das manifestagdes
pela censura. Para se transformar em
cultura popular de Pernambuco e do
Brasil, o maracatu teve que ser pacifi-
cado, e isso foi feito pela policia, pelos
intelectuais e pelo Estado. O samba
teve que deixar de cantar a boemia, foi
domesticado; os corddes viraram esco-
las de samba, o que ja é uma coisa pe-
dagodgica, e elas eram controladas até
no que iriam cantar, até nos temas que
poderiam levar pra avenida, em troca de
uma legitimidade social. A capoeira era
crime no século XIX e o capoeirista era
um criminoso; hoje a capoeira € 0 nos-
S0 esporte tipo exportagéo, é expressao
da cultura brasileira no mundo todo. A
capoeira foi pacificada, ela foi transfor-
mada numa danga.

()

Eu orientei um aluno que foi ao interior
pesquisar a moda do sertdo. Ele espe-
rava encontrar o Jeca Tatu ou o homem
de chita da quadrilha, e ficou decepcio-
nadissimo porque 0 que mais se ven-
dia era sanddlia Rider e camiseta com
nome de time de basquete americano,
nas feiras de sulanca, porque em San-
ta Cruz do Capibaribe [Pernambuco] o
que mais se produz é esse simulacro
de roupa de marca. Goste-se ou nio,
o popular hoje é isso. Nao significa que
as camadas populares ndo continuem
tendo suas manifestacdes culturais;
mas, elas sdo adaptadas ao tempo ou
nao sobrevivem. Aquela ideia do fol-
clore como algo ossificado, como algo
que VOCé vai preservar, é equivocada.
Ao trazer a versao original de um texto
popular para o livro, achando que o livro
garante que aquela manifestacéo oral
néo vai ser deturpada, vocé ja faz uma
primeira deturpagéo, porque a manifes-
tacdo oral vira outra coisa quando vai
para o registro escrito.

)



No meu livro A Feira dos Mitos eu
descobri uma coisa que eu acho que
€ importante: contestar alguns mitos
populares, que tem muito pouco de
populares. Por exemplo: [o cantador]
Leandro Gomes de Barros é filho de
uma das familias mais importantes do
sertdo, a familia Nobrega, que domina-
va politicamente as cidades de Patos e
Teixeira, onde ele nasceu. O tio dele era
padre, foi quem Ihe deu educagéo e,
dizem, tomou a fortuna que o pai dele
deixou. Por isso, ele fugiu de casa aos
16 anos e foi pra periferia do Recife. Ele
nao teria sobrevivido se ndo tivesse um
capital cultural minimo, dado por esse
tio. Leandro é uma pessoa excepcional,
porque pega todo o arquivo de cultura
oral que ele conhecia de Teixeira e leva
para o escrito. Aproveita o momento
em que 0s jornais estdo vendendo as
suas tipografias antigas e compra aqui-
lo, passando a fazer ele mesmo a pro-
ducéo de seus folhetos a partir de toda
essa tradicdo oral, inclusive inventando
novas modalidades. O desafio vira pe-
leja, ou seja, a peleja é uma invengéo,
nao tem nada de tradicional, € uma in-
vencgao do final do século XIX e comego
do XX. Ele inventa até poetas imagina-
rios, pelejas dele com pessoas que ndo
pelejavam com ninguém. Ele é um exi-
mio comerciante, que monta uma rede
de distribuicdo dos folhetos usando a
linha férrea, e que aproveita uma socie-
dade mercantil que esta surgindo. De
tradicional, tem muito pouco: ele pega
0s romances classicos, porque ele é
um leitor, e adapta para o cordel. E um
cara que deixou cerca de 600 folhetos
produzidos e que tinha inclusive a ideia
de autor, uma coisa que ndo é muito
comum nas manifestagdes populares.
Ele bota um acréstico com 0 nome dele
terminando o folhetos, bota a cara dele,
a fotografia.

A ideia de autoria é uma coisa moder-
na. O cantador jamais pensa que 0 que
ele canta é autoria dele. Ele tem um ar-
quivo mnemonico, guarda formulas e,
num determinado contexto, langa mao
dessas férmulas, incorporando muito
espertamente informacdes daquele mo-
mento e daquele local. Se ele é chama-
do para cantar no DCE, pega o movi-
mento estudantil e bota dentro daquela
férmula que ele tem.

)

A imagem do Nordeste foi ficando in-
sustentavel. Aquela imagem construida
do Nordeste nao corresponde mais de
forma nenhuma ao que é a regido, em
nenhum aspecto. Entéo, ela foi ficando
cada vez mais caricatural, um estered-
tipo, mas que continua sendo realimen-
tado. Por que eu comego o livro [A Feira
dos Mitos] com uma novela? Mostrando
como esse negocio continua presente.
A nossa midia ndo consegue fugir dessa
forma de ver e dizer o Nordeste. Quan-
do vocé vai produzir alguma coisa so-
bre o Nordeste, desaparece a cidade.
No6s temos 70% da populagdo moran-
do em cidades, temos trés das maiores
metrépoles do pais e é impossivel fazer
uma novela urbana passar no Nordes-
te. Nao tem praticamente nenhum fil-
me urbano, com raras excegdes como
Amarelo Manga [de Claudio Assis]. E
sempre sertdo, € sempre a cidadezinha
peguena, & sempre o coronel, é sempre
a puta, a cafetina, o padre. Vocé quer
significar que é uma cidade do interior,
la perto do Sao Francisco, e bota bone-
co de QOlinda: o que o boneco de Olinda
esta fazendo em Belém do Sdo Fran-
cisco, totalmente deslocado? Era uma
feira, e a gente nunca viu isso: bone-
co de carnaval desfilando numa feira. E
isso feito por um autor [Aguinaldo Silva]
que é nascido na regido, que conhece
a regido... Se voceé vai fazer uma novela
do Nordeste e vocé mostra uma metro-
pole, ndo é verossimil; s6 é verossimil
uma metropole em séo Paulo. Aqui ou
é a pequena cidade ou é a praia -- 0
Nordeste paradisiaco, o Nordeste pra
turista, o Nordeste da agua de coco, da
rede, o nordeste de [Dorival] Caymmi.
E a ideia nacional de que aqui ndo se
trabalha.

()

INVENCOES DA
HISTORIA

Os meus livros tem fungéo politica para
o presente, porque a histéria serve para
0 presente, para denunciar justamente
que essa imagem funciona -- e ela fun-
ciona nos colocando num lugar terrivel,
ela funciona gerando, como gerou nas

ultimas eleicbes, aquela repercussao
terrivel, aquela gritaria preconceituosa
por que Dilma teve a votacao que teve
no Nordeste. E mais uma vez a ideia de
que nos somos atrasados politicamen-
te, € tudo comprado, a gente vive mor-
rendo de fome e vota com o estbmago.

()

E um equivoco pensar que a historia é
feita para o passado. A historia toma
0 passado como pretexto para fazer
uma reflexdo sempre sobre o presente.
Quando [Jules] Michelet escreveu sobre
a Revolucao Francesa, néao foi para es-
crever sobe a revolugéo: foi para se po-
sicionar politicamente nas lutas da Fran-
¢a. Ele era um liberal, queria combater o
influxo conservador que estava aconte-
cendo e ai ele vai construir uma versao
para a Revolugdo Francesa. Quando
Nietzsche vai buscar os gregos, Nietzs-
che ndo quer os gregos: ele quer falar
do presente, quer incidir sobre seu tem-
po. Quando [Jacob] Buckhardt vai es-
crever sobre o Renascimento, ele esta
pensando no filistinismo da arte bur-
guesa no seu momento, a arte que esta
virando mercadoria.

)

A gente acha que a histéria é para re-
por a memoria, é para repor 0 passa-
do. Nao: a historia é para nos livrar do
passado, nos libertar de passados que
estdo presentes. A escravidao ainda
esta na sociedade brasileira, ainda tem
gente com cabeca de casa-grande e
de senzala no Brasil. As nossas elites,
em grande medida, ndo suportam ver
0s negros em determinados lugares. A
nossa classe média esta ai com hor-
ror da nova legislagdo que contempla
as empregadas domésticas. As nossas
dondocas estdo apavoradas porque
as empregadas domésticas agora tem
direitos trabalhistas. Ou seja: a escravi-
dao nao esta no passado, a escravidao
ainda continua adoecendo a socieda-
de brasileira, e € isso que o historiado
mostra quando vai falar da escravidao.
Ele vai fazer a ligacdo desse passado
com esse presente, € isso 0 que torna
a histéria presente. A historia tem um
papel de deleite, de prazer em vocé
ler sobre o passado, mas tem também
um papel politico, de incidéncia sobre
0 presente.”
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PREA

Editorial

LA VEM ELA,
DE PIRES
NA MAO

Em cronica publicada no jornal A
Republica de 17 de janeiro de 1929 e
transcrita nesta edigcéo, Luis da Camara
Cascudoalertava: “Precisamos defender
as nossas festas populares. Bumba-
meu-boi, Congos e Chegancas devem
ter protecdo e ambiente. Para que néo
emigrem para o outro mundo depois
de terem vivido tanto tempo.” Quase
um século depois, o alerta tem valor de
profecia que nao cansa de cumprir-se:
grupos e formas tradicionais da cultura
popular (do folclore, conforme o préprio
Cascudo preferiria) ou desapareceram
ou arrastam-se feito almas penadas,
sem meios materiais € sem lugar no
mercado selvagem da “alegria popular”,
onde s6 os mais fortes sobreviveriam.

PREA conta a histéria de trés grupos
que realizam (contra a vontade) a
profecia cascudiana. Sem a forga dos
mestres fundadores, que a Caetana
levou, o Araruna das Rocas, o Boi de
Reis de Felipe Camardo e o Coco de
Zambé de Sibalima vegetam a sombra
da indiferenca geral. Haverd quem
argumente que a cultura popular é
mutante, assim como a sociedade que
lhe da forma (e a quem conforma, no
jogo especular que lhe é préprio). Mas,
sob essa verdade aparente, oculta-se

uma dinamica perversa: a da nossa
incapacidade de fomentar a tradicao,
assegurando-lhe  coexisténcia com
outras linguagens artisticas e formas de
expressao social geradas pela evolucao
natural da cultura no tempo.

Como chegamos a desolagdo? A
resposta transparece na reportagem
que demonstra, com base em numeros
oficiais sistematizados em estudo do
IBGE, quanto vale a cultura potiguar
nos orgamentos do estado e das
duas maiores prefeituras: uns miseros
dinheiros. Ou menos que eles, porque
o orgcado nunca é integralmente
empenhado e gasto. A pobreza justifica
o cliché (e o cacdfato) do titulo acima.

Cascudo é tema também de artigo que
examina o viés esquerdista de Moacy
Cirne na critica da obra do professor
de brasilidade. E do historiador
Durval Muniz Albuquerque Junior, que
aparece na secdo Retratos Potiguares
por ser um dos destaques da nossa
producao académica. Em seus livros,
Durval descontréi as nocdes usuais
de Nordeste e de cultura popular, com
leituras originais que o transformaram
em nome de realce na nossa producao
académica.

Por Gustavo Rocha

Para colorir a paisagem de chumbo
descrita nos paragrafos anteriores,
PREA narra a épica cotidiana do grafite,
que, aos poucos, descola-se do cliché
marginal e tatua na pele da cidade
uma outra verdade: nem s6 do ‘picho’
inconsequente vive a arte visual urbana.
Sem traicdo ao dna anarquico, jovens
grafiteiros alcangam status artistico,
com trabalhos que flertam com o capital
nos tapumes da especulacéao imobiliaria
mas recusam o decorativismo e revelam
pegada politica em intervencoes
coletivas nem sempre toleradas.

Nas paginas centrais da edigdo, um
breve contra a insularidade da nossa
literatura, que mal consegue romper os
limites da proépria capital. A Antologia
Potiguar é um extrato da poesia que se
fez e faz do litoral ao sertdo, da palavra
a imagem, do classico ao popular. Se o
saldo é bom ou ruim para nossos poetas
e poetisas, cabe ao leitor decidir; mas
o florilégio tera ao menos o mérito de
refletir uma média da visédo que temos
de nés mesmos, porque foi elaborada
por 35 inegaveis conhecedores das
nossas letras. Cada um indicou um
poema. Apreciem as escolhas.
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\Grafiteiros avancam sobre

Qual é a d:ferenga entre pichacao e
_grafite? Os rabiscos toscos, sem estrol.
em poesia, que enfeiam as paredes et

uros dos grandes centros urbanos e

_ gperiferias s80 pichagéo, sdo vandalis-

* mo. Ja os murais vibrantes e coloridos,

que exigem grande técnica e represen-

‘tam fisicamente uma visdo ou conceito

de ordem maior, sdo grafites; so arte.”"

erao mesmo? Quando se é provoca-
0 COm uma pergunta que aparenta ser”

0 simples, é facil cair na tentacao de
¥ elaborar uma resposta rasa. A definigéo

superficial do paragrafo acima pode |
bastar para os que preferem nao fun-'
dir a cuca com nuances, mas insatisfaz
anto a pichadores quanto a grafitei-

ros. Para alguns deles, as tentativas de :
classificar ambas as préticas acabam

mascarando o fato de que, afora certos
detalhes superficiais, pichagdo e grafite
40 a mesma coisa.

No fundo, o cara que picha e o que
(grafita estdo apenas modificando um
L ‘ambiente urbano por meio da tinta, A
‘pichagéo é mais simples, mas quem
'SOU eu para falar que é mais feia? Alias,
'COmo o cara vai fazer um grafite bem
felaborado Se, antes, ndo aperfeicoou a
§5 écnica pichando? O pessoal sé tenta
§" olocar o picho como uma coisa a parte
L porque o grafite é mais bem aceito. Ja
eve abertura de Malhacao [novela de
para Jovens] que usava a estética do
grafite. E tudo mercadoldgico”, declara
Daniel Nec, 26, grafiteiro veterano da
cena natalense e pichador contumaz.

convencoes estéticas e muros académicos,

Seguindo a linha evolutiva de pratic
mente todo grafiteiro, Daniel se inicio
no mundo da arte urbana com o picho.
Ele tinha 15 anos quando pegou na pri-
meira lata de spray — um passo natural ©
Upara o adolescente curtidor de rap e
que ja mantinha o costume de rabiscar
as paginas do caderno da escola cornm"
el wlustragoes inspiradas em desenhos ani
"““mados. A sensacao de ver o branco da' o
parede dar lugar ao colorido da tinta foi -
encantadora. Perpetuamente fisgado, ~
““ndo demorou para que Daniel substitu
isse o sobrenome Soares Franca pela
alcunha de Necrose e, junto com ami-“°
gos, pichasse as iniciais GFL (Grafiteiros
Fuzil Leste) por toda a cidade.

Com o tempo, as linhas descomplica-
das deram lugar a tragos mais comple-
X0s. As tags - assinaturas estilizadas
de execucdo simples — tornaram-se
throw-ups - as letras gordas caracte-
risticas do grafite, que geralmente tém ‘
0 contorno e o preenchimento de cores
diferentes. E, se antes uma lata era su-
ficiente para Daniel por as ideias no re-
boco, os conceitos mais complexos de-
correntes do amadurecimento artl’stioo :
passaram a demandar um leque ma;or ,
de spray e outras ferramentas, como i
a tinta latex usada no grafite para pre-
encher grandes areas. Paralelamente
a evolugao como artista, o apelido que -
éra sua identidade nas ruas encolheu: 0" U
Necrose virou Necro, e o Necro acabou™
por se tornar o despojado Nec de hoje
< em dia.
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Chega a ser irbnico, entdo, que, de-
pois de anos apurando a técnica, Nec
se considere atualmente mais pichador
do que grafiteiro. As razbes da guinada
sao duas. Em primeiro lugar, o tempo.
Daniel passa a maior parte dos dias na
recém-inaugurada loja de artigos rela-
cionados a surfe, skate e — muito apro-
priadamente - grafite da qual é sécio.
No tempo livre que tem, ele se dedica
a outras formas de expressdo artisti-
ca. Polivalente, Nec também é escritor
(no momento, escreve o segundo livro,
depois de publicar o primeiro de forma
independente), musico e, vejam so, pin-
tor — de tela mesmo. Néo Ihe sobra mui-
to tempo para se dedicar a um grafite,
cuja execucao pode levar horas a fio. A
pichacao, muito mais pratica, nao cos-
tuma demorar mais que alguns segun-
dos. O segundo motivo para o retorno
as raizes é ainda mais simples: pichar é
mais divertido.

PAISAGEM RENOVADA

Muros, tapumes e portas ganham palavras, tracos e cores da nova estética urbana

Por causa da agilidade de sua arte, os
_pichadores nao precisam se preocupar
“em escolher um local ermo o suficiente

para que possam agir sem a interferén-
cia de terceiros, nem em conseguir au-
torizagdo para pintar, como os grafitei-
ros. Na verdade, o picho mais exposto
e que mais subverte o cenario urbano
(uma tag nos muros de um prédio go-
vernamental € muito mais provocativa,
por exemplo, que uma pichada no tapu-
me de um terreno baldio) € o que mais
gera reconhecimento. A busca pela glo-
ria implica grandes riscos; e nas ramifi-
cagdes desses riscos, sejam vitdrias ou
derrotas, esté a graca de pichar.

As derrotas, por assim dizer, s&o as que
proporcionam 0s causos mais engraca-
dos. Paredes altas sdo as mais cobica-
das pelos pichadores, tanto pela maior
visibilidade que proporcionam quanto
pela dificuldade posterior de limpar os
pichos. Pendurar-se em uma janela e
manusear a lata de spray com a mao
livre &€ um feito digno de artista circen-
se, e Daniel ndo consegue lembrar a
quantidade de vezes em que se esta-
bacou no chao ao ser surpreendido por
alguém ou simplesmente por pensar ter
sido flagrado por alguma incémoda tes-
temunha.

De outras histérias, porém, ndo da para
extrair sequer um pingo de hilaridade,

mesmo com o passar dos anos. Nec se
lembra bem de quando foi pego pela
policia e forcado a prestar 90 horas de
servicos comunitarios, em 2006. Certa
noite, um grupo de 20 pessoas se reu-
niu para pichar um muro proximo ao
finado estadio Machadéo, em um rolé
divulgado no Orkut. A aglomeracdo
atraiu a atengéo de policiais militares em
ronda — mas, para surpresa geral dos
pichadores, foram deixados em paz. O
grupo nao teve, contudo, muito tempo
para aproveitar a aparente carta bran-
ca; logo chegou uma viatura da Policia
Rodoviaria Federal para acabar com a
brincadeira. De todo o grupo, s6 Daniel
e outros trés tiveram o azar de ser pu-
nidos.

E sempre traumatizante ser enquadra-
do pela policia ou dar com a cara no
chao, mas esses e outros perigos sédo
um preco pequeno pela oportunidade
de imprimir um pouco da propria alma
no corpo da cidade. Por isso mesmo,
talvez a experiéncia mais dolorosa para
um pichador ou grafiteiro seja ver sua
marca sumir debaixo de uma camada
de asséptica tinta branca ou sob o colo-
rido dos sprays alheios. Com a sabedo-
ria adquirida em quase uma década de
rua, Nec enxerga a questdo com sereni-
dade: “Esse é o ciclo natural das coisas.
E tudo efémero. Pichamos sabendo que
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necessidade do autor, também podem
ser utilizados diversos outros materiais,
como tinta comum, latex e pincéis. Mui-
tos pichadores, por mais talentosos que
sejam, nao tém dinheiro suficiente para
comprar todo o equipamento e acabam
limitando sua arte a monotonia literal de
uma Unica lata.

Com toda a exposicédo que o mural da
Constel proporcionou, Rodrigo ainda é
um relativo novato na cena - sua pri-
meira experiéncia com o spray data de
2012. Na época, ele ja fazia ilustragdes
em papel e nutria interesse em passar
sua arte para 0s muros. A oportunida-
de veio com dois colegas do curso de
design gréafico da UnP — Fabio Vinicius,
21, e Kefren Lima, 24, mais conhecidos
na cena como FB e Pok — que comeca-
ram a grafitar juntos em 2010. “A gente
ja conhecia o trampo do pessoal daqui
pela internet. O Félix [Ers, um dos pio-
neiros do grafite natalense] tinha um Fo-
tolog que a gente costumava acessar o
tempo todo. Ai a vontade foi surgindo e
a gente acabou comecando a pintar”,
conta Kefren.

b0 &

A arte de Kefren tem um aspecto pe-
culiar que torna ainda mais nebulosa a
oposicao entre grafite e pichagéo. Sua
marca registrada séo os olhos cerca-
dos por um intrincado padrao de linhas
coloridas e podem ser vistos em mui-
tos locais, do Viaduto de Igapé a Ponta
Negra. De acordo com o artista, os glo-
bos representam o espectador que as-
siste passivamente a evolugdo do caos
na cidade. Quem encara um desses
olhos, sabe que Pok esteve por ali. E
bem verdade que alguém com certo co-
nhecimento de alguma cena especifica,
pode faciimente reconhecer os tracos
de cada artista.

Em Natal, as pinturas de inspiragéo
indigena e xamanica de Rodrigo sédo
inconfundiveis, assim como o s&o os
personagens que FB grafita em Recife,
onde mora atualmente. Mas os olhos de
Kefren, observando a cidade em eterna
vigilia, séo praticamente sua assinatu-
ra. Considerando que a maioria deles é
pintada em pleno espago publico, sem

qualquer espécie de autorizacdo, qual
€ a diferenca que justificaria enquadrar
em categorias distintas uma tag e o que
Pok faz? Respondendo de maneira ob-
jetiva, nenhuma.

Apesar disso, o fato é que o picho ain-
da € uma manifestagao artistica margi-
nalizada, enquanto o grafite chega até
a ser respeitado. E possivel grafitar em
locais publicos, a luz do dia, sem ser
incomodado pelos transeuntes. Mes-
mo que os artistas ndo tenham auto-
rizacdo, como acontece em boa parte
dos casos, a pratica ja se tornou aceita
a ponto de adquirir um carater de ofi-
cialidade. Kefren diz que ainda enfrenta
certa desconfianga quando pinta nos
bairros nobres da cidade; nos bairros
mais pobres, contudo, os grafiteiros sdo
figuras queridas pela comunidade. Nas
varias horas que eles passam na rua
para completar uma obra, estabelecem
um convivio particular com os sem-teto
— que chegam a servir como ajudantes
do artista.

A maior aceitacao ndo quer dizer, claro,
que o grafite tenha se tornado unanimi-
dade. Uma obra bem sacada pode até
provocar as mais profundas reflexdes
nos passantes; porém, os proprietarios
dos muros contemplados com os grafi-
tes raramente se mostram dispostos a
aprecia-los. Das histérias que marcaram
Pok e FB nos quatro anos de parcerias,
uma das mais emocionantes foi o emba-
te com o morador de um condominio de
apartamentos em Nova Parnamirim. A
dupla e alguns amigos decidiram pintar
O Muro que cercava o estacionamento.
Tinham acabado de passar uma mao de
tinta latex por toda a extensao do muro
quando, da janela de um apartamento,
um morador bradou, encolerizado, que
deixassem o local. “A gente ignorou e
continuou a pintar. O problema foi quan-
do ele desceu alguns minutos depois,
gritando e balancando uma arma na
ndo. A gente teve que sair correndo.
No final das contas, o que a gente aca-
bou fazendo foi pintar o muro do cara
de graga”, comenta FB. A humilhacédo
infligida aos grafiteiros ndo ficou impu-
ne. Alguns dias depois, 0 grupo voltou
e, na auséncia do furibundo morador, fi-
nalizou o trabalho que havia comegado.
Perdem-se batalhas, mas a guerra dura
para sempre — ou pelo menos até que
as latas de spray acabem.

GARD

Os eventos que aconteceram no De-
partamento de Artes da Universidade
Federal do Rio Grande do Norte, em
novembro passado — e que suscitaram
debates sobre os limites da expressao
artistica — validam a analogia bélica.
Eis a versao resumida da histéria: em
razdo das mas condigdes estruturais e
de atitudes do chefe do Deart — como
0 desmantelamento do famigerado Gar-
den (uma porgao de carteiras descar-
tadas pela universidade que, reunidas,
serviam como espaco de convivéncia
para os alunos) —, estudantes e ativistas
agregados se entrincheiraram num dos
prédios, no dia 7 de novembro. Era o
Okupa Garden. Nos dias subsequentes,
0s okupantes promoveram toda sorte
de manifestagéo artistico-politica reivin-
dicando melhorias para o departamen-
to. A comogéo fez com que o Deart logo
entrasse em um verdadeiro estado de
sitio. Os professores, acuados, cance-
laram as aulas e, em seguida, os servi-
dores pararam de ir ao trabalho. Duas
semanas depois, mais precisamente no
vigésimo dia do més, os okupantes de-
sokuparam o departamento e as coisas
voltaram lentamente a normalidade.

Tivessem os manifestantes se limitado
apenas a tomada do prédio, o Okupa
Garden provavelmente nao obteria a
notoriedade que alcangou através da
midia. Os okupantes encheram os cor-
redores e paredes externas do Deart
com toda sorte de picho — complexos
poemas surrealistas coexistiam com
mensagens bem singelas, como “de-
partamento de merda”. O prego da
exposigéo foi a reagdo negativa de um
grande numero de potenciais simpati-
zantes da causa. Todos os estudantes
do Deart concordam quanto as mazelas
que o departamento enfrenta; mas boa
parte desaprovou os métodos do Oku-
pa Garden para denunciar e tentar re-
solver os problemas. Assim, os debates
quanto a validade estética e politica da
pichagéo pouco a pouco suplantaram a
questéo original, por fim relegada a se-
gundo plano.

Flavio Louzas, 28, mestrando em artes
cénicas, deixou sua marca nos corre-
dores do Deart durante a okupacdo.



Antes disso, nunca havia pegado em
uma lata de spray. Para compensar a
claudicancia de suas linhas nao trei-
nadas, o universitario estabeleceu um
firme conceito que embasou a criacao
com o picho. “Elaborei um contexto po-
ético brincando com a preocupagao do
departamento em manter os corredo-
res intactos. Passei a tratar as paredes
como se fossem a mulher do chefe do
departamento. Como provocacao, es-
crevia frases do tipo ‘Ai, que paredinha
gostosal’”, pontua.

Embora tenha sido durante o Okupa
Garden que o spray realmente tomou
as paredes do Deart, a discusséo sobre
o valor artistico da pichacao comecou
alguns meses antes do movimento. Nas
chamadas Jornadas de Junho, os alu-
nos manifestaram sua revolta com as
mas condicoes do departamento por
meio de pichos isolados. As palavras
mais lidas nas paredes eram “xerox” e
variagoes como “xorex”, que aludiam
ao fato de o Deart nédo ter sequer uma

fotocopiadora. Segundo Flavio, os pro-
fessores desdenhavam a manifestagao
— alguns afirmaram que aquelas picha-
¢des nao poderiam ser consideradas
arte, plantando as sementes do conflito.
E quando, ja em novembro, os okupan-
tes tomaram os corredores, a luta por
melhorias na infraestrutura e na gestéo
evoluiu para a reivindicagao também
por um departamento cujas paredes
fossem como folhas em branco para a
livre expressao artistica.

Os revoltosos avancaram além das pa-
redes alvas. Obras ja existentes — e que
haviam sido produzidas com o aval da
chefia do Deart — foram modificadas
pelas latas e pincéis dos manifestantes.
Uma das pinturas ressignificadas foi o
emblematico retrato do ator norte-ame-
ricano Jack Nicholson, na entrada do
préedio okupado. A cena mostra o rosto
de Jack Torrance, personagem do filme
‘O lluminado’, no momento icénico no
qual ele abre um insano sorriso enquan-

to derruba, a machadadas, a porta do
banheiro onde sua mulher esta escon-
dida. Durante o Okupa Garden, o vilao
ganhou brincos e batom — e, de pai de
familia psicopata, passou a ser uma
drag queen psicopata.

A intervengao causou grande des-
conforto entre os alunos contrarios ao
movimento. Para Flavio, porém, o pi-
cho sobre uma obra antiga é tao vélido
quanto o que é feito em uma parede
em branco. “Um dos maiores proble-
mas desse departamento é o pensa-
mento elitista de que so6 é arte o que é
burocraticamente eleito como tal pelos
professores. Com a okupacéo, quise-
mos mostrar que nao é bem assim. Se
a pessoa fizer uma obra e quiser que
ninguém mexa, que ponha um vidro por
cima. Que faga uma tela e guarde. A
arte que esta na rua esta sempre sujeita
a mutacoes”, declara.




O homem que administra o Deart tam-
bém faz arte para ser exibida ao ar li-
vre, nas ruas literais e figurativas alu-
didas por Flavio; mas ele certamente
nao aceitaria que suas pinturas fossem
alteradas sem expressa autorizacao.

Embora os murais criados pelo profes-

sor Marcos Alberto Andruchak guardem
certa semelhancga visual com essa lin-
guagem, nao se tratam propriamente
de grafites. Segundo o pintor e chefe
do departamento, sua evolugao artisti-
ca deu-se em sentido contrario a dos
grafiteiros: enquanto eles nascem e
prosperam na rua para so depois, even-
tualmente, ganharem as galerias, An-
druchak é um artista que se consolidou
no chamado ‘cubo branco’ (expresséo
alusiva ao formato arquitetonico dos
prédios das galerias modernas) antes
de tomar as ruas. Sua relagdo mais di-
reta com o grafite talvez seja a de fa. No
rol dos artistas que o professor admira,
nomes como os dos grafiteiros paulistas
Eduardo Kobra e Alexandre Hornest se
misturam com o de muralistas mais tra-
dicionais, como os nossos Dorian Gray
e Newton Navarro.

O inimigo ntimero um do Okupa Garden
ndo tem, portanto, nada contra a estéti-
ca visual do spray em si, mas sim contra
0 picho e grafites marginais que ele e
outros descartam como vandalismo. A
respeito do que aconteceu no Deart, o
chefe garante que a maioria dos alunos
discordou da maneira como se deu o
movimento. “Os protestos séo validos
e devem ser ouvidos, mesmo quando
feitos por minorias. S6 ndo posso con-
cordar quando ha depredacéo do patri-
monio, seja publico ou privado. Existem
outros meios de se manifestar sem que
seja necessario infringir a lei”, afirma.

Por bem ou por mal, a contundéncia

do Okupa Garden gerou frutos. O De-

art, que fica na entrada do campus da
UFRN junto a BR-101, inaugurou uma
biblioteca setorial com mais de 600 ti-
tulos, atendendo antiga demanda dos
estudantes, que antes precisavam se
deslocar até a distante Biblioteca Cen-
tral Zila Mamede para ter acesso aos
livros. Além disso, agora que tanto as
mensagens pichadas pelos manifes-
tantes quanto as pinturas mais antigas

foram apagadas pela tinta branca que
higienizou o departamento, prevé-se a
definicdo de paredes especificas para
os estudantes fazerem arte. Em enque-
te com alunos, servidores e professo-
res, apos a okupacao, decidiu-se que
a maior parte das paredes sera reserva-
da a projetos previamente autorizados
pela chefia e aprovados em plenaria.
Uma delas, contudo, sera disponibiliza-
da para a livre expressao de quem quer
que seja.

Se 0s mais combativos vao considerar a
delimitagdo de espago mais uma manei-
ra de castrar a liberdade artistica; e se
as pichacgoes reclamando a tdo aguar-
dada xerox — que, até o fechamento
deste texto, ainda néo chegara — teréo,
nessa parede permitida, o mesmo valor
de protesto que teriam em uma parede
proibida, s6 o tempo dira.

Pedro Vale € jornalista.

ACADEMIA

Campus da UFRN é um dos espacos preferidos pelos grafiteiros
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BACTERIAS DA LAPINHA
Trabalho de Marco Polo Braga
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Nao se s&be como surgiu a dldade.

Quatro fileiras de casas ladeavam a cur-
va sinuosa do rio e eram salpicadas por
casgs esparsas por toda sua extensao
no raio de alguns quildmetros. Do alto
parecia um planeta estranho vigiado por
satélites desabitados. A cidade intei-
ra surgira sobre as dunas e suas ruas
eram de areia fina. Ao redor estendiam-
-se enormes espelhos d’agua de onde
brotava o sal nos meses mais secos.

Do nascer ao por do sol a cidade per-
manecia vazia, suas ruas varridas pelo
vento que levantava uma poeira fina
em redemoinhos irregulares. Quando a
ultima aba do sol se escondia sob os
mangues, pequenas luzes surgiam nas
casas como vagalumes e seus mora-
dores comegavam a sai :
seres noturnos normais
vidas normais. Muitos go
sentados nas calgadas olh )
estrelado. Eles eram "aga: on os por
aquelas luzes piscando no céu distante.

Suas necessidades basicas eram su-
pridas por caravanas de tropeiros que
hegavam noite, 0s Unic
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zonte. Eles traziam,viveres e saiam com
carradas de sal. Esse era o pagamente.
Na cidade ninguém sabia o valor das
coisas. Todos se conformavam com O
basico para sobreviver. Antes do nascer
do sol, os tropeiros iam embora e todos
entravam em suas casas para dormir.

Assim eram os dias.

Todos os partos eram realizados em
casa e era comum a morte da mae, do
filho ou dos dois. A cidade ndo tinha
igreja, pragas, hospital ou prefeiturg.
Somente as casas, as dunas e as sali-
nas. Mas a vida deles ndo era tdo mo-
nétona como aparenta. Havia momen-
tos de festa quando era realizado algum
casamento. Era uma cerimonia paga em
que as familias dos noivos se juntavam
para comer e beber. Outro momento de
grande agitag@o era por ocasiao dog
enterros. O cemitério, situado a cavalei-
ro do rio, ficava a barlavento da cidade,
como se eles quisessem guardar consi-
go algo da presenca dos mortos.

Os moradores costumavam sair para
pescar na foz do rio em suas peguenas
canoas equipadas somente com remos
e lima lanterna na popa. Todos ficavam
atentos ao nto das estrelas no
nascer do sol.

»

ES-
CU-
“RA

E assim «iviam contentes. 08 dies es-
corriam®sempre iguais, sem calendario,
sem sabados ou domingos. Converti-
dos assim a inocéncia original, viviam
como antes da queda e neg percebiam
viver na escuridao.

Nao conheciam armas ou uso de pala-
vras asperas. Nao conheciam a inveja
ou a ganancia. Nao consumiam além do
necessario. Todas as diferencas eram
resolvidas entre cochichos, de casa em
casa. O amor era algo sentido pelos
sentidos, a beleza entrevista nas pe-
numbras, 0 cheiro, o rogar das peles.
Toda narrativa do maravilhoso era trans-
mitida de forma oral e ndo ultrapassava
0s umbrais de seus ancestrais.

Um dia os tropeiros chegaram mais
cedo e ficaram nos limites da cidade
esperando o pér do sol. Falavam baixi-
nho como se carregassem alguma an-
siedade. Esperaram o pér do sol para
poder entrar na cidade. Fazia uma noite
linda de lua cheia e todos conversavam
animadamente nas calgadas. Entdo um
tropeiro sacou de seu cagua um objeto
até entdo desconhecido por todos. Era
um livro.




A principio ninguém deu importancia
a isso, mas um ancido da cidade se
aproximou e ficou olhando o objeto. O
tropeiro entéo o ofereceu para sua apre-
ciagdo. Era um livro de capa dura e ne-
gra com letras douradas bem visiveis.
O velho 0 manuseou, meneou a cabega
e o devolveu ao tropeiro. Um jovem se
aproximou e pegou o objeto com cuida-
do. Ele olhou firme para todos ao redor
e entregou um saco de sal a0 comer-
ciante.

As estrelas pararam de piscar por um
momento, a lua ficou mais palida e 0
tempo parou por um segundo.

-
A partir daquele momento a cidade se

fechou num mutismo inusitado. Todos

olhavam com cuidado a movimentagao

do jovem com aquele liyro'nas ™maos. A

cada visita da caravama Q jHvem se fe-

- chava em casa gom um ajidante _do_s

tropeiros que sabia ler e que o ensinava'
o alfabeto. -

>
Os dias iam passands, O set crestava
o solo, as chuvas golhavam’as tethas,
0% sonhos ficavam inquietantes, Ap&s
a‘passagem de algumnas eg,tagées gma‘
nova voz passou a ecoar nas esquinas,
e nos becos da cidade esewa. Na meio
da noite as pessoas ouviam feases es-
tranhas, histérias diferentes de sua tra-
dicao oral. Eram historias de matanca,
crueldade, faria, dor, vinganga, uma voz
que parecia surgir do deserto, embora
nao soubessem bem o que vem a ser
isso. O deserto para eles era 0 mar.

Aos poucos alguns moradores se apro-
ximavam mais do orador para escutar
aquelas historias, enquanto outros fu-
giam para longe deixando que o vento
abafasse aquela voz angustiante. Nao
demorou a existir dois grupos dissiden-
tes na cidade. Os que gostavam de ou-
vir aquele serm&o e 0s que detestavam.
Logo comegaram as discussoes, os de-
sentendimentos.

As duas facgbes passaram a se odiar
e a opinido de um tinha sempre de ser
contestada por outro. Para mostrar que
estava com a razao e que era 0 dono da

Porque quando alguém afirmava que ia
enfrentar o sol, logo era confrontado por
outro que dizia ser mais corajoso e que
iria enfrentar o sol primeiro.

O leitor do livro passou a alfabetizar ou-
tros jovens e criangas e a leitura foi se
disseminando. Logo havia vérias copias
do livro. Um dia os tropeiros trouxeram
uma geringonga que facilitava sua re-
produgao e eles notaram que havia uma
divisdo entre os moradores da cidade.
Isso melhorava os negécios e eles gos-
taram muito.

O jovem leitor comegou a ficar confu-
so com algumas histérias daquele livro,
especialmente uma que falava num ho-
mem que viveu no ventre de uma ba-
leia. Ele entdo descobriu que existiam
barcos bem maiores que podiam atra-
vessar oceanos e comecgou a sonhar
em construir um também. Consultou
pescadores experientes, carpinteiros,
homens do mar. Ningeém sabia dizer
comb construir um barcozag grande. -

Ele isistia que era possivel 54 foi cons-
truido até um bem grande gue trams-
portou casais”de animais no wicio da
ariagdo. Ficou tdo obcecado com gauilo
que .um carpinteigo concordou em aju-
da-lo naqueld construgdp que parecia
ser tdo absurda. Depois de muito traba-
lho eles chegaram a um tipo de canoa
maior com uma vela construido com te-
cido encomendado aos tropeiros.

Em uma noite sem lua ele se langou ao
mar e pela primeira vez alguém dague-
la cidade ultrapassava a boca da barra.
As pessoas ficaram no o cais vendo a
luz da popa sumir no horizonte. Nunca
mais ele foi visto. Os historiadores, po-
rém, iriam encontrar muito mais tarde
0s restos de uma estranha canoa en-
terrada na costa de um continente dis-
tante, com um corpo calcinado em seu
interior. Junto ao corpo um livro gasto,
mal preservado pelo tempo trazia nas
bordas o relato de um homem que ti-
vera um fantastico encontro com um

.

grupos inteiros apareciam queimados.
E um fato preocupante: alguns corpos
mostravam com marcas de violéncia,
um sinal de que aquela gente tinha per-
dido a inocéncia. Na maioria das vezes
as brigas surgiam por ninharias, dispu-
tas por mais viveres, uma palavra mal
proferida, uma ofensa qualquer.

As pessoas liam as histérias daquele
livro e iam interpretando a maneira de
cada um, com o pouco de conheci-
mento que cada um tinha da histéria do
mundo. Muitos interpretavam tudo ao
pé da letra. Outros entendiam que havia
ali uma mensagem, um caminho uma
metéafora, apesar de ndo entenderem o
que significa essa palavra.

Ent&o aconteceu o impensavel. Os dois
grupos adversarios iniciaram ura geler-
ra. Foi uma luta tao feroz que os adwuer-
sarios nao pouparam atos de extrema
atrocidgde. Em algumas casas nem
mesmo 0s animais eram poupados. To-
dos mgrriam a golpes de pBrrétes,'fa—
cas e facOes, armas recentemgnte ad-
quiridas aos tropeiros« &les lutaran téao
ferozmente que nado tiveram tempq de’e,
olhar para o céu para®er o Cjcke dnexo--

- .ravel das-estrelas. Sua caminhada rumng- -
. =" ao-horizente gug trari&o sol.

- .,
Eles nap perceberamo dig fascer. *

Quando os tropejrSs thegaram no dia
seguinte viram a carnificina., Viram 'que
nao sobrara ninguém. Guiaram sua ca-
ravana de volta e sairam as pressas da-
quele cenario de horror. Nao restou uma
alma viva. A cidade ficou deserta e aos
poucos foi sendo coberta pela areia e
os ventos. A umidade foi corroendo as
péginas dos livros que se desintegraram
com o passar do tempo. Os dias foram
se somando na eternidade e no lugar
da cidade so havia agora as dunas e as
salinas. O escuro passado e o abismo
do tempo roubaram as palavras. Nunca
mais ninguém voltou la para conferir a
histéria.

Carlos de Souza é escritor e jornalista. O

conto foi um dos trés inscritos pelo au-

indescritivel leviata. : .
‘ tor e premiados em concurso promovi-

verdade, um dos participantes da con-

tenda afirmou que era possivel viver sob

o sol. A partir desse dia, todos 0s dias"

aprecia alguém morto, 0 Corpo comple-
tamente calcinado pelos raios do sol,ﬁ

na cidade o numero de

do pela Cooperativa Cultural da Univer-
sidade Federal do Rio Grande do Norte.
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Para Zelma, guardid de Nisia

Em agosto de 1856, Nisia Floresta, com
46 anos, empreende, junto com sua fi-
lha Livia, uma viagem por uma regiao
chamada por ela de “velha e poética
Germania”. A escritora, com as impres-
sOes desta estadia, em todo seu vigor
fisico e maturidade intelectual, publica
um livro em francés intitulado [tinéraire
d’'un Voyage en Allemagne (ltinerario
de uma viagem a Alemanha. Trad. Fran-
cisco das Chagas Pereira, Natal: EDU-
FRN, 1982).

O livro organizado em forma de epis-
tolas e diario resguarda forte poder
evocativo das paisagens, castelos, ce-
mitérios, estatuas, ferrovias e museus
visitados por uma senhora poliglota e
detentora de grande distanciamento
critico com relagao aos objetos, histéria
e fendbmenos que vao se apresentando
a sua vista. Polidez e requinte é o que
nao falta a Nisia, inclusive no registro lin-
guistico nervoso de alguém que parece
nao permitir a Cronos devorar as lem-
brancas, eivadas de pathos, provindas
durante uma viagem deliberadamente
planejada, bem ao estilo europeu.

Os textos sao direcionados aqueles
que permaneceram no Brasil, habitan-
tes do espirito da escritora: seu filho,
sua irma, seus irmaos. O género epis-
tolografia ndo é novidade no vernaculo,
lembremos de Pe. Antonio Vieira, Séror
Mariana Alcoforado, Mario de Andrade
e a correspondéncia entre Fernando
Pessoa e Mario de Sa-Carneiro, todos
produziram grande quantidade de car-
tas nas quais nao apenas discorriam
acerca de temas intimos, mas versavam
sobre filosofia, religido, poética ou algo
mais pontual, como uma viagem ou as-
suntos ordinarios, por exemplo. No que
concerne ao género diario, Nisia parece
se enquadrar no modo “diario intimo”,
que se caracteriza por ser o registro de
acontecimentos sucedidos no arco de
um dia.

Dito isso, vejamos como a nossa fe-
minista avant laettre plasmou suas
impressdes sobre uma das suas mais
importantes viagens. Nisia nao viajava
como turista, mas como uma viajante
intelectualizada, espécie de arquedlo-
ga do mundo das ideias e da historia,
permitindo-se um curiosa liberdade de
aprofundar conhecimentos sobre o que
contemplava, tocava e sentia, procla-



mando, via escritura, seus pontos de
vista plenos de acuidade e sede de sa-
ber mais.

Detentora de uma prosa agil, precisa e
arguta, escorreita, plena de encadea-
mentos discursivos e logicos, como se
fosse uma cientista das ciéncias naturais
a descrever um objeto, Mme. Floresta
A. Brasileira consegue impregnar dois
géneros caracterizados universalmente
pela auséncia de intermediacdo — pelo
menos, pretendem - entre sentimento
e escritura, a epistola e o diario, com
um ténus poético de grande intensida-
de imagética, haja vista a quantidade e
qualidade das metaforas empregadas
para dar conta dos lugares que visitava.
Quero dizer com isso que a memoria,
lastro no qual se constrdi o texto litera-
rio, numa equagao que € mais ou me-
nos esta: o concreto vivido deposita-se
na memoria como representacao para,
finalmente, o escritor erguer os pilares
do discurso literario, portanto é neces-
sario sempre a intermediagdo da deu-
sa Mnemdsine, mae das musas, como
etapa para a consecugao do objeto ar-
tistico.

Com efeito, Nisia consegue deixar
transparecer todo esse processo, numa
atitude metalinguistica de quem revela
0S meios e marcas de alguém cons-
ciente do oficio de escrever como algo
que se encontra em um lugar para além
do tangivel a que chamamos de reali-
dade. Tenho para mim que uma certa
pressa em redigir as cartas e os diarios
a seus entes queridos funciona como
espécie de atitude distanciada face a
reelaboracdo dos eventos acontecidos
em um dia, muitas vezes escreve a al-
tas horas da noite, encerrando a jor-
nada, como se sentisse alivio por um
dever cumprido.

Destarte, o cansago é apreendido como
dadiva para afugentar as sombras e as
tristezas da saudade advinda do aniver-
sario de um ano de morte da sua mae,
bem como as lembrancas de pessoas
cara que se encontram distantes. No
fundo, a escritora parece reter uma an-
siedade com relacao ao tempus fugit
ou a marcha inexoravel para a morte,
na medida em que busca, por meio da
escritura, cristalizar o vivido junto a sua
filha Livia.

Ora, desde sempre a arte funcionou
como triunfo de alguns individuos sobre

o poder destrutivo da morte, espécie de
artficio para ludibriar o fato de sermos
morituros, como se o sofrimento provin-
do da condigéo humana de sencientes
ndo pudesse ficar impune, transforma-
dos que sdo em objetos de aprecia-
¢ao estética. E em assim sendo, uma
experiéncia singular, dotada de inime-
ras particularidades vem a ser algo uni-
versal, na medida em que os homens
nao somente sao munidos de faculdade
assemelhadas, mas também possuem
tracos arquetipais que os nivela, por as-
sim dizer, como capazes de formular as
mesmas fabulas a partir de elementos
previamente existentes em toda e qual-
quer cultura.

Voltemos nosso olhar, ainda, para Nisia
Floresta. Vejamos um trecho do livro:
“As aguas deste rio, rolando no siléncio
da noite, sdo um espetaculo melanco-
licamente poético. Figquei algum tempo
em profunda contemplacdo das coisas
passadas e das presentes” (p.71). Bem
claro que o género lirico, com seus pa-
radigmas enformadores de metaforas,
suplanta qualquer outro género. Era de
se esperar que tracos do épico, com
sua denotacao e metonimias achegas-
sem ao texto com mais precisao e im-
pusesse seu julgo sintatico de encade-
amento |6gico-discursivo, contudo, ndo
€ 0 que sucede.

Com efeito, a apresentacdo, por meio
da mimeses calcada na vida interior da
mulher de Papary, por meio das suas
paixdes, do carater profundamente li-
terario, seu comportamento livresco e
ilustrado, engendra um texto no qual a
funcao poética da linguagem busca so-
brepujar a funcao denotativa, enforman-
do uma escritura no qual se mesclam de
maneira natural e elegante a poesia e a
prosa. Em suma, tanto as cartas quanto
as notas para um eventual diario sdo de
uma beleza plastica impar, pois a ma-
thésis e a mimeses estao soldadas de
tal maneira a construir um texto de rara
fatura, uma semioses no qual o signo
literario esta contaminado pelo conhe-
cimento histérico, pelo discernimento
estético e pela requintada escrita. Nisia
nada fica a dever a ninguém porgue cul-
tivadorada arte do bem escrever.

Refoge “aos olhares patriarcais que as
visualizam somente como objetos sexu-
ais” e falogocéntrico; rejeitou o papel de
rainha do lar: as fungcdes de méae esposa

e dona de casa. Nisia é “sujeito deses-
tabilizador”, pois seu comportamento
independente encontra-se na fronteira
de dois géneros.

Quanto as condicoes histéricas nas
quais o livro veio a lume, ndo podemos
esquecer o regime escritural do tempo:
0 Romantismo, com seu forte pendor a
sagrar o subjetivismo como a nova co-
marca da literatura, até entdo dominada
pelos preceitos universalistas da tradi-
¢ao classica. Eis que o mundo interior,
0s preceitos do sonho, enfim, a sub-
jetividade do escritor, passam a prota-
gonistas da cena dos modos de repre-
sentar a realidade, formatados que sao
nos inumeros géneros que a Literatura
manuseia. Muito do que o Romantismo
propugnou encontrar-se dissolvido nas
entrelinhas do texto de Nisia, tais como:
culto ao nacionalismo (Alemao), elemen-
tos conformadores de uma nacionalida-
de (elogio a Carlos Magno e outros que
edificaram a moderna Alemanha), inte-
resse pela ldade Média (visita a ruinas,
abadias, catedrais, cemitérios), sacrifi-
cio e sangue de muitos pelo seu povo
(visita a tumulos de poetas, sabios, es-
tudiosos das ciéncias naturais)

Outro componente integrante do Ro-
mantismo diz respeito ao culto a natu-
reza. Os romanticos enfatizam a oposi-
¢é&o entre natureza e cidade, como se,
ao supervalorizar aquela, como lugar de
fuga e refugio, conferisse as cidades o
carater de lugar contaminado pelos vi-
cios humanos. E o que ficou conhecido
como locus amenus. Toda a viagem de
Nisia pela Alemanha é pontuada pelo
ensejo de valorizar a natureza, os par-
ques floridos, as ruinas em detrimento
da cidade, detendo-se em cada deta-
lhe, numa ansia de nada perder, chega
a afirmar: “Como as cidades me interes-
sam menos que as ruinas e as paisa-
gens das margens do Reno...” (p.48).

Quem sabe possamos dar conta des-
se entusiasmo pela profunda meditacao
quando se detém sobre o rio Reno, des-
crevendo o seu entorno quando de um
crepusculo chuvoso:

O sol, prestes a desaparecer no oci-
dente, doura o cume das montanhas,
encimadas de velhos e magnificos
castelos ou de ruinas. Grossa chu-
va cai, neste momento, nas dguas do
Reno, sem nos disfarcar os raios do
sol. Que espetaculo soberbo produzi-




do por este fenémeno! Como a alma
se eleva as regides desconhecidas, em
que brilha este astro, entre essas duas
cadeias de montanhas, entre essas
duas margens ataviadas de mil bele-
zas, sobre as dguas que o barco sulca
com rapidez, impulsionado pelo vapor.
(0.50)

De espirito vivo e perspicaz, Nisia ndo
deixa nada passar a sua frente sem que
trace um perfil etnogréfico dotado de
criticidade e andlise, cotejando os cos-
tumes que vigoram em seu pais com 0s
de onde visita. Se compara o espirito
oportunista do parisiense, que procura
tirar proveito do estrangeiro ou de quem
se aproxime dele, contrastando com a
inexisténcia desse trago no ethos teu-
ténico, também compara a pratica da
liturgia catdlica no Brasil, desprovida
de contricdo, com a maneira como se
participa do oficio numa igreja em Hei-
delberg, por exemplo.

Ha um outro aspecto bastante interes-
sante na escritura de Nisia. E a quantida-
de de tiradas filoséficas e maximas en-
xertadas no seu livro, conduzindo-nos a
refletir sobre a condicdo humana, tendo
como olhar um espirito desconstruidor
do modus vivendi, do feitio que, ao in-
vés de ser compreendido como produto
histérico, é tido como natural ou ineren-
te ao comportamento dos homens em
sociedade. So6 alguns exemplos: “... as
duas grandes virtudes que mais elevam
o coragao do homem: a generosidade e
o reconhecimento”; “... os homens nao
tém pressa em reconhecer o verdadeiro
meérito...”; “N&ao se abusa impunemente
das forcas fisicas que a boa natureza
nos deu”; “Nao sera a espada, mas o
amor que regenerara o homem.”; “... em
uma sociedade onde o pedantismo e as
nulidades em mérito real sabem, melhor
que os génios, brilhar...”

Nisia, como cronologicamente integran-
te do movimento Romantico no Brasil,
encontra-se impregnada pelo mesmo ar
do tempo que possibilitou ndo somente
as produgdes romanticas 0s seus 0s-
tensivos tracos de rupturas para com
a tradicao classica, que nunca deixara
de obssecar os escritores, sendo 0 mo-
vimento Arcade, o estilo histérico mais
proximo no tempo, anterior ao Roman-
tismo, o melhor exemplo de vinculagdes
para com o legado greco-latino.

N&o podemos esquecer a importancia
do Romantismo, visto que, ao procla-
mar a liberdade de criacdo, com seu
apelo ao subjetivismo, ja estava anun-
ciando as veredas da modernidade, no
qual a literatura ndo estaria mais presa
a um canone ou formas e ditames pré-
-estabelecidos para a arte de represen-
tar estados de alma, fendmenos ou pai-
sagens.

Para encerrar, ha muito que ainda dizer
sobre Nisia Floresta, poligrafa dotada
de uma mundividéncia que a fez dedi-
car toda uma vida a arte de escrever,
de viajar, apreciar a arte e conviver com
as pessoas, para além de preconceitos
que julgam as gentes por seu conheci-
mento livresco. Essa mulher, dotada de
uma sensibilidade impar, registrou tudo
0 que viu, contemplou e estabeleceu ju-
izo de valor sobre o que se apresentou
a sua frente, quer seja das coisas huma-
nas, numa etnografia arguta, quer seja
do ambito da arte, reconhecendo e pro-
ferindo relagcdes acerca de um objeto de
arte isolado, detectando, por meio de
categoria da teoria da arte, a qual ou tal
movimento pertenceria um fendémeno.

Enfim, os livros nos quais formatou suas
impressodes, com forte pendor ao sub-
jetivismo, apesar de toda sua obra ser
marcada por um carater ensaistico, ou
seja uma tendéncia a atribuir um cariz
subjetivo a realidade e aos juizos de va-
lor acerca do que se apresenta a sua
frente, o que ja conduz a uma expec-
tativa da expressdo de uma subjetivi-
dade, sao: Itinéraire d’'un Voyage en
Allemagne (1857), Scintille d’un’Anima
Brasiliana (1859), Trois ans enltalie,
suivis d’un Voyage en Grece (1864) e
Fragments d’un ouvrage inédit — notes
biographiques (1878) manifestam essa
pertenga ao movimento Romantico,
sem tirar nem por. A parte habitar an-
cha o territério do espirito de época que
engendrou o Romantismo, nao pode-
mos deixar de olvidar a singularidade de
uma persona extremamente fascinante,
visto que dotada de uma versatilidade
escritural, capaz de exercitar com ma-
estria multiplos géneros que integram
as letras.

Malgrado sua alegria de viver, Nisia ndo
fica imune ao desencanto e ao niilismo
t&o caro aos roméanticos, manifestando-
-se, aqui, por um ceticismo de alguém

que dedicou sua vida a lutar pela edu-
cacdo e emancipacao femininas, em
algumas passagens deixa entrever seu
franco desencanto para com as ge-
ragdes vindouras: “... e eu tinha ainda
grande fé no futuro!” (p.37).

Uma coisa muito interessante a ressal-
tar sobre Nisia Floresta é a profusao de
pseudébnimos com que assinava seus
livros: Mme. Floresta A. Brasileira, Ni-
sia Floresta Brasileira Augusta, Telesilla,
B. A., B. Augusta, “une Brésilienne”, F.
Brasileira Augusta, Mme. Brasileira Au-
gusta. Deixando registros com assina-
turas diferentes, referendava uma des-
territorializacdo néo apenas fisica, mas
se colocava como figura cambiante ca-
paz de desestabilizar as fronteiras bem
delineadas, na sua época, dos géneros
masculino e feminino.

Para sua época, Nisia foi bastante lon-
geva, falecendo em 1885, aos 74 anos,
deixando claro seu apego a vida; sua
energia vital, alimentada pelo amor aos
parentes e a humanidade, aos livros e
ao saber e a arte, produziu um vigor
fisico capaz de fazer durar seus dias,
vivendo exclusivamente -, pois podia,
era rica, - administrando suas terras e
bens. Curioso é que ela mesma autofi-
gurava-se com este perfil: [...Jmisto de
sensibilidade e energia que vocés tan-
tas vezes admiraram em mim (p.107).
O que néo se pode dizer de Nisia Flo-
resta € que ndo tinha um bom astral,
comegando a partir de si, da maneira
como se via, se auto-representava: Mi-
nha boa estrela me tinha reservado
essa caridosa companheira de viagem
(p.115). Eis a mulher de Papary ainda,
de longe, nos falando, numa atualidade
que s6 ndo nos causa espanto por se
tratar de um espirito elaborado e com
grande vivéncia interior: Meu espirito
ama as viagens, meu ser fisico nelas
se compraz, mas meu coragdo nunca
sera viajor (p.58).

Marcio de Lima Dantas é poeta e profes-
sor de Literatura Portuguesa na UFRN
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Antologias poéticas sao uma forma de dialogar
com O mais severo dos criticos literarios -- o
tempo, senhor de muitas razées quando se tra-
ta de estabelecer quem fica e quem passa na
peneira da literatura. O florilégio € sempre tra-
balho de um s6 ou de peguenos grupos, como
se pode ver nas recolhas feitas desde Poetas
do Rio Grande do Norte, organizada em 1922
por Ezequiel Wanderley, com 108 autores.

Esta Antologia Potiguar € um raro exemplo
de arranjo coletivo. PREA pediu a 40 autores
e leitores gue indicassem poemas exemplares
da nossa literatura, sem restricao de época e
linguagem. Trinta e cinco aceitaram o convite,
produzindo a coletanea em que se destacam
a preferéncia por Miguel Cirilo (3 poemas) e a
auséncia de outros nomes igualmente canoni-
cos, como Zila Mamede.A lista de antologistas
segue abaixo. A escolha de cada um esta indi-
cada na transcricao dos poemas.

ABIMAEL SILVA
ADRIANO DE SOUSA

ANA DE SANTANA
AUGUSTO LULA

CARLOS DE SOUZA
CARLOS FIALHO

CARLOS GURGEL

CARMEN VASCONCELOS
DAVID DE MEDEIROS LEITE
DIVA CUNHA

FERNANDO MINEIRO
FRANCOIS SILVESTRE
GIOVANNI SERGIO
GUSTAVO CASTRO E SILVA
GUSTAVO LUZ

[ARA CARVALHO

JARBAS MARTINS
LEONTINO FILHO

LIVIO OLIVEIRA

MARCIO DE LIMA DANTAS
MARCIO SIMOES

MARCOS SILVA

MARIO IVO CAVALCANTI
MARIZE CASTRO
MICHELLE FERRET
MUIRAKYTAN K. MACEDO
NEI LEANDRO DE CASTRO
NELSON PATRIOTA
RACINE SANTOS

SHEYLA AZEVEDO

VOLON
YUNO SILVA

CAMINHO DO SERTAO

Auta de Souza

Dedicado a meu irméo Jodo Cancio

Téao longe a casal Nem sequer alcango
Vé-la através da mata. Nos caminhos
A sombra desce; e, sem achar descanso,

Vamos noés dois, meu pobre irmao, sozinhos!

E noite ja. Como em feliz remanso,
Dormem as aves nos pequenos ninhos...
Vamos mais devagar... de manso e manso,

Para nao assustar os passarinhos.

Brilham estrelas. Todo o céu parece
Rezar de joelhos a chorosa prece

Que a noite ensina ao desespero e a dor...
Ao longe, a Lua vem dourando a treva...
Turibulo imenso para Deus eleva

O incenso agreste da jurema em flor.

(Indicacdo de Vicente Serejo, cronista e jornalista)



TRISTEZA DE ZARATUSTRA

Othoniel Menezes

Por mais que o ansioso olhar abra, na imensa treva
do meu imenso orgulho, os segredos fecundos
das causas e das leis, na harmonia primeva,

- nunca decifrardo, meus olhos moribundos!

Meus impulsos febris, meus sarcasmos profundos,
e 0 odio - o jaguar que 0 meu instinto ceva -,
nao valem contra a forga onimoda, que eleva,

no espago, a multiddo luminosa dos mundos!

Rebelde e alucinado, ando a acordar, em gritos,
essas dores mortais, meus males infinitos,

- sintese atroz do mal que, em todo cranio, estala...

...Entretanto, ao redor de mim, tudo é grandezal
Mesquinho semideus, diante da Natureza,

é um misero trilar de inseto, a minha fala...

(Indicagédo de Sheyla Azevedo, jornalista e escritora)
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TERRA MATER

Ferreira Itajuba

Natal € um vale branco entre coqueiros:

logo que desce a luz das alvoradas,

vao barra afora as velas das jangadas,

cessam no rio as trovas dos barqueiros.

E a tarde, quando os rudes jangadeiros
voltam da pesca as praias alongadas,
comeca a sombra fresca das latadas

a palestra amorosa dos solteiros.

Quantas belezas mil Natal encerral!

Deu-lhe a Natureza um mar esmeraldino,

despiu-lhe o morro, aveludou-lhe a serra..

Terra de minha méae, bendita sejas,
orvalhada no pranto cristalino

da saudade das mocas sertanejas!

(Indicacao de Livio Oliveira, poeta)

0S CEGOS

Jorge Fernandes

Ele segurava o ombro dela

e amparados caminhavam.

Ele via por ela

Ela via pra ele.

Ele pedia...

Ela via...

Ela era mulher dele

porque era feia

Ele era o homem dela

porque era cego...

Eles dois eram um so...

(Indicacao de Adriano de Sousa, editor da Prea)
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PARIS

José Bezerra Gomes
Uma
maga

no caminho

(Indicacéo de Volonté, poeta)
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A RIMBAUD, 0 AMALGAMA

Sanderson Negreiros

Houve morte de onde nasci

houve pranto onde estive incomunicavel
houve siléncio onde estive impassivel

e houve além Rimbaud. Ele é

e é a matéria e uma certa mulher

um certo bébado e um certo metafisico

um certo santo e um certo dionisiaco.
Rimbaud, o teu limite de imagem

€ a circunstancia de te deparares

com o tempo vazio no retrato de Charleville,

Rimbaudiei-te, sonhos de remanso e sordidez,

€ me permaneci populoso na poesia.

(Indicacdo de Marcos Silva, historiador e escritor)



REQUIEM PARA UMA CIDADE
QUE VAI MORRER AFOGADA

Luis Carlos Guimaraes

Para Pepe Escobar,
autor de uma reportagem
que foi guia do poema

nos rumos de Veneza

I
Para chegar ao corpo liquido
de tuas artérias de agua,
ao teu coracéo salino,
ao teu pulméao que respira
oxigénio de mangue e paul,
deixo para tras o Continente
e desta ponte que salta sobre o mar
como serpente de concreto,
avisto o contorno de teus palacios,
pontes, casas, torres e igrejas
alicergados sobre um chao de 6leo escuro e oscilante
e quase decepados pelo alfange do horizonte.
Esta ponte sob um céu de zinco,
acachapante céu de zinco
quase a fundir-se ao mar negro,
parado mar de pantano
imovel e compacto,
sem um calafrio na pele de pergaminho enrijecido,
sem um arrepio de febre,
nem o sopro sequer de uma brisa doente
para estremecer-lhe o dorso cor de ferrugem.
Héa quantos séculos, Veneza,
celebram em tua intencao oficios religiosos,
missas de Sétimo Dia e de Agéo de Gracas,
enquanto morres e ressuscitas
na metafora de um fim sempre adiado.
Enquanto afundas milimetro a milimetro,
as paredes de calcario de teu casario
corroidas lenta e silenciosamente
pelas aguas pestilentas de teus canais.
Veneza romantica, bizantina, gética, renascentista,
(depois o barroco acrescentaria
o desregramento de sua fantasia)

com tuas esculturas
e afrescos derrotados pelos acidos,
asfixiada e poluida pelas aguas contaminadas
das fabricas da laguna
oxidando teus fundamentos.
1l
A Veneza das igrejas de San Trovaso,
Gesuati e San Sebastiano.
Veneza de Tintoretto, Tiepolo e Veronese.
Do Gran Canal, a rua que ondula longamente
e se reparte no labirinto
dos desvios e becos dos 177 canais.
Adornada com colunas de marmore
da liquidagéo do Império Romano.
Com cavalos de bronze
do hipédromo de Bizancio.
A antiga e sabia Rainha do Mar
do soneto de Alfieri.
Vermelha e negra,
de veludo e cetim,
a cidade pintada de Musset.
O antro da besta selvagem para Henry James.
O dédalo abjeto de Thomas Mann:
putrefato simbolo sexual,
apelo obscuro do amor e da morte.
Nas noites do Gran Canal
Byron nadava com uma lanterna
na mao para nao perder o rumo das estrelas.
Veneza da piazzetta onde Sdo Teodoro
guarda no olhar o fogo da vigilia.
Da aurora e dos cimbalos flutuando
entre domos, fontes, estatuas, castelos e pracas.
Dos delirios carnais de Tintoretto
despencando das alturas.
Da cor do céu de Tiepolo que Deus
tenta imitar nos crepusculos venezianos.
No Ancoradouro dos Incuraveis
Nietzsche contraiu génio
e sifilis de uma rameira.
Camara mortuaria de Wagner
que expirou contemplando o Gran Canal.
Na Ponte da Humildade
Ezra Pound tomava sol esperando a morte.

D’Annunzio explorou os pordes de tua alma,
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onde tudo era vapor, fadiga, consumacao e cinzas
navegando na dgua negra
de uma gigantesca clepsidra.
Veneza que inventou a luz
entre a hipnose da laguna
e os reflexos do céu.
Veneza fémea,
oferecendo 0 corpo nu
no leito aquéatico em abandonos sem-fim.
Cidade a ser exorcizada
pelas feridas da psique e da alma.
Por que néo recolhes as méascaras do Carnaval?
Quantas paixdes dissimulas
com essas ddlias funerarias
nos altares das igrejas?
Seré miragem o espectro
de Veneza incendiada
no horizonte em chamas?

1}
Vultos desaparecem nos labirintos.
Acima do eco dos carrilhdes
a lua espelha no mar emparedado
o0 marmore das igrejas.
Se fosse no céu de inverno
(tampa comprimida sobre a cidade)
tuas torres como punhais ameagariam a lua,
recurva, livida e demente lua
vestida de trapos de nuvens.
No céu de verao as estrelas,
os olhos acesos da noite.
Apenas o ruido de uma barcaga recalcitrante
apinhada de turistas que retornam aos hotéis.
Na Praga de Sdo Marcos sem pombos

rodam a sequéncia de um filme fantéstico:

efeitos especiais de iluminagéo
criam o simulacro de estagao do inferno,
de cemitério lunar suspenso
nos ares de um céu letal
cingido por um arco-iris.
(O dia devolvera os pombos
que comerdo migalhas nas minhas maos.)
Meus olhos distantes acompanham
a gobndola vazia e seu gondoleiro solitario
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que passam debaixo da Ponte dos Suspiros.
A lamentar o desterro da noite
badaladas voam com os sinos
em timbres graves e agudos
por cima de todos os tetos.
Sinos para anunciar a viagem da noite
nos canais violetas,
agachada entre muros cada vez mais escarlates.
Sob as cupulas o siléncio
do caos fluindo
de trevas por baixo dos abismos.
Suspiros velejam além das aguas.

v
Veneza é um sonho de pedra edificado sobre a agua.
Geografia irreal de um delirio arquiteténico.
Cidade Narciso em permanente éxtase,
siderada e enfeiticada
pela imagem refletida nos canais,
com a revelagao da face resplandecente,
dos aderecos € joias,
das vestes de ouro e prata,
mas também das entranhas de lama e lodo,
do odor de latrina e decomposi¢ao
das passagens clandestinas
e dos meandros dos esgotos.
Fechada como concha,
num torpor fisico,
num langor da alma,
num esmorecimento que dura séculos
agonizas enferma de tua propria beleza.
Violada a cada instante pelos flashes
das maquinas fotogréficas.
Nos cartées-postais mostras ao mundo
a intimidade de tua nudez
de Grande Cortesa dos Sete Pecados Capitais.

Suntuosa sinfonia funebre.
Calidoscopio alucinado.
Quando chegar tua hora,
subirés aos céus
ou desceras as profundezas do mar?

(Indicagdo de Marcio Simées, poeta e editor)




INTUSIASMO

Renato Caldas

Teus 6io esverdeado

S6 parece dois sordado

Do exergo naciona...

Ou dois cabo, dois sargente,
Dois furrié, dois tenente,

Dois majo, dois genera.

Sé&o dois fuzi, dois canhao,
Duas granada de méo,
Duas combré, dois punha...
Tenho certeza qui morro
Mas pa riba deles corro

Eu quero é me estragaia.

Sao dois espinho reimoso,
Sao dois menino teimoso,
Sao dois pecado mortal

(Deus me perdbe a lembranga)
Duas 06sta de esperanca

Pru os meus oio acumunga.

(Indicagdo de Ana de Santana, educadora e poetisa)

AUTOBIOGRAFIA

Walflan de Queiroz

Nasci sob o signo de Sdo Bento José Labre.

Pedi esmola na porta de Notre Dame,

E fui encontrado morto numa rua de Madri.

O primeiro hino foi meu, o primeiro canto,

Que comoveu a alma de Francesca de Rimini.

Fui monge, amei a Virgem.

Fui marinheiro, estive no Oriente.

Mais tarde, pertenci ao grupo dos poetas malditos,

E escrevi 0 meu ultimo poema para uma menina espanhola.

(Indicacdo de Francois Silvestre, escritor)



REQUIEM DAS SETE CASUALIDADES

Myriam Coeli

em sete rios sem aguas.

Sete espadas me abriram ,
Sete passaros me arrancando

— sete flores rebentaram.
para nuvens de cobalto.

Sete espinhos se encravaram
Sete espelhos deformados

nestas carnes descarnadas. L
onde via minhas gracas.

Sete dados, sete sortes,

contra mim foram jogados. 5
Sete bronzes estao tocando

Na solidéo, sete abismos
pelo sono que me cobre.

esperancas enterraram.
Sete altares luzem velas

Em meus bracos sete anjos
pela morte que memora.

de angustia suspiraram e
Sete lagrimas choradas

e pelo avesso 0s meus sonhos , :
pelas coisas que perdi,

em minha alma estrangularam. L
ja no intimo enterradas.

Sete dores me tremeram

e meu peito atormentaram
Se sete pesares tenho

sob essa tunica branca . _
S&0 SuUsSpiros que me mexem

em que vive condenado.
em sete faces, sete atos,

Sete escarnios me langaram,
tantas vezes vezes sete.

sete cuspes me insultaram

neste rosto que de heranca ,
Sete alegorias mortas

foi de nada agraciado. e
que formavam meu cenario

— que a vida ndo comporta

Sete escritas proscritas .
sete mortes tao incautas.

e e Sete espadas alanceiam

sete bordéis de palavras i
Sete sangues ja em postas.

as ideias deturparam. -
Sete mortes tao estanques

Sete ilhas represadas,
neste espaco onde esmago

de sete sonhos negados ,
tortos dias entranhados

em sete oceanos de sal,
— sete feras me devoram.

de siléncios dominadas.

Sete altares luzem velas

Sete terras e mais amores
pelas mortes que me matam.

— possessoes de minha ansia,

gado e canto, mais a flauta,
Sete espadas me mataram.

que no ar jazem desfeitos

— 0 que foi minha abastanca. G i :
(Indicacédo de Leontino Filho, poeta)

Sete sede inflamadas
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RIOGRANDE

Bosco Lopes

RIO GRANDE DA MORTE

RIO GRANDE SEM SORTE
RIO GRANDE SEM FORTE
RIO GRANDE DO NORTE
RIO PEQUENO DO NORTE
RIO FINITO DO CORTE
RIO SECO DE SORTE
RIO GRANDE DO NORTE
 RIO SEM CAIS  SEMPORTO
RIOVOCEJA & FOI MORTO
RODELETG | | | TOMTO
RIO CHORANDO DE FOME
RIO TRISTE SEM FOME
RIO CANSADO ; QUE SOME

(Indicacdo de Augusto Luis Andrade Gomes, diretor de cinema e vfdeo)A
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A PORTA

Deffilo Gurgel

Deste lado da porta é noite, ja.
Os homens adormecem seus cuidados.
Pelo campos desertos, os arados

pesam, negros e inuteis, ao luar.

Deste lado da porta ruge o mar
dentro da noite. Os passaros cansados
pousaram nos meus olhos tresnoitados

e dormem ao relento, sem cuidar

que do outro lado desta porta é dia
e gue somente um sopro bastaria

para esta porta abrir-se do outro lado.
Ent&o, de subito, amanheceria
e 0 gue em sonho repousa, deste lado,

do outro lado da porta acordaria.

(Indicagdo de Racine Santos, poeta e dramaturgo)




TENDENCIA

Miguel Cirilo

sofro um quadrado contorno
- moldura em torno de mim
do que ja fui sem retorno:

- quem ao retrato deu fim?

pergunto porque nNdo o Vi,
que por té-lo ndo me empenho:
prefiro o vago desenho

- menino, que nao perdi.

por ser no tempo, o retrato
tem muito vidro partido:
nele, nada é permitido
mais do que foi: é exato

demais, para nao ferir.

o desenho, nao demora.

escolhe, pode fingir.

sim, mais do que se pressente,
irremediavelmente
o retrato € o morto em mim:

foi bom que |lhe dessem fim.

(Indicacdo de Marcio de Lima Dantas,
poeta e professor)

0 CORPO BRANCO NO CHAO

Miguel Cirilo

0 corpo branco no chao

nao faz esforgo.

a luz circula na intimidade.

a nudez é antiga.

o quarto também.

as palavras estéo se arrumando
para um novo poema.

as coisas, postas em sossego
repousam de qualguer modo.
andnima ¢é a presencga da noite.
0s chinelos esperam.

eles ndo sabem, mas esperam.

- pode alguém exigir mais para dormir?

(Indicagdo de Carlos de Souza, jorna-
lista e escritor)

0 TEMPO CONTRA 0 TEMPO

Miguel Cirilo

quando vier o esquecimento
(demoligao do momento),

a quem doar a cang¢ao?

quando a Imagem
(nuvemsemelhanca)

acampar o seu rebanho na lhanura da tarde

e o Espaco agil
sequestrado
for menos que lembranca

(sem mais o engano poderoso da Forma),
quem sustentara
o0 muro silencioso e fragil da

solidao?

(Indicacédo de Abimael Silva, editor)
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POEMA DA INSONIA

Jaumir Andrade

qué? voceé esta insone

€ nao esta radiante?

quer entdo descontinuar-se
inanimar-se

dormir?

e alua
a lua coragao do céu
nao lhe transfunde

prazer de existir?

os diademas de edson
nuangando as ruas
nao lhe infundem desejo

de canoniza-lo, a edson?

Como nao apaixonar-se desses vagalumes
vindos das curvas do trairi

para o agora dos seus olhos?

E esses himens de ouro
imersos em musgos pubicos
essas confissdes segregadas

esses cilmes que se amam?

voando de jerusalém
vem vindo um passarinho
e com o mundo sobre as asas

penetra sua sala
Como néo enternecer-se desse passarinho?
Como nao aconchegar-se nessa insonia

impregnada de vocé?

(Indicacao de Nelson Patriota, jornalista e escritor)




A MAQUINA DE AVESSAR
0S DIAS DE MINHA AV0

Theo G. Alves

minha avo
inventou uma maquina

de avessar os dias:

antes de sua morte

pbs-se a engendrar

memorias

- gente com asas

- estranhas histérias do tempo
- cé@es de nomes improvaveis

e lindos

eliminou

de seus dias as
pessoas reais -

que pode

haver de mais tedioso
que gente

concreta

ou tijolos e barro e pedras?

minha avé

com sua maquina de

avessar os dias

acordava

a casa no meio da noite
ironizava

a invencdo do vento
esquecia

0s nomes inuteis das filhas
recriava

0 absurdo naolinear do tempo.

era uma maquina
de costurar avessos -
retalhos

coloridos do tempo:

guardei-a para mim

- minha avo

e sua maquina de aventuras -
para usa-la

quando for

meu tempo.

(Indicacédo de lara Carvalho, poetisa)
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APARTHEID SONETO

Avelino de Araujo

(Indicacdo de Marize Castro, poetisa)



DE QUE VALEM 0S ELOGIOS
DOS AFOITOS

Florence Dravet

De que valem os elogios dos afoitos, dos
apressados e dos apaixonados? Certos sorri-
sos em bocas de mel trazem aos olhos o des-
conforto dos venenos. Gosto dos que atentam
para a profundidade subjacente dos mapas
da pele. Dos que gozam a vida devagar e nao
se abalam com o tambor ao longe. Dos que
correm o risco da sabedoria em tempos de
loucura. Dos verdadeiros loucos.

Diante do precipicio da nossa incoeréncia, as
vezes, a horizontalidade do enfrentamento aju-
da a vencer a vertigem. Outras vezes, apela-
mos ao vertical dentro do vertical.

S&o poucos nossos instantes acordados.

(Indicagéo de Gustavo Castro e Silva, poeta)

ICA

Carlos Gurgel

ica
sonhos e moinhos
sobre

o deserto do nada

ica
teus sonos e vexames
sobre

a volupia de um mar torto

ica
tudo que um dia partiu
como obra

de tuas sobras e sombras

e sobrevoas
como faminto condor

todos teus pulsos e ruinas.

(Indicacéo de Giovanni Sérgio, fotdgrafo)
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DEPENDENCIA

Ruy Rocha

Dependo de um politico
Uso uma bengala

Que me deixa paralitico

(Indicacdo de Carlos Fialho, escritor e editor)

JARDIM DE PIRANHAS

Nonato Gurgel
pro Piranhas fluir feliz

todo rio é pre-
texto de olho fixo
que o fite e flua

na busca de Ié-lo

na licdo do rio
cursa-se seu curso
nos discursos hidricos

nas memorias liquidas

nada lirica

épica perene

(Indicacdo de Muiraytan K. Macedo, historiador e poeta)
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SOFR0O DE PERDAS E ACHADOS

Clovis Neto
Sofro de perdas e achados.

Todos os dias, nos momentos mais difusos,
Inesperados,

Perco um pouco de minha alma.
Atrapalhado, tento erguer a mao, timido,

Para perguntar: “por que agora?”

Mas nunca consigo sequer mover-me

Diante de tal afronta a um ser alheio.

Entao sempre lembro que sofro.
Sim, sofro.

De perdas e achados.

E logo em um outro momento, encontro um pouco dalma,
Livida, muito viva,
Que me faz a tudo entender.

Um olhar desnudo e mudo.
Depois a vida comeca a fazer algum sentido,
Mostrando-se toda, completa,

Absoluta.

Pois sofro, é verdade que sofro.

De perdas e achados.

Mas sofro mesmo

é de ser humano.

(Indicagdo de Michelle Ferret, jornalista e poetisa)






LAMINA

Luiz Rabelo

| A DA

(Indicado por Ddcio Galvado, poeta e presidente da Funcarte)
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FONTES DOS POEMAS

AUTA DE SOUZA

Horto, de Auta de Souza, Edufrn, 2009
AVELINO DE ARAUJO

Livro de sonetos, de Avelino Araujo,
edicao do autor, 1994

BOSCO LOPES

Corpo de pedra, de Bosco Lopes, Cli-
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fundadores para resistir a falta de recursos e manter vivas as

formas tradicionais de arte
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1. BOI DE REIS

Aos 14 anos de idade, Fausto Galvao
da Silva estuda na 72 série da Escola
Estadual Verissimo de Melo, no bairro
de Felipe Camarao, onde mora com o0s
pais. Considera-se um aluno razoavel.
No ano passado, confessa, sua pior
nota foi na disciplina de Artes. Obteve
seis. Como quase todo adolescente,
gosta de jogar futebol. Prefere atuar na
defesa, como goleiro ou zagueiro. Para
este ano, contudo, prepara uma jogada
diferente: quer aprender musica. Priori-
za 0 saxofone ou clarineta. Bred Kesllyk,
apesar de ser um ano mais novo que
o primo Fausto, esta mais adiantado na
escola. Cursa a 82 série na Fundacao
Bradesco, também em Felipe Cama-
réo. Sua pior nota foi 7,5 em Portugués.
Gosta de desenhar e neste ano esta de-
cidido a jogar capoeira.

Além dos anos dourados da adolescén-
cia, do grau proximo de parentesco e
da vizinhanga na mesma rua, Fausto e
Bred tém algo mais em comum: o Boi
de Reis do Mestre Manoel Marinheiro,
avd dos meninos que se tornaram brin-
cantes deste folguedo folclérico quando
ainda executavam os primeiros passos,
h& dez anos. Conviveram pouco com
aquele que herdou a tradigdo do auto
popular dos familiares mais velhos e
deixou como legado para os familiares
mais novos. “Lembro dele, mas nao
muito”, revela Fausto. “Era muito pe-
queno quando morreu”, explica. “Ele
queria sempre trazer mais cultura para
0 NOsso bairro”, acrescenta Bred, certa-
mente repassando uma informagao que
ouviu das pessoas que admiravam o
trabalho do mestre falecido em fevereiro
de 2004, aos 73 anos, vitima de cancer
de proéstata.

Odaisa de Pontes Galvao, 68, vilva de
Manoel Marinheiro, com quem conviveu
por mais de 30 anos, tendo sido ge-
rados desta unido trés filhos - Rodrigo
(36), Ruberlandia (33) e Ruberneide (30)
- tornou-se a guardia do Boi de Reis que
como uma pira olimpica ainda hoje lanca
luzes sobre as raizes culturais do norte-
-rio-grandense. “E como um feijdo que
a gente guarda a semente para o proxi-
mo plantio”, diz a costureira aposenta-
da, referindo-se a missao de repassar
para filhos e netos, no futuro préximo, a

bandeira que vem sustentando ndo sem
dificuldades, mas cumprindo o desejo
de um velho marujo que navegou mais
de 60 anos pelas aguas prazerosas dos
ritos cultuados nas classes populares.

“Ele me pediu para ndo deixar isso
acabar e eu continuei levando em fren-
te com muita coragem”, diz a simpa-
tica senhora a quem todos chamam
de dona lsa, lembrando que o mestre
Manoel Marinheiro padeceu cinco anos
com a enfermidade, sendo que, nos
Ultimos sete meses, ficou dependente
de uma cadeira de rodas para se lo-
comover. Ainda assim, comandava as
apresentacoes oficiais do grupo. Hoje,
a paraibana de Mamanguape relne as
criangas do bairro, num galpdo anexo
a sua casa, na rua Rainha do Mar, para
ensinar a brincadeira do Boi de Reis e
quem sabe perpetuar uma tradicao an-
tiga que encantou e ainda encanta os
mais eminentes pesquisadores da cul-
tura popular, ndo obstante os empeci-
lhos que amarga com o desamparo de
patrocinadores.

Dona Isa conheceu Marinheiro no Rio
de Janeiro, onde ele morava na época
e para onde ela partiu aos 15 anos, de-
pois que se cansou de lidar com a enxa-
da, cortando agave sob o sol escaldan-
te do sertdo para ajudar no sustento da
familia de agricultores. Na cidade dita
maravilhosa foi morar com um tio e tra-
palhar como doméstica. “Chorei quan-
do vi tanta eletricidade”, lembra. Do sa-
lario que recebia, segundo atesta, uma
parte mandava para a mae. Seis anos
se passaram neste ritmo até conhecer
a sobrinha do futuro marido e por meio
dela o homem ja maduro que a despo-
saria um ano depois de iniciar o namo-
ro. “Ele morava ha seis anos com uma
mulher; acabou para ficar comigo”, diz.

Logo depois do matriménio, o casal
se mudou para a capital potiguar. Ma-
noel Marinheiro reativou o Boi de Reis
do qual havia se afastado para tentar a
sorte na cidade grande e dona Isa se
maravilhou com tudo aquilo, passan-
do a costurar os trajes que vestem os
brincantes. Ao lado do marido, viveu
os melhores tempos do folguedo. Nas
décadas passadas, recorda, o grupo
chegava a se apresentar até 15 vezes
por més. Nao faltavam convites dos
orgaos culturais da cidade. Também
era comum se exibir ao ar livre, nos lo-

gradouros da Cidade Alta, passando o
chapéu entre os espectadores casuais.
Deslumbrou plateias distantes ao pisar
nos palcos de Sao Paulo, Rio de Janei-
ro, Minas Gerais, Rio Grande do Sul,
Bahia, Alagoas, Ceara, entre outros es-
tados da federacéo. Hoje ndo é mais a
mesma coisa, absolutamente. Segundo
contabiliza, no ano passado o0 grupo so
se apresentou no Teatro Alberto Mara-
nhao, durante o Agosto da Alegria, e
no Instituto Federal do Rio Grande do
Norte (IFRN), campus da Cidade Alta,
também em alusdo ao més do folclore.
Para este ano nada foi agendado.

PAIXAOQ CONTAGIANTE

Almir Cordeiro Junior, 37, técnico em te-
lecomunicagdes, é um dos mais antigos
brincantes do Boi de Reis do Mestre Ma-
noel Marinheiro, roda na qual foi iniciado
qguando tinha mais ou menos a idade de
Fausto e Bred. “Vi uma apresentacéo e
pedi para entrar no grupo”, conta o na-
talense, frisando que ja introduziu o filho
Raudney, 13, na mesma tradicéo. Ju-
nior tem hoje uma fung¢éo importante no
grupo do bairro onde também reside: a
de mestrar. Ou seja, ele € responsavel
por recitar as loas e cantar as musicas
que integram o ritual em trés partes: a
saudacao, as dancgas e a encenagao da
morte e ressurreicao do boi. “Os passos
S80 sempre 0sS Mesmos, mas a gente
as vezes improvisa”, diz, garantindo que
tem na ponta da lingua mais de cem
cangdes que fazem parte do repertério
do folguedo, algumas delas composta
pelo préprio Marinheiro.

Além de ainda sentir a falta daquele
que de fato considerava um mestre,
dez anos depois de sua partida, Junior
comenta sobre 0 peso do encargo que
assumiu ao desempenhar no grupo o
papel que durante muitas décadas foi
de Marinheiro. “Aumentou a responsa-
bilidade”, diz sem esconder a emocao
que sente quando lembra o ilustre ante-
cessor. “E dificil esquecer dele; ele mor-
reu fisicamente, mas espiritualmente
continua conosco”, declara. Educacéo
e simplicidade: estas foram as qualida-
des marcantes do seu mestre, confor-
me avalia, revelando que admirava, sim,
a forma como Manoel Marinheiro ensi-
nava os mais novos e comandava seus
quadros.
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NOVA GERACAO
Fausto continua a arte do avé Manoel Marinheiro




“Nao perde um espetaculo; paga o dia
de trabalho para alguém substitui-lo
no expediente da reparticdo, mas nao
perde um espetaculo”, conta Suerda
Cordeiro sobre a paixao do marido pelo
Boi de Reis, s6 comparada, em certo
sentido, pelo entusiasmo que 0 Mogo
sente quando os seus times de coragao
entram em campo — Flamengo, ABC e
Bahia, nesta ordem. Das incontaveis
ocasides em que se apresentou sob a
regéncia de Manoel Marinheiro, algu-
mas se tornaram inesqueciveis para
Junior. Destaca, por exemplo, as apre-
sentacdes na quinta edicao do Mercado
Cultural Mundial, realizada em dezem-
bro de 2003 em Salvador, e no Férum
Cultural Mundial, em Sao Paulo, no més
de julho do ano seguinte, além das par-
ticipagbes anuais no Festival de Dancas
Folcléricas do Rio Grande do Norte, no
Centro de Convengdes de Natal, entre
os anos 90 e 2000.

Lamenta que os convites estejam em
falta hoje em dia. “Parece que esque-
ceram 0S grupos; 0s organizadores
de eventos quase ndo mais nos con-
tratam”, queixa-se, temendo que essa
tendéncia culmine com a exting&o das
entidades que ainda mantém vivas as
genuinas manifestacdes do folclore po-
tiguar. No entanto, no que depender de
Almir Cordeiro Junior, o Boi de Reis do
Mestre Manoel Marinheiro vai continuar
dando o ar de sua graga durante muitos
anos. “Ainda € uma cultura muita rica
no nosso bairro, ndo vai desaparecer
tdo cedo”, assinala o leal brincante do
pequeno batalhdao de dona Isa.

ESFORCOS CONJUGADOS

Para manter operando o Boi de Reis do
Mestre Manoel Marinheiro, no entanto,
a guardid do grupo contabiliza pouco
apoio e parcos recursos, desprenden-
do uma cota pessoal de sacrificio para
levar adiante o oficio que avocou para
si. Dona Isa revela que o marido nunca
ganhou dinheiro com a cultura popular
nem tinha rendimento fixo com as ativi-
dades que exercia, um pouco de tudo,
mas nos ultimos tempos, enquanto
profissionalmente ativo, trabalhou com
mais regularidade como pintor da cons-
trucdo civil. Manoel Marinheiro se apo-
sentou na condigdo de autébnomo gra-
cas a Previdéncia Social que a mulher

pagava com 0s proventos que recebia
pilotando a maquina de costura. “Ele
era do tipo que deixava de comer para
brincar o Boi de Reis”, revela.

Além da penséo do marido e da propria
aposentadoria, dona Isa nao recebe
subsidio oficial para empregar na manu-
tencdo do grupo, cujas despesas com
a renovagao periodica das indumenta-
rias e apetrechos que envolvem o ritual,
segundo afirma, sdo significativas dian-
te da conjuntura financeira limitada. Os
cachés das apresentagcbes pagam 0s
tocadores e 0 que sobra é divido entre
os participantes. Por isso sonha em ser
contemplada pela lei estadual do Regis-
tro do Patriménio Vivo, em vigor desde
2009, que confere bolsas mensais e vi-
talicias aos agentes da cultura popular
(pessoas fisicas) e grupos folcloricos
(pessoas juridicas). De autoria do depu-
tado Fernando Mineiro (PT), a lei prevé
que a selecdo seja realizada por edital,
0 que exige dos grupos beneficiados a
apresentacdo do CNPJ. Ocorre que a
maioria destas manifestacoes esponta-
neas subsiste sem conhecimento dos
trémites juridicos para a abertura de
empresas. “Ja estou providenciando o
registro do nosso grupo”, avisa dona
Isa.

Enquanto isso, a guardia do tradicional
grupo de um dos bairros mais violentos
da Zona Oeste da cidade se favorece,
eventualmente, de parcerias com a
ONG Associagao Companhia Terramar,
que ha mais de dez anos desenvolve o
projeto Conexéo Felipe Camaréo para
explorar o potencial artistico de crian-
cas e adolescentes daquela regiao. Em
2003, selecionada pelo Programa Pe-
trobras Cultural entre mais de 400 con-
correntes em todo o pais, a organizagao
ndo governamental gravou o CD Can-
ta Meu Boi, um registro fonografico do
Auto do Boi de Reis do Mestre Manoel
Marinheiro, cuja diregdo musical levou a
assinatura de Carlos Zens.

Dois anos depois, a ONG recebeu
convite da mesma empresa para re-
novar o programa cultural e passou a
desenvolver oficinas de musicalidade,
luthieria, capoeira, figurinos, aderegos
e, claro, Boi de Reis e Jo&do Redondo,
outra manifestacéo difundida no bairro
(e na cidade) pelas mé&os do mestre ma-
mulengueiro Chico Daniel, ja falecido.

Em 2012, segundo dona lIsa, a oficina
de Boi de Reis foi realizada novamen-
te com o patrocinio da Petrobras. Além
desse apoio importante, revela que a
assessoria da ONG esta recorrendo,
em seu nome, do resultado de um edital
realizado pelo Ministério da Cultura que
destina recursos a grupos folcléricos de
todo o pais.

0 FOLGUEDO

Praticado em varias regides do Brasil, o
folclorista Deifilo Gurgel considerava o
Boi de Reis (também conhecido por Boi
Calemba ou Bumba-meu-boi) como um
dos quatro grandes autos do Rio Gran-
de do Norte — ao lado do Fandango, da
Cheganca e dos Congos. No livro Es-
paco e Tempo do Folclore Potiguar, ele
assim descreve o folguedo geralmente
apresentado por dezessete figurantes,
incluidos os musicos do conjunto, cujo
enredo varia de acordo com a localida-
de do pais: “O povo classifica os inte-
grantes do auto em enfeitados e mas-
carados. Compoem 0O primeiro grupo o
mestre da brincadeira, os galantes (seis
ou oito) e as damas, responsaveis pelo
lado sério do espetaculo, cantando ve-
lhas cantigas do século passado — lou-
vacoes, saudacoes, benditos e baianos.
Entre uma estrofe e outra, da mesma
cantiga, dancam animados baibdes, ao
som da rabeca e, entre uma cantiga e
outra, declamam loas e contracenam
com os mascarados”.

Explica ainda: “As roupas dos galantes
impressionam, pelo efeito visual, deco-
radas com fitas policolores e riquezas
de espelhos. Os mascarados proveem
a parte cOmica do espetaculo. Sao trés:
Mateus, Birico e Catirina. Apresentam-
-se trajando velhas roupas surradas,
o rosto besuntado de tisna, evocando
sua condicao de vaqueiros-escravos
da saga da pecuaria nordestina. Decla-
mam loas como os galantes, entretan-
to gaiatas; representam pantomimas e
parodiam os compenetrados galantes
em suas cantigas e atitudes. Entre os
bichos, destacam-se o Boi, o Bode, a
Burrinha, o Gigante e o Jaragua. A or-
questrinha compode-se, em geral, de
rabeca, pandeiro € mais um instrumen-
to de corda ou, substituindo-o, uma
sanfona”.
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2. ARARUNA

Artista plastico, aderecista, dancarino.
Cosme Lopes da Silva, 30, empenha-
-se de corpo e alma na realizacao de
dois eventos populares: o Carnaval e
0 S&o Jodo. A guisa de um Orfeu poti-
guar, empresta seu talento a escola de
samba do seu bairro, Em Cima da Hora,
que participa do tradicional desfile da
avenida Duque de Caxias, na Ribeira,
em Natal. Alguns meses depois, exer-
ce lideranga diante dos componentes
da quadrilha matuta Fogo de Palha Ju-
nino, que ha cinco anos se apresenta
nos principais arraias da cidade. Entre
uma temporada e outra, harmoniza os
passos da mogada que busca ritmo no
grupo de danca Revelagdo de Suingue,
criado ha 18 anos na Praia do Meio,
onde Cosme reside. Pai de um filho ge-
rado na relagdo com Micarla, 22, a es-
posa acompanha seus passos ha pelos
menos seis anos. E o seu par.

Sentado numa cadeira de balango no
alpendre de casa, na rua Jordanés, Ro-
cas, Luiz Matias da Silva sente o peso
dos 84 anos de vida bem vividos. Pintor
aposentado, nascido em Ceara-Mirim,
conta que ainda garoto algou voo por
conta propria depois que os pais se
separaram e ofereceram para ele, filho
Unico, novas familias com madrasta e
padrasto em lares distintos. Trabalhou
pelas fazendas da regiao do Mato Gran-
de até ingressar no Exército, quando
acabou fazendo moradia na capital.
Sempre gostou de dangar forré e de far-
rear. Certamente, por isso, produziu fru-
tos proibidos nas incontaveis aventuras
amorosas que abracou na juventude.
Garante que é pai de 17 filhos, gerados
por dez mulheres com quem se rela-
cionou em tempos idos. Oficialmente,
contudo, esta no segundo casamento.
Eliete Duarte Silva é sua companheira
ha 34 anos.

Cosme e Luiz Matias nao pertencem a
mesma geracgdo. Enquanto o primeiro
esta no auge da criatividade, gozando
de salde e com energia para enfrentar
novos desafios e concretizar sonhos e
aspiragdes; 0 segundo esta no limbo,
apegado ao passado e extraindo das
lembrangas o sumo do alimento etéreo
para continuar sua caminhada, agora a

passos lentos devido a artrite que lhe
dificulta o movimento das pernas. O
que, afinal, poderia ser uma ponte de li-
gacéo entre um e outro? A resposta é: a
Sociedade Araruna de Dangas Antigas
e Semidesaparecidas, grupo folclorico
organizado oficialmente em 1956.

Seis anos depois da morte do mestre
Cornélio Campina da Silva, idealizador
e principal arauto do grupo Araruna, a
tradicdo do culto as dancas antigas e
semidesaparecidas continua cada vez
mais ameacgada pelo advento das novas
tecnologias, que transformam os habi-
tos e incutem novos valores as geracoes
atuais e vindouras. Com o agravante de
que os herdeiros do homem que - com
o apoio do entéo prefeito Djalma Ma-
ranh&o e do historiador Luis da Céma-
ra Cascudo - fundou uma agremiacao
para preservar as dangas folcloricas
do Rio Grande do Norte ndo gozam do
mesmo prestigio do patriarca, o que
também reflete na falta de incentivos do
poder publico para fazer frente as de-
mandas que garantam a sobrevivéncia
da entidade, cuja sede, localizada na
rua Miramar, Rocas, virou alvo de uma
acao de penhora (ver adiante).

Luiz Matias conviveu com mestre Cam-
pina, a quem foi apresentado por dois
primos no distante ano de 1958. Asso-
ciou-se ao Araruna em 1964, desfru-
tando dos melhores momentos da ins-
tituicdo que nas décadas passadas era
convidada para se apresentar até em
estabelecimentos de ensino da capital e
do interior, fazendo nimero em eventos
civicos e festivais que marcaram época
dentro e fora do Rio Grande do Norte.
Rio de Janeiro, Bahia, Recife, Jodo Pes-
soa, Campina Grande e Fortaleza foram
algumas das cidades que o velho dan-
carino conheceu durante as excursdes
com os colegas que, como ele, esmera-
vam 0s passos na elegante coreografia
inspirada nas dancgas aristocraticas de
saldo. A idade avancada e problemas
de saude o afastaram ha alguns anos
da entidade que presidiu durante cinco
mandatos néo consecutivos.

Cosme Lopes é um dos mais novos in-
tegrantes da Sociedade Araruna. Trou-
Xe consigo mais quatro pares de jovens
do vizinho bairro da Praia do Meio, que
integram 0s grupos de quadrilha e de

suingue coordenados por ele, renovan-
do a energia fisica entre os outros mais
antigos que comungam 0 mesmo ense-
jo de executar dancgas tipicas — como
valsa, polca, xote e mazurca —, heran-
¢as do colonizador portugués incorpo-
radas aos costumes e habitos do povo
brasileiro. A adeséo de Silva foi quase
natural. Precisava de um local para en-
saiar a quadrilha junina. Ao procurar a
diretoria da agremiagéo folclérica, no
ano passado, recebeu permisséo para
usar a sede a fim de apurar o balé ma-
tuto do seu Fogo de Palha e um convite
para conferir sua habilidade de danca-
rino no agrupamento que nao deixou
a bandeira do mestre Campina des-
moronar. A alianga foi sacramentada,
mas em nada atenuou as dificuldades
materiais que ameagam a sobrevivéncia
dessa tradigéo.

Como ex-dancgarino do Zas-Traz, casa
de show que antes da virada do século
atraia turistas com espetaculos produ-
zidos em cima das manifestagdes cul-
turais da regido, Cosme néo se sentiu
deslocado com a responsabilidade que
assumiu no Araruna. Ao contrario, se-
gundo ele mesmo avalia. “E muito gra-
tificante contribuir com a valorizagao
cultural da cidade”, diz o rapaz que ain-
da estuda para concluir o ensino médio
na Escola Estadual Padre Monte. Com
humildade incomum aos artistas, revela
encontrar satisfacao no oficio da danca
por poder também apontar novos ca-
minhos aos jovens que se deparam nas
ruas com o risco iminente das drogas e
da violéncia decorrente do vicio, chaga
social que continua exterminando vidas
todos os santos dias.

No entanto, a realidade deste momento
nem de longe lembra os tempos aureos
que o velho Matias usufruiu com o pleno
vigor de seus pulmdes. “Naquela épo-
ca a gente se apresentava entre duas
a trés vezes por semana nos colégios”,
conta o aposentado. “Ficamos em pri-
meiro lugar num festival realizado no Rio
de Janeiro, no ano 74 ou 75, tirando
aplausos do publico todo que ficou de
pé”, emenda, revelando em seguida o
desapontamento com os rumos que a
danca tradicional tomou. “Hoje nédo tou
vendo mais isso, as autoridades fecha-
ram os olhos para o folclore”, analisa o
homem que se tornou grande amigo do



mestre Campina, com quem esteve jun-
to até o ultimo suspiro deste. Vitima de
insuficiéncia respiratéria, a morte ocor-
reu no dia 13 de agosto de 2008. O ve-
lho dancgarino contava 99 anos e deixou
vilva a terceira e Ultima esposa Josefa
Graciano da Silva.

HERANGA DE FAMILIA

Durante a enfermidade, preso ao leito
do qual ndo mais se livraria, o mestre
Cornélio Campina chamou & bisneta
Geane Gomes Teixeira, criada como fi-
lha, e langou o que poderia ser enten-
dido como ultimo pedido: “Volte para
o Araruna, ndo deixe aquilo morrer”,
lembra ela, que ocupa desde meados
do ano passado a presidéncia da so-
ciedade batizada por Camara Cascudo,
onde comecou a frequentar ainda crian-
¢a, afastando-se na idade adulta para
cuidar dos filhos, sete ao todo. Voltar a
obra idealizada pelo pai (como costu-
ma chamar aquele que na verdade foi
0 pai da sua avoé e avd da sua mae), ela
voltou. N&o deixar a entidade sucumbir;
contra isso ainda esta lutando.

A estrutura fisica da sede construida
com a ajuda dos proprios fundadores da
entidade em terreno doado pelo prefei-
to Djalma Maranhé&o esta em estado de
calamidade. Parte do teto de zinco voou
com os Ultimos temporais, deixando o
saldo desprotegido contra toda sorte de
intempéries. As instalagdes elétricas, o
reboco das paredes, portas e janelas
também precisam de reformas. Nestas
condi¢des precarias, o local deixou de
abrigar os ensaios semanais do grupo.
O ultimo foi ha quase seis meses, lem-
bra Geane. Também ndo mais se pode
realizar ali eventos sociais para a comu-
nidade nem firmar contrato de locacao
com terceiros, meios que ajudavam a
arrecadar fundos para a entidade no
passado nao muito distante.

Isso ndo é tudo. Em 2013, surpreen-
dentemente, a diretoria do Araruna foi
notificada de um processo judicial ori-
ginado por pendéncias fiscais com a
Secretaria Municipal de Tributagdo, o
que resultou, inclusive, numa agéo de
penhora do prédio. Instituicées sem fins
lucrativos, que prestam servicos nas
areas de assisténcia social, filantropia e

CORNELIO CAMPINA
O mestre do Araruna, no
trago de Dorian Gray

0 MESTRE

Menino esperto, curioso, Cornélio Cam-
pina da Silva gostava de prestar atencao
em tudo. Foi esta qualidade que fez do
homem pouco instruido um mestre da
arte popular. Ele jamais esqueceu os bai-
les que seus familiares e amigos partici-
pavam na regido do Alto Oeste potiguar
no inicio do século XX. Nestas ocasioes,
0s casais se engalfinhavam em dancas
de salao embaladas pelo som da rabeca
e do fole. Lembrancas que permanece-
ram vivas em sua memoaria, até que, ja
em Natal, morando nas Rocas, acabou
fazendo escola ao repetir os mesmos
passos de seus antepassados.

Nasceu em 8 de outubro de 1908 em
Portalegre, mas passou a maior parte
da infancia em Sao Miguel, municipio
vizinho. Ainda moco trabalhou na agri-
cultura, ajudando no rocado da fami-
lia, antes de partir para Areia Branca.
Nesta altura, comegou a ganhar a vida
como estivador, inclusive em Natal,
onde chegou com cerca de 20 anos. Na
rua Chile, Ribeira, durante muitos anos,
descarregou fardos de algodao dos ca-
minhoes procedentes do interior. A dura

luta cotidiana lhe desviou dos estudos.
“SO aprendi a assinar meu nome, mas
acho que até isso ja estou esquecen-
do”, disse a este reporter em entrevista
para Prea em 2004.

No inicio, a danga era apenas uma
brincadeira. Durante as festas juninas,
no final dos anos 40 e inicio dos 50,
quando todos acabavam a quadrilha do
Séo Joao da Roca, la pelas dez horas e
pouco, Campina continuava animando
0 ambiente no bairro das Rocas com
as dancas antigas e esquisitas para al-
guns. Mas todos acabaram gostando
daquilo e o ritual foi crescendo, toman-
do vulto. Logo surgiram convites para o
grupo se apresentar num lugar e noutro.
Ate que o movimento caiu no gosto do
prefeito Djalma Maranhao, gestor apai-
xonado pela cultura e pelos folguedos
tradicionais de sua terra. Depois disso,
nasceu a confraria que conferiu, ao lon-
go do tempo, credibilidade e respeito ao
seu mentor. Entre outras honrarias, Cor-
nélio Campina da Silva recebeu o titulo
de Cidadao Natalense em 8 de maio de
1997.
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cultural, s&o isentas do pagamento de
taxas como IPTU (Imposto Predial Ter-
ritorial Urbano) e licenca de funciona-
mento, mas para isso é preciso que se
encaminhe um requerimento ao 6rgéo
coletor. Como nada disso foi providen-
ciado, provavelmente por desconheci-
mento dos ultimos gestores do Araruna,
a execucdo fiscal foi efetivada.

O vereador Ubaldo Fernandes (PMDB),
lideranca comunitaria das Rocas, bair-
ro no qual mora ha 25 anos, constituiu
advogado para defender a Sociedade
Araruna da a¢do movida em fungédo dos
débitos de IPTU e taxa de licenciamen-
to, somando quase R$ 7 mil, segundo
estima. Afirma que ja esteve pessoal-
mente com a secretaria de Tributagéo,
Aida Cortez, que teria sido sensivel ao
perdao da divida. O processo, contudo,
ainda precisa receber parecer favoravel
da Procuradoria Geral do Municipio.
Enquanto a pendéncia nio se resolve,
a entidade néo pode receber recursos
oficiais. O vereador tomou conhecimen-
to que a Fundacéo Cultural Capitania
das Artes (Funcarte) esté impedida de
repassar a agremiacédo folclérica um
montante significativo, oriundo de uma
multa aplicada a uma empresa que in-
fringiu normas ambientais e que a Pro-
motoria de Defesa do Meio Ambiente
do Ministério Publico Estadual destinou
a area cultural.

“Preocupa-me muito o futuro do Ara-
runa, a necessidade de qualificar seu
corpo diretor”, afirma Fernandes, admi-
tindo ser admirador e simpatizante da
entidade ha quase duas décadas. Na
sua avaliacdo, as dificuldades do tradi-
cional clube das Rocas foram se avolu-
mando a partir do desaparecimento do
mestre Cornélio Campina, cuja figura
respeitada costumava atrair para seu
convivio personalidades que exerciam
(ou exercem) influéncia junto ao poder
publico, como o folclorista Deifilo Gur-
gel (morto em 2012) e a escritora Ana
Maria Cascudo, cujo pai foi um dos
principais incentivadores da agremiagéo
fundada para preservar o conjunto de
dancas tradicionais que fazem parte da
cultura potiguar. Ele chama a atencéo
das autoridades para a urgéncia de pre-
servar o acervo do Araruna, relegado ao
esquecimento. No passado, vereadores
como Erico Hackadt e Américo Godeiro
também defenderam a mesma causa.

ACERV0 ABANDONADO

De fato, a memodria material da Socie-
dade de Dangas Antigas e Semidesa-
parecidas esta em decomposicdo. O
acervo de fotografias que retrata quase
seis décadas da trajetéria de seus com-
ponentes jaz num caixote de papeléo,
na sede da entidade, onde a umidade e

a praga dos fungos ja comprometeram
boa parte do material iconografico. Ali,
naquela espécie improvisada de atad-
de, castigados pela falta de medidas
adequadas de conservagédo, também
repousam placas de metais com ins-
cricoes j& desbotadas pela ferrugem e
papéis amarelados pelo tempo - sdo
medalhas, titulos, honrarias, cds gra-
vados por instituicdes de cultura, diplo-
mas, reportagens de jornais e revistas e
até um livro de ouro com o apontamen-
to de donativos que levam a assinatu-
ra de uma casta politica e empresarial,
gente como Dinarte Mariz (governador),
Djalma Maranhao (prefeito), Theodorico
Bezerra (deputado federal), Aluizio Al-
ves (deputado federal), Cortez Pereira
(deputado estadual) e Luiz de Barros
(empresario), entre tantos outros que
outrora prestigiavam a entidade.

“Meu objetivo é deixar tudo isso funcio-
nando como antigamente”, frisa Geane
Gomes. No momento, porém, ela busca
alternativas de arrecadar recursos para
reformar o teto da sede. Com a estru-
tura recomposta, a herdeira do mestre
Campina sabe que pode alugar o saldo
para eventos e realizar festas na propria
comunidade, reinstaurando uma nova
fase do Araruna que perdeu a visibili-
dade do voo majestoso que j& empre-
endeu. Hoje, apesar de ainda reunir até
14 pares de dangarinos, entre novatos
e antigos, os convites escasseiam. No
ano passado, por exemplo, 0 grupo sé
realizou duas apresentagdes: no Teatro
Alberto Maranh&o, durante o Agosto da
Alegria, evento promovido pela Funda-
¢&o José Augusto, e no Colégio Maris-
ta, também em comemoracdo ao més
do folclore. Para este ano ainda néo tem
Compromisso na agenda.

Quando a exibicdo em publico rende
caché, o dinheiro é dividido entre os
dangarinos. No ano passado, cada um
embolsou cerca de 25 reais, ficando
uma quantia maior para os musicos —
sanfoneiro e pandeirista receberam 150
e 120 reais respectivamente. Portanto,



a fragilidade deste caixa evidencia aind
mais a urgente necessidade de buscarg
meios de subsisténcia. Geane Gome
sonha em implantar o projeto que intitu-
lou informalmente de Araruna na Copa,
que consistiria em levar para os turista:
que visitardo a cidade durante o evento
esportivo uma mostra da genuina cul-
ura potiguar: coreografias que, segun-
do estudiosos da matéria, representam
erdadeiras reliquias perdidas na poeira
do tempo.

- GEANE GOMES
Guardia da arte do bisavd, sonha com dias melhores

Critica o desinteresse de certos seg-
mentos da sociedade pelo culto das
tradigbes antigas do povo norte-rio-
-grandense. Das universidades (publi-

cas e particulares), por exemplo, diz DANGA

que sO recebe visitas de estudantes que A Sociedade Araruna de Dancas Antigas e Semidesaparecidas foi oficialmente orga-
buscam informagdes para os trabalhos nizada em 1956, com estatuto registrado e sede propria, sendo reconhecida por lei
académicos. Geralmente nao desfruta estadual como entidade de utilidade publica. Mesclando ritmos folcléricos do sertéo
contrapartida nestes contatos. Para via- com dangas da aristocracia medieval, € constituida dos seguintes nimeros: Araruna,
bilizar a tarefa institucional que despon- Camaledo, Jararaca, Besouro, Caranguejo, Maria Rita, Xote Sete Rodas, Mazurca, Miu-
ta como herculea, visto que todos estao dinho, Maria Rendeira, Bode, Polca, Xote, Pau Pereira, Valsa. Foi batizada por Camara
envolvidos na luta para prover sobretu- Cascudo com o nome da primeira danga. Araruna € um passaro preto da regiao do
do a sobrevivéncia pessoal, a bisneta Para que ao cantar, segundo consta, pula de galho em galho numa espécie harmoniosa
de mestre Campina conta a participa- de bailado.
¢ao voluntaria de parte da familia — a
irma Geisa hoje assume o papel de di-

O folclorista Deifilo Gurgel, no livro Espaco e Tempo do Folclore Potiguar (1999), assim
retora de danga; a tia Nei ainda tem voz definiu a tr.adic,éo: “O grupo de danga§ do Araruna aprgselwtajge com oitoﬁa de; pares|
ativa mesmo aos 70 anos: dois de seus dg dancarinos que execu‘ganj, .ao estilo das q§ngas anstocraﬂca; de salao, diversos
flhos, Douglas, 14 e Djackson, 12, j4 numeros, alguns dos q,ua|s tlplcameﬂt.e folcloricos, outros, folc~lor|zados. O aoompg-
foram iniciados no mesmo compasso, nhamento das dancas é de sanfona e mstrumemog de percussao. Os dancarinos nao
assumindo o espdlio cultural que vem cantgm. Sa/be—.se, no entanto‘, que essas dancas tinham outrora acompanhamsnto del

cantigas proprias. Os cavalheiros usam casaca e cartola. As damas, longos vestidos de|

de longe. Além disso, encontra sempre o e ilo d it JBE e A"
A I il | fi crata §
por perto os confrades leais mesmo na saia rodada. Tudo ao estilo dos aristo s do século passado

adversidade. Um deles & Pedro Regis, Em 2008, o Servico Social do Comércio (Sesc/RN) publicou o livro/album Araruna So-
58, que integra o quadro de dangarinos ciedade de Dangas Antigas e Semidesaparecida — Orgulho e Patriménio Cultural do RN,
desde 1975, tendo sido presidente do com o objetivo de “deixar um registro indelével, nos anais da historia do nosso estado,
Araruna no biénio 2010/2011. “Paixao da presenca e da trajetoria do formidavel Araruna”.
que nunca morre”, explica.
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Na comunidade de Cabeceiras, em Ti-
bau do Sul, a 90 quildmetros de Natal,
trés geragdes de uma mesma familia
estdo envolvidas por uma expressao
cultural tipicamente nordestina que so-
freu influéncia africana e indigena. O
pequeno Rian, de apenas 4 anos de
idade, ainda nédo sabe sequer fazer as
operagdes basicas de matematica, mas
segue 0s passos do pai e do avo, in-
tegrantes de uma escola de mestres
coquistas potiguares que, no século
passado, projetou o seu maior expoen-
te, Chico Antbnio, para a literatura do
escritor paulista Mario de Andrade.

Rian é filho de Dami&o, 39, que é filho
de Geraldo Cosme da Silva, 77, mes-
tre do grupo Coco de Zambé de Tibau
do Sul, criado em meados dos anos 90
numa localidade que, segundo os his-
toriadores, no passado remoto foi redu-
to de quilombos, o que justifica o forte
componente da cultura afro-brasileira
presente na regiao ainda hoje rica na
economia dos engenhos da cana-de-
-acucar. Rian também nao sabe que o
seu pai é apontado como provavel su-
cessor do seu avd e que ele, mesmo
engatinhando os primeiros passos na
vida, ja € visto como aquele que pode-
ra transmitir para as futuras geracoes o
conhecimento de uma tradicdo popular
frequente no litoral, mas que pode ter
suas origens no interior, a partir do rit-
mo produzido pela quebra de cocos,
por parte dos escravos, na atividade de
extracdo de améndoa. “Esse menino vai
longe...”, sentencia o avé para orgulho
do pai.

Mestre Geraldo ndo aprendeu com seus
antepassados o oficio que hoje o desta-
ca, no Rio Grande do Norte e quica em
todo Nordeste, como um dos mais re-
nomados brincantes do Coco de Zam-
bé, um tipo de musica e danga coletivas
distinto de outras modalidades de coco.
Tudo o que sabe, revela, aprendeu ven-
do a atuagéo de outros mestres, gente
como Chico Liano, Manuel Rola, Chico
Pinxim, Finado Amaro e Zé Costa, que

faziam a diversdo de criangas, jovens e
adultos da sua cidade em tempos dis-
tantes. Hoje, toda sua familia é prati-
cante da arte que consiste na unido da
musica, da danca e cantoria, inclusive
de improviso.

Todos os treze filhos que o mestre Ge-
raldo teve com a esposa Iracema Bar-
ros, patroa da casa ainda hoje, cultuam
a tradicdo que ele instaurou na familia
e que ja o levou a se apresentar nos
palcos da capital do seu estado e de
outras unidades da federacdo, como
também na Europa, mais precisamente
em Portugal, em 2000, durante as co-
memoragdes dos 500 anos de desco-
brimento do Brasil (ver adiante).

Na construcéo de sua trajetéria na cul-
tura popular, porém, ele parece repetir o
mesmo drama que vitimou o venerado
Chico Antbénio: o embolador de coco
Francisco Anténio Moreira, nascido no
municipio de Pedro Velho, no Agres-
te, depois de cair nas gracas do autor
de “O Turista Aprendiz”, que o conhe-
ceu durante a viagem etnografica que
0 escritor realizou ao Nordeste entre
0s anos 1927 e 1929, foi relegado ao
esquecimento até ser redescoberto cer-
ca de 50 anos depois, em situagéo de
precariedade material, pelo folclorista
Deifilo Gurgel.

Aposentado pelo Funrural ha cerca de
15 anos, mestre Geraldo néo frequen-
tou escola regular. “Minha primeira
licdo foi na enxada e na foice, tratan-
do do rogado e da lavoura”, explica o
homem simples que ganhou o pdo de
cada dia exercendo ainda as atividades
de marceneiro, carpinteiro, pedreiro e
pescador. Aprendeu a construir méveis
e jangadas. “O primeiro barco ficou em-
penado”, admite, mas em compensa-
¢do garante que construiu uma cama
com madeira de sucupira que néo vai
se acabar tao cedo. E ele também o ar-
tesdo responsavel pela feitura dos tam-
bores usados no ritual, o Zambé (maior)
e a Chama (menor), ambos construidos
com madeira de timbauba e couro de
gado. Sua habilidade e destreza neste
processo renderem e ainda rende enco-
mendas de terceiros, um extra no orga-
mento doméstico.

Os filhos seguiram as pegadas do pa-
triarca, enfrentando as dificuldades ine-

rentes a quem se langa no mercado de
trabalho com pouca instrucéo escolar.
Neste contexto, brincar Zambé, tocar
Zambé, dangar Zambé, além de render
possibilidades de ganhos extras, tam-
bém é uma diverséo e, sobretudo, uma
forma de manter a autoestima diante da
projecao que O grupo conquistou. “Ja
furemos muito chéo por este Brasil e
pelo mundo afora”, diz mestre Geraldo,
referindo-se as viagens realizadas num
tempo ndo muito longe. “Quando a gen-
te saia para se apresentar num canto,
ja tinha quatro na agulha”, acrescenta
para depois repetir a ladainha comum
aos agentes de cultura popular que ale-
gam n&o serem assistidos, efetivamen-
te, por politicas publicas — dos governos
municipal, estadual e federal - que sir-
vam como suporte para a subsisténcia
dos grupos e atores empenhados em
manter em evidéncia a tradicao popular.

0STRACISMO
INVOLUNTARIO

José Cosme Neto, 42, pedreiro e pes-
cador, endossa a critica que o pai faz
diante do ostracismo involuntario que
O grupo amarga. “Nosso Zambé & co-
nhecido no mundo todo; nosso trabalho
ja foi divulgado tanto que agora parou
tudo, ta dificil a gente sair pra qualquer
lugar hoje em dia”, dispara, comparan-
do a situagéo a uma espécie de “crise
braba”. Ele ndo se lembra da Ultima ve.
que 0 grupo assinou contrato para exi-
bir os dotes que o tornou famoso. Res-
salta, contudo, que o dinheiro sempre
foi pouco, até mesmo o que provém doj
caché das apresentacdes, e mencion
a suspeita de que muitos pesquisado-
res, que escreveram livros e gravaram
CDs com as cantorias do seu grupo,
melhoraram de vida, enquanto eles — 0s
integrantes da escola do mestre Geral-
do — permanecem sobrevivendo a duras
penas.

Enquanto José é dancarino e toca Cha-
ma, Dami&o toca o Zambé, danca
canta como o velho pai, substituindo-
-0, quando necessario, na lideranca do
grupo familiar integrado por outros ir-
maos, tios, primos e sobrinhos, além de
vizinhos, perfazendo uma média de de
a dezesseis pessoas nas apresentagdes



oficiais ou ndo. Pescador e pedreiro d

profissao, ele s6 estudou até a segunda:

série porque desde cedo passou a aju-
dar a familia na lida. “E um prazer meu”,

diz, aludindo ao culto que desenvolve e

que ja cativa seus filhos. Além do pe-
queno Rian, o mais velho Riguel José
de Freitas Barros, 12, aluno da Escola
Municipal Hélio Galvao, também ja ade-
riu a tradigéo.

TEMPOS AUREOS

A familia do mestre Geraldo Cosme da
Silva € nativa de Tibau do Sul. No terre-
no herdado dos pais dele foi construida
uma pequena vila de casas, a maioria

Jocupada pelos seus descendentes. E

para esta localidade do distrito de Ca-

beceiras que acorrem musicos, pesqui-
sadores e historiadores, entre inimeros
outros curiosos, para documentar o
rabalho de um humilde tirador de Coco

de Zambé e de Coco de Roda, que tam-

bém sabe cantar poesia, tocar violéo e
azer seresta.

“Antonio Nobrega passou um dia aqui
odinho com a gente”, lembra José
Cosme, referindo-se ao afamado ar-
ista pernambucano, que néo apenas
registrou o ritmo musical, a danca e a
' cantoria que o grupo de Tibau do Sul
executa, como também o levou par
Sao Paulo, onde abriu as portas d

Instituto Brincante, espago de danca e

musica popular que entdo administrava

 para que o mestre potiguar ministrass

_uma oficina de Zambé. Isso foi no an

de 1999, época que Geraldo Cosme e
sua trupe se apresentaram no programa.
Viola Minha Viola, da TV Cultura, capita-.

neado ainda hoje pela consagrada Ine-
zita Barroso.

No ano seguinte, o Coco de Zambé do
mestre Geraldo atravessou o Atlantico
para se apresentar em Lisboa. Cicero-
neados pela Fundagédo Hélio Galvao e
Scriptorin Candinha Bezerra, que assu-
miram esta missao por encomenda do
proprio governo do estado, através do
Projeto Nagéo Potiguar, o grupo reali-
zou trés exibigdes no Shopping Colom-
bo, dentro da solenidade de celebracao
dos 500 anos de descobrimento do
Brasil. Em 2001, ainda numa trajetdria
ascendente, apresentou-se no Teatro

Castro Alves, durante o Mercado Cultu-g

ral de Salvador (BA), e meses depois na
Bienal de Danga do Ceara, subindo ao
palco do Teatro José Alencar, em For-
taleza.

Entre os incontaveis visitantes que o

mestre Geraldo recebe em seu terreirog ;

e ndo raro apresenta sua arte, um dele

em especial despertou a atencéo da fa-§ :

milia de coquistas. Ana Braga, irma da

triz Sonia Braga, encantou-se com o :
ambé do grupo de Cabeceiras e du-

co de Zambé

f

/

nativos que aprendeu a admirar e de
fmonstrar sua admiracdo, geralmente
~ levando uma comitiva de espectadore

~ abastados.

nte a temporada que permaneceu em;
ipa, também distrito de Tibau do Sul,
nde ao que parece contraiu anos atra
ociedade num hotel, sempre compare
a ao espetaculo protagonizado pelo

i

“Ela também trouxe a filha
que morava no Japao para filmar nosso:
coco”, conta José Cosme, sem lembra

0 nome da jovem (Ana teve duas filhas
do casamento com o jornalista Ninho:
Moares: Rita e Alice Braga, respectiva-
mente produtora e atriz).

Enquanto resiste a baixa temporada de
convites, de vez em quando o Coco de
Zambé do Mestre Geraldo Cosme es-
quenta seus tambores, ensaia os pas-
sos e afina a cantoria na praga publi-
ca de Pipa, maravilhando os turistas
da ocasidao com um tipo de show que

fcada vez mais vai se tornando menos

requente, conforme pode se compro-
ar pela leitura da obra do historiador
Heélio Galvao (1916/1981), também ele.
plum nativo de Tibau do Sul, que dedicoug 't
arios estudos a tradicdo popular queﬁg
pgorotou do seu torréo natal

A ARTE

Coco e uma danca de roda com tradi-

¢ao musical cantada e executada em

pares, fileiras ou circulos durante festas
populares do litoral e do sertao nor-
destino. Recebe varias nomenclaturas
diferentes, como Coco de Roda, Coco
de Embolada, Coco de Praia, Coco do
Sertdo, Coco de Umbigada, Coco de
Ganza e Coco de Zambe. O grupo do
mestre Geraldo se apresenta uniformi-

zado Os mtegrantes vestem bermudas .

ou de lmprowso ‘ramdo palmas ritma-
_das da plateia. O grupo de T bau do Sul
ja gravou o CD Zambé Cocos com 18
composicoes. de autoria propria. Para
alguns estudiosos, o nome Zambé é

uma corruptela de Zumbi.




cronica

Precisamos defender as nossas festas
populares. Bumba-meu-boi, Congos e
Chegangas devem ter protecdo e am-
biente. Para que ndao emigrem para o
outro mundo depois de terem vivido
tanto tempo. Atualmente, a licdo da
Europa nao é esta. Nas remodelagoes
politicas os premieres em desenvolver
0 mais possivel estas manifestacées do
espirito coletivo. Na Franga, Italia, Es-
panha, Turquia, lugoslavia, Russia, em
toda a Europa de norte a leste, tem-se
a conservagao da festa tradicional com
expressao legitima e segura da evolu-
¢ao social. Os estudos carissimos para
reuniao do folclore musical na Turquia
e Russia mostram a que ponto chegou
a exata compreensao dos sentimentos
regionais. Nao é somente o auto que os
governos defendem do esquecimento;
nem a coisinha histérica como a Franca
faz em Ruao e a Alemanha nas feiras
de Leipzig; nem a indumentaria custo-
sa nas provincias francesas de Picardia,
Bretanha e nas espanholas de Biscaia e
Andaluzia, mas, ainda e especialmente,
o carinho oficial cerca de cuidados tudo
quanto possa caracterizar 0s tracos
diferenciais duma nacédo a outra. Para
0 moderno, 0 progresso é uma conti-
nuacao. O homem de Estado nunca é
um ponto de partida. E sempre uma
soma de atividades. Uma coordenada
energeética.

Entre nés ha o inverso. Apesar de novos
e de latinos, ou talvez por isto mesmo,
possuimos um solene desprezo pelo es-
pirito popular. Ultimamente é que o fol-
clore abre caminho na indiferenca muito
mais grossa que um casco de tatu. Nao
ha absolutamente nada neste sentido.
Nem aqui nem em parte alguma.

O Bumba-meu-boi & atualmente uma
reunido de autos. Tem ele agregado ao
seu bojo os velhos rimances. Espelha
através duma sintese de sarcasmo ale-
gre e de descuidosa alegria a critica e 0
registro da evolucao social e econdémica

Por Luis da CAmara Cascudo

da regiao. Todas aquelas figuras sairam
da vida das fazendas e das vilas do in-
terior. A satira mestica imobiliza admira-
velmente todos os fatores historicos do
nosso passado. E uma comédia drama
onde o0s episodios epilogam tudo quan-
to impressionou a moral ambiente. A
derradeira notacéo anénima da vida do
interior do Nordeste esta no Bumba-
-meu-boi. Depois dele podemos ter o
livro. Nada mais. O povo ja ndo fara no-
vamente outro Boi.

A Cheganca é um drama maritimo. Per-
tence ao ciclo portugués. E uma série
de peripécias nauticas refletindo vida de
bordo, crencas e esperancas. O encan-
to esta na superfetagéo das narrativas.
O Brasil brigando com a Turquia, o du-
que de Caxias misturado com o kaiser
da Alemanha mostram, neste anacro-
nismo delicioso, a impressdo causada
pela guerra do Paraguai e a europeia.

O Congos é hierodrama negro. Narra a
repercussao apavorante da rainha Gin-
ga, a emancipada e terrivel senhora de
Angola, contra Henrique, rei cariongo.
Tanto a rainha Ginga como Henrique,
rei do Congo, existiram e o drama é um
documento africano das epopeias ne-
gras. Para nés o seu valor esta no con-
tingente brasileiro que ele veio reunindo.
Tracos da travessia, da escravidao, das
irmandades religiosas dedicadas aos
negros, como Nossa Senhora do Rosa-
rio e Sao Benedito cabello de veu.

Nao falei no elemento melddico. Nao fa-
lei no elemento ritmico. S&o infinitos de
riqueza e de colorido, de simplicidade
e de impressionante sugestao. Depois
falar-se-a nisto.

Nao havera quem ajude esta gente?
Sera o seu carater popular quem nos
afasta dela, a nos alto-falantes da De-
mocracia?

O Governo do Estado do Rio Grande
do Norte e a Prefeitura do Natal bem

poderiam criar um outro ambiente. E
iniciarem uma fase de atencao que sur-
preenderia muita gente. A criagdo de
pequenos prémios pecuniarios equili-
brando as despesas do espetaculo se-
ria um estimulo de inenarravel intensida-
de. A licenca da policia gratuita deveria
controlar os responsaveis. Um entendi-
mento rapido com os ensaiadores faria
estes cortarem a cauda dos recitativos
infindaveis. Terlamos o auto em sua
possivel aproximacao de auditividade.

Sistematizando estas representacoes
e com um inteligente reclame possui-
rlamos uma outra atracao e desta vez
de carater eminentemente nosso e no-
tavelmente desconhecido. Nao seria
de espantar a vinda de estudadores de
nossas cousas. Tudo pode acontecer.

O governo do Estado e do Municipio
nao vindo em ajuda a esta gente, simpli-
ficando as exibicoes e conferindo pré-
mios em dinheiro, depois destas todas
as festas tradicionais morrerao. Morre-
rao como uma lagoa vai se secando.
Com lentidao e sem parar de secar.

lica pub 12 no jornal A Republi-
ca, em 17 de janeiro de 1929, e incluida
no livro Cronicas de Origem - A cidade de
Natal nas cronicas cascudianas dos anos
20, organizado por Raimundo Arrais para
a Edufrn em 2005
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Critico da nova edicao do Dicionario do Folclore
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Os leitores das obras de Céamara Integralista e monarquista, Camara quadrinhos tratavam com dignidade um

Cascudo (1898/1986) e Moacy Cir- Cascudo ndo fez uma interpretacéo da género artistico mais que desprezado

ne (1943/2014) que se restringem ao cultura popular restrita a esse universo pela universidade e por outras instan-

universo da ideologia costumam situa- partidario — basta ler Vaqueiros e can- cias eruditas durante décadas.

-las em nichos politicos opostos e sem tadores, para nao falar no resto da obra ; To%
L e ;. : : L Os dois autores demonstram que direi-

comunicagao entre si: Cascudo foi um -, seus livros sobre brasileiros de tantas

i : . ; . ta e esquerda podem ser mais que sdo
homem de direita (monarquista e inte- cores de pele e culturas difere muito da q P : 9
; : . : i : . quando o conhecimento ocorre. E que
gralista, apoiou a ditadura de 1964), sinfonia branca europeia almejada pela Pt . #
) . : . essas simplérias categorias sdo gene-
Cirne foi um homem de esquerda (ad- monarquia nacional e seu povo tem um ; u 3 y .
; i T ralizagdes de um universo muito mais
mirador de Karl Marx e Louis Althusser, poder cultural préprio, que se afasta do x
) ; A ; ] ci A ; complexo do que os meros rétulos alar-
ligou-se ao Partido Operario Comunis- centralismo autoritario derivado de es- . =
. : i deiam. N&o estou tecendo loas ao ex-
ta e, depois, ao Partido dos Trabalha- tado ou classe dominante. ' s
] g tremo centro! Valorizo o poder critico do
dores). Se o mundo se reduzisse as : s : .
P, . o : Comunista e até iconoclasta, Moacy conhecimento que extrapola aqueles li-
simplificacdes ideoldgicas, nada mais ! ¥ y : W
. : Cirne tornou-se um campedo em valo- mites metaforicamente topograficos das
restaria a dizer. E cada um daqueles po- : - : , : X
: ' rizar e produzir uma arte desafiante (cf. ideologias e ousa correr perigo. Porque
los se vincularia ao outro apenas pela . » i .
- : o lema do Poema/Processo “E preci- pensar criticamente é enfrentar o risco
negagao reciproca. s y i .
So espantar pela radicalidade”), muito de desagradar a gregos e troianos.
O que diferencia cultura de ideologia é a além do que as ortodoxias de esquerda
ossibilidade de critica e auto- supera- uderam ser — até hoje, tem gente que o . .
be , _ = b b 9 e ro: uma edicdo desfigurada, de Cirne,
¢ao, contida na primeira, que ultrapassa indaga se o que ele fazia como poesia

: . . ; € um momento privilegiado de dialo-
a mesmice da outra, zelosa em garantir era poesia mesmo e seus ensaios sobre :

Y go entre esses dois grandes nomes da
0 que ja existe.

O livro Diciondrio do folclore brasilei-



cultura potiguar — brasileira e mundial
também. Ele remete para abordagens
diferentes da cultura popular que con-
vergiam em muitos pontos, passando
por momentos historicos especificos de
modernidade e vanguarda: Cascudo,
amigo e colaborador de Mario de An-
drade, grande apoiador de Jorge Fer-
nandes, foi muito vanguarda nos anos
20 do século passado; Cirne, admira-
dor de Literatura de cordel e histérias
em quadrinhos, conhecia muito bem
vanguardistas e classicos brasileiros
e universais, andava escrevendo mes-
mo sobre a Biblia até pouco antes de
morrer. No tempo de Cascudo, moder-
nidade era uma meta que se mesclava
com tradi¢cdo. No tempo de Cirne, mo-
dernidade era uma tradicdo que exigia
ser problematizada para n&o virar novo
fetiche.

Sou um dos nomes a quem Moacy ge-
nerosamente dedicou o livro Diciona-
rio do folclore brasileiro: uma edigdo
desfigurada. Escrevi, convidado por
ele, uma pequena introducdo ao volu-
me, com o titulo “Reflexédo e reflexo: a
vanguarda vai a tradicdo”. Procurarei
explorar no presente texto novos an-
gulos da obra, sem perder a admiragéo
por Moacy e Luis nem abandonar uma
perspectiva reflexiva em relagdo a am-
bos: o viés critico € uma homenagem
que esses gigantes merecem.

Moacy é sério e respeitoso quando se
refere a Cascudo, trata um classico
como digno de atencao: “obra univer-
sal”, p 17; “nosso maior intelectual”,
p 25; “o Mestre de Todos os Poten-
gys”, p 38; “Mestre de todos nds”, p
46; “assinatura sagrada e consagrada
nos quadros da cultura brasileira”, p
68; “Mestre do Folclore Brasileiro” e
“nosso maior classico”, p 120; “Mestre
da Junqueira Ayres”, p 123; “Mestre
do Potengy de Todos os Crepusculos”,
pp 136 e 143; “Mestre do Folclore e
da Etnografia”, p 137; “Mestre poti-
guar”, pp 144 e 155; “nosso Mestre”,
p 150; “o maior patriménio literario do
estado”, p 156; ; “o velho Mestre”, p
158; “Mestre do Potengy de Todos os
Mistérios Sonhados”, p 160; “Mestre
do Potengy”, p 164 ; “nosso maior
folclorista”, p 165; “Mestre dos Mes-
tres do Folclore”, p 167; “Mestre dos
Crepusculos Potengicos”, p 168. E faz

iSs0 sem renunciar ao que ele mesmo
€ — um militante da ruptura que nao re-
nega a memoria.

A minuciosa leitura que Cirne faz do
Dicionario do folclore brasileiro, apon-
tando irresponsabilidades editoriais
deformadoras da obra original em sua
versdo publicada entdo mais recente,
é uma licdo de como se edita critica-
mente um texto, um projeto para que
se faca com aquele livro o que j se fez
com outros classicos brasileiros — uma
edicdo digna, que esclareca duvidas e
variantes sem substituir o original por
qualquer fantasmagoria.

Moacy fala sobre vocabularios, referén-
cias bibliograficas, intertextualidades,
interpretagdes, exclusdes e acréscimos
descabidos, despoetizacdo. E mapeia o
que € mesmo cultura popular para Cas-
cudo e para ele. Torna mais clara a fala
de Cascudo, revelando a fala do préprio
analista em relacdo ao personagem, a
si mesmo e ao mundo. E tece a cultura
popular como chdo em comum para o
pensamento de Luis e dele: o poder do
povo é a meta, mesmo que por cami-
nhos e para destinos diferentes.

Nesse percurso, Cirne salienta o perfil
literério e intelectual de Camara Cas-
cudo, salientando-lhe erudicéo, infor-
malidade, zelo na indicagao de fontes,
beleza textual — conquistas e qualida-
des perdidas na edigdo da Global. Ao
mesmo tempo, ele recupera os valores
de brasilidade e ser nordestino na obra
do etnégrafo potiguar, evidenciando
uma consideragdo desses termos que
vai além de suas cargas ideoldgicas e
conservadoras. Moacy interfere mesmo,
nessas passagens, COmo um memoria-
lista que recupera experiéncias do ser-
t&o nordestino e da afirmagéo brasileira
que ele fez diante de opressdes politi-
cas e combate a extrema desigualdade
social — ser nordestino e brasileiro pode
também ir além do ideoldgico.

Cémara Cascudo e Moacy Cirne tém
em comum estarem em busca do povo
com tradicdo, memoria, saber e poder.
Um povo que produz essas belezas é
digno de si, de decidir sobre seu desti-
no, de viver condignamente. Junto com
um laboratério de si, ha um museu de
si, faces indissociaveis do povo se fa-
zendo, deixando claros seus tantos po-

tenciais. Ao caracterizar Luis como “um
erudito voltado para o seu povo e para
0 seu pais”, Moacy realizou também
um auto-retrato involuntario, com suas
persistentes andancas através de dife-
rentes linguagens artisticas e culturas.

Debrugando-se sobre uma obra especi-
fica de Camara Cascudo, o Dicionario
do folclore brasileiro, Cirne se revela
ainda uma inesperada reencarnacéo do
poligrafo potiguar. Se a produgéo inicial
de Moacy se deu sob o signo da criti-
ca estruturalista de Literatura, Cinema e
Quadrinhos, sua escrita de maturidade
soube se desdobrar em rememoragao
e crbnica, sem perder as conquistas
daquela experiéncia anterior. Ao mes-
mo tempo, O rigoroso ensaista se re-
velou cada vez mais escritor, trazendo
para suas rigorosas andlises criticas o
sabor de digresséo que a Poesia con-
tém. E nesse momento de sua vida in-
telectual que ele dialoga com Camara
Cascudo, que soube igualmente brilhar
como historiador, etndgrafo, cronista,
memorialista...

O cosmopolita e vanguardista Moacy
se descobre, portanto, no sertanejo e
provinciano Luis porque “O melhor Iu-
gar do mundo é aqui e agora” (Gilberto
Gil) e “Qualquer maneira de amor vale
a pena” (Milton Nascimento e Caetano
Veloso).

Antes de o Forte dos Reis Magos ser
transformado em xdépim luso-flamengo,
sob o patrocinio de algum iogurte bata-
Vo e determinada telefénica portuguesa,
a leitura de Luis da Camara Cascudo por
Moacy Cirne é um encontro entre clas-
sicos que reforca a esperanga na so-
brevivéncia da Cultura contra a pressa
do mercado e do facilitario ideoldgico.
Complicar é preciso porque 0 mundo é
complicado. Mas pensadores maiores
sabem descomplicar as interpretagdes,
sem perda de sustanca.

E classicos potiguares, como Luis da
Cémara Cascudo e Moacy Cirne, sao
de primeira necessidade ndo simples-
mente por serem potiguares, mas por-
que, sendo potiguares, souberam fazer-
-se classicos através de obras maiores.

Marcos Silva é historiador e professor da
Universidade de Sdo Paulo (USP)
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SALAS DE EX-VOTOS TESTEMUNHAM
O AVANCO DO MATERIALISMO COMO MOTIVADOR
DAS ROMARIAS E DA FE EM MILAGRES

Por Sheyla Azevedo | Fotos Ney Douglas

TRADICAO
Pegas de varios materiais celebram a cura de doencas

Vestida com um traje longo de cetim
branco e azul, a dona de casa Leane
Dias Canindé, 33, € uma das centenas
de pessoas que encaram o calor e a
enorme fila no santuario localizado em
Santa Cruz, a 115 kms de Natal, para
rezar e pedir a Santa Rita de Cassia pela
cura de um tumor no cérebro. Nao é a
primeira vez que ela recorre a fé para
alcancar uma graca. A filha Francilene,
de 15 anos, que a acompanha, curou-
-se de uma grave doenca 0ssea, quan-
do pequena, apds uma promessa a
santa. A mae de Leane, Maria Francisca
Dias, 59, agricultora, exemplifica que a
fé é heranca de familia: “Eu fui mordida
por um cachorro doido e quase fiquei
cega. A minha mae fez promessa para
Santa Rita e eu fiquei curada. Noutra
vez, apareceu uma impingem na minha
cabeca. Eu nem fui ao médico. Rezei a
noite e, no dia seguinte, a santa tinha
me curado”, conta. A neta endossa: “Eu
ndo me lembro guando estive doente
porgue era muito pequena, mas estou
aqui para comprovar a fé da minha mae
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e da minha avo; entao, se precisar [faze
promessal eu fago também”.

A cena retratada € tipica no imaginario|
dos devotos que entregam seus pedi-
dos aos santos para que estes inter-
cedam ao Divino Deus, e que costuma
atravessar geragdes. Mas, € inegavel
que a realidade tem se modificado.
As vestes e as promessas para curas
de enfermidades estédo cada vez mais
raras e dando lugar a outros tipos de
pedidos.

Logo na entrada do santuario de San-
ta Rita de Cassia, a placa de boas vin-
das se comunica em varias linguas:
“Bem-vindo”, “Welcome”, “Benvenuto”,
“Bienvenido”. Sinal de que o turismo re-
ligioso vem se consolidando — ao redor
e, a bem da verdade, com os olhos para
cima — da maior estatua catdlica ja le-
vantada na América Latina. Medindo 56
metros de altura, fixada num alto, deno-
minado Alto de Santa Rita, a area cons-
truida é mais alta que o Cristo Reden-
tor, no Rio de Janeiro, e maior também
que a Estatua da Liberdade, nos Esta-
dos Unidos. A imponéncia da estatua
€ proporcional a fé que anima os fiéis
a subirem a pé, em motos ou nos car-
ros e 6nibus fretados, até o morro onde
ela construida. A construgdo comegou
em 2007 e a inauguracéo foi em junho
de 2010. Desde entéao, passam por la
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Danielle e Jéssica
edem a Santa Rita

apoio na disputa
académica

erca de trés mil pessoas por semana.
Esse numero pode duplicar nas festivi-|
dades da santa, no més de maio.

Muitos dos que vao ao lugar ndo se
bastam apenas com admirar a imagem
gigantesca de Santa Rita — que viveu
no Século XIV, em Céssia, no centro
da ltdlia. Eles querem fazer promessas,
pedir ou agradecer gragas alcancadas.
Para isso, existe no santuario a Sala dos
Ex-votos, lugar onde foi possivel ouvir
a historia da familia de Leane e muitas
outras. Naquele domingo, enquanto
ocorria na capela a missa das 10h, cen-
tenas de pessoas se aglomeravam em
filas para rezar, agradecer, acender ve-
las e, sobretudo, deixar as lembrangas
de seus pedidos.

OBJETOS DA
NOVA FE

E fato que ainda existem as tradicionais
pecas, geralmente esculturas em ma-
deira representando partes do corpo
—cabecas, pernas, pés, bragos, érgaos
internos como rim e coragéo, e outras
ainda mais raras, como de mechas de
cabelo. Mas, agora dividem o espaco
com representacdes de pedidos que
caminham junto com a globalizagéo,
O consumo e as conquistas materiais.

Ha assinaturas no livro de visita nao s
de todos os estados brasileiros, como
ambém do exterior — Espanha, Estados
Unidos e Itélia, s6 para citar trés paises.
Os sonhos de consumo e prosperidadel
material ttm mudado a atmosfera des-
ses saldes de promessas. Os fiéis con-
iam a santa, pedidos e desejos que, h&
30, 40 anos atras, ndo eram comuns de
se encontrar. Alguns deixam bilhetes,
cartas e fotografias com os mais varia-
dos pedidos, como passar em concurso
publico; conseguir emprego; passar no
vestibular; tirar carteira de habilitagao;
até pedidos de liberdade para familiares
que estéo presos; que saiam do vicio da
bebida ou até que os filhos melhorem
na escola.

As prateleiras estao abarrotadas de ex-
-votos, no minimo, curiosos. Sao répli-
cas de casas proprias; casas de praia
(representadas, ndo sé pelas casinhas,
como também por recipientes com a
areia tipica da praia); carros (inclusive
Land Rovers); além de representagdes
de bois e cées. A dona de casa Eliete de
Morais, 48, que é uma das voluntéarias
do grupo Pia Unido de Santa Rita, todo
domingo se dispde a orientar e informarr,
sempre com a maior paciéncia, todos
aqueles que precisam. E ela quem con-
ta, por exemplo, que 0 manequim com
o vestido de noiva que existe no Saldo,




foi deixado por uma moca de Caico que
pediu um marido a Santa Rita de Cas-
sia. O primeiro ex-voto que chegou ao
saldao foi um barco, de um pescador de
Pirangi do Norte.

As estudantes universitarias Danielle
Araujo, 26, e Jéssica Diniz, 20 - alunas
respectivamente dos cursos de edu-
cagéo fisica e fisioterapia — visitavam
0 santuario naquele domingo ensola-
rado para pedir a Santa Rita de Cas-
sia a vitoria na eleicdo da diretoria do
Diretdrio Central dos Estudantes (DCE)
da Universidade Federal do Rio Gran-
de do Norte. Além da fé, as fotografias
que elas tiravam empunhando o cartaz
com o numero da chapa, tendo como
pano de fundo a estatua, seriam colo-
cadas em redes sociais, numa tentativa
de criar empatia com os estudantes,
principalmente aqueles que estudam
nos campi espalhados pelo interior do
estado. “Organizamos essa chapa por-
que o movimento estudantil precisa de
representatividade também no interior.
E nada mais adequado do que virmos
pedir a santa”, defendia Danielle.

Maria Natividade de Araujo, 80, veio da
cidade de Dona Inés, na Paraiba. Bas-
tante emocionada, apoiada pela filha,
ela chorava copiosamente, vestida num
traje todo preto e envolvida num véu da
mesma cor. Tinha ido ao santuario pagar

CARRO, CASA E ARTE

Fieis agradecidos levam chaves de automéveis e miniaturas de casas como as
que esta@o expostas no museu do colecionador Antonio Marques

uma promessa gue, a principio, parece-
ria ter ligacao com uma enfermidade.
Ledo engano. “Eu vim aqui agradecer a
minha santinha porque fui assaltada e
ndo me mataram”, revela. Maria conta
que estava sozinha e, por volta das 11
horas da noite, os bandidos invadiram
a casa; levaram eletrodomésticos e R$
1.200. Violentos, botaram uma arma na
cabeca da idosa. No desespero, ela se
pegou com a santa, a quem atribui a
graca de estar viva para contar a histo-
ria. “Consegui recuperar tudo o que eles
me levaram”, comemorava.

Um dos pontos altos da missa é jus-
tamente quando o padre, ao final, faz
a béncao dos objetos. Mais uma vez a
modernidade da as caras. Afora as tra-
dicionais imagens de gesso de Santa
Rita de Cassia que os fiéis levam para
ser abencoadas, as pessoas levantam
carteiras de trabalho, carteiras de di-
nheiro e chaves de carro, dentre outros.
Paroco de Santa Cruz desde 2011, o
padre Vicente Fernandes da Silva Neto,
40, € a propria renovacao da Igreja Ca-
tolica em pessoa. Sorridente e carisma-
tico, ndo nega a nenhum visitante o di-
reito de levar consigo uma fotografia ao
lado dele. Para ndo perder a chance de
se comunicar com os fiéis, estd em to-
das as redes sociais — Facebook, What-
sapp, Twitter e Instagran. Ele reconhece

que os pedidos de promessas e gragas
alcancadas tém mudado ao longo dos
anos, lembrando-se de sua infancia, em
Touros, onde também ha um centro de
peregrinacao. “Hoje vocé encontra no
santuario demonstracées de pedidos
que refletem muito a situagao social
em que vivemos”. Sobre a pregacao
animada e carismatica comandada por
ele, padre Vicente Fernandes explica:
“A pregacao aqui e diferente da feita na
igreja central, onde se faz uma prega-
¢ao mais catedratica. Aqui as pessoas
tém sede e fome de ouvir e, portanto,
fazemos palavras proféticas para atingi-
-las”. Ele se refere ao fato de, durante a
pregacao, falar sobre temas que reme-
tem as necessidades materiais e emo-
cionais, comuns a condigéo humana.

Durante cinco décadas o colecionador
de arte, professor aposentado do De-
partamento de Artes da UFRN e mar-
chand Antbnio Marques, recolheu ex-
-votos do estado, do Brasil e do mundo.
Desde agosto do ano passado, 2.500
dessas pecas (santos e ex-votos tra-
dicionais) estédo em exposicdo perma-
nente na antiga Capela do Centro de
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_dade nao invalida a tradicédo. E teoriza:

urismo de Natal — antes fechada por

38 anos - numa iniciativa que contou

om o apoio da Secretaria Extraordi-
aria de Cultura e Fundacéo José Au-

E'gusto (Secultrn/FJA). A chamada Casa
"dos Milagres € um convite a apreciagéo,
\da estética religiosa dessa pratica mile-
'nar de pedir e agradecer pelas gracas|

alcancadas. O fato é que é impossivel
passar incélume pelo lugar, no que di
respeito a emanacao de uma fé que ul-
trapassa até mesmo crengas religiosas:
“Tem pessoas que chegam aqui e dizem

' que séo agndsticas. Mas acreditam em

milagres”, brinca Anténio Marques.

Marques admite que as representacoes,
as gragas alcangadas estao mudando.
Entretanto, ele acredita que a moderni-|

“O homem é cultura. E quem diz cultura,
diz religido; quem diz religiao, diz fé, di
esperanca, diz promessas. Antropolo-
gicamente o homem sempre sera um
er voltado para uma realidade impal-
pavel, inacessivel. Em nenhum lugal
e encontrou até hoje um povo sem fé,
em religiao”.

A equipe que montou a Casa foi formad
por Marques, como curador; Francisco,
Francinildo da Silva, consultor artistico
e pedagdgico; a musedloga Angela Fer-
reira; a pesquisadora Ana Paulina Fa-
gundes; a cendgrafa, Leda Medeiros; o
educador artistico e ambiental Fabio Ri-
cardo Silva Gdis; o alfaiate Neif Judson;
o designer imobiliario Taciano Arruda; o
montador Erisvaldo de Lima; o fotégra-
fo Giovanni Sérgio, que fez o catélogo
da exposicdo permanente; e os con-
sultores Igor Medeiros, Luana Oliveira e
Myerson Leandro.

A Casa dos Milagres — que ele espera
que um dia venha a se oficializar como
museu — surgiu da pretenséo de “salvar
do esquecimento uma produgado muito
rica do Rio Grande do Norte”, no que
diz respeito as pegas que sdo repre-
sentagbes dessa fé e que, no espago,
foram escolhidas com critérios bem
definidos: 0 homem na sua representa-
¢éo (com pegas de corpo inteiro e pe-
dacos de membros humanos, além de
animais domésticos) e o homem e sua
residéncia. Afora a disposicdo dos ni-
chos meticulosamente arrumados, mui-
tas das pecas chamam a atencao por

o

* assinatura, ao longo de suas descober-
tas Marques pode identificar pegas de
“grandes santeiros da nossa regido — taig

. Ambrdsio Cordula.

ex-votos”, diz. E uma curiosidade: em

4 para esse tipo de devocao no Rio Gran-

serem verdadeiras obras de arte, sea
pelo traco, estilo, forma ou originalida-
de. Embora a maioria delas néo tenha

como Luzia Dantas; Chico Santeiro de
- Currais Novos; Julio Cassiano; Teodora
Maria do Santissimo — e mais recentes,
como Neném de Chico, Geicifran Aze-
" vedo (ambos de Jardim do Seridd) e

“Hoje, como pessoa que convive com
l essas pecas ha tanto tempo, eu dirid
que 0s grandes santeiros do colonial
brasileiro também foram autores de

, 0s santeiros, sejam 0s conside-
rados artistas, sejam os anénimos, nao
cobram pela feitura dos ex-votos.

IO mapeamento de locais e santuarios

de do Norte mostra que séao mais de 30.
Mas a Casa dos Milagres reuniu, desse
manancial de fé, aqueles que recebem
maiores quantidades de romeiros €, po
consequéncia, mais ex-votos: Herma

anta Rita de Cassia, em Santa Cruz;
antuario de Nossa Senhora das Gra-

nia; Santuario de Nossa Senhora das
Vitérias, no Monte do Galo, em Carnau-
ba dos Dantas; e Santuario de Nossa
Senhora dos Impossiveis, na Serra do
Lima, em Patu. Todos possuem nichos
demonstrativos de ex-votos e santos.

Mas, existem outras pecgas bastante
peculiares no lugar. Reza a lenda que
um emissario da igreja mandou enter-
rar centenas de ex-votos da Cruz da
Preta, em Parelhas, décadas atras. Ao
saber da possibilidade desse “sitio ar-
queoldgico religioso” — vamos chama-lo
assim —, Marques e uma equipe esca-
varam e acharam mais de 100 ex-vo-
tos, dos quais alguns estao expostos
na Casa dos Milagres. E perceptivel a
semelhanca entre as pecas desenterra-
das e outras garimpadas por Marques
no acervo do santeiro Saloméo Santo
Rangel, da Paraiba. Madeira e gesso
s30 0s materiais predominantes. Mas a
colecao também conta com pecas de
prata e outros materiais, inclusive de

cas ou Santuario da Menina, em Flora-=

do Padre Jo&o Maria, na Praga Padre, &
080 Maria, em Natal; Santuario de

Fponte com escolas e outras instituigbesg?
Leducacionais, para que 0s alunos e pro-

O funcionamento da Casa dos Milagresfs
"é de terca a sébado, das 9h as 17h.

ora do pais, como Portugal, Meéxico e
Espanha. “Esse museu é eminentemen-
te pedagdgico. Nossa intencéo é fazert

essores possam conhecé-lo”, disse]
Francisco Francinildo, consultor artisti-
0 e pedagdgico da Casa dos Milagres.

DA GRECIA
PARA O
MUNDO

A troca simbdlica entre o divino e aquele
que cré, a partir de ex-votos, € uma pra-
tica, principalmente, da Igreja Catdlica,
em muitos de seus grandes santuarios
no Brasil e em outros paises. Mas o que
talvez algumas pessoas nao saibam é
que essa € uma apropriagao catdlica de
uma pratica greco-romana. Grupos de
universidades brasileiras que estudam
ex-votos (http://projetoex-votosdobra-
sil.net/) referem registros da época do
médico Esculapio, na Grécia antiga,
que recebia a reproducdo de membros
do corpo dagueles a quem curava. A
pratica acabou se tornando um cos-
tume por volta de dois mil anos antes
de Cristo, no Mediterraneo. Os santua-
rios gregos de Delos, Delfos e Epidauro
sdo alguns exemplos citados para de-
monstrar a quantidade e qualidade das
ofertas recebidas. Lugares como a Asia
Menor, China, Jap&o, India e o con-
tinente africano também apresentam
oferendas ex-votivas.

Sheyla Azevedo é jornalista.


http://projetoex-votosdobra-sil.net/
http://projetoex-votosdobra-sil.net/
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apenas R$ 1,8 milhao, ou 9,04% do to-
tal disponivel. S6 para se ter uma ideia
do quanto os valores locais séo timidos,
para 2014 o Ceara dispoe de mais de
R$ 57 milndes somente para valoriza-
¢ao e fortalecimento das manifestagdes
culturais.

Quando se fala de orgamento, quem vé
0s nUmeros crescerem ano a ano nao
imagina o quanto o setor ainda sofre.
E que entre o que é orgado e anun-
ciado pelo Executivo estadual e o que
é aplicado de fato existe uma enorme
distancia. Uma distancia, muitas vezes,
de 50%. Um levantamento feito pela
PREA constato u que, nos Ultimos trés
anos, o Rio Grande do Norte ndo con-
seguiu executar mais do que 56% do
previsto para a cultura. Para se ter uma
ideia, dos R$ 44,6 milhdes orgados em
2013, o Estado s6 conseguiu investir R$
25 milhdes, sendo R$ 22,2 milhdes do
Tesouro e R$ 2,8 milhdes do Fundo de
Apoio a Cultura.

A caréncia no incentivo é antiga. O dis-
curso destacando as dificuldades tor-
na-se repetitivo entre os atores da cena
cultural local. E os nimeros confirmam
as caréncias. De acordo com a Funda-
¢édo José Augusto, o orgcamento tem
aumentado nos Ultimos seis anos — saiu
de R$ 20.243.000,00 em 2007 para R$
44.604.000,00 no ano passado. O que
¢é aplicado também tem crescido ano a
ano, mas ainda deixa muito a desejar
quando se analisa a diferenga entre o
que € orcado e o executado de fato.

No inicio da série histérica apurada pela
PREA, em 2007, o Governo do Estado
orgou R$ 20.243.000,00 para a cultura,
mas executou R$ 16.887.000,00 — 83%
do total, segundo a FJA. Nessa época
ainda n&o havia o Fundo de Incentivo a
Cultura. Os projetos e agdes nao foram
detalhados pela Fundagéo José Augus-
to, sob a alegagéo de que o detalha-
mento era algo que levaria dias para se
concluir.

Nos dados repassados pela Coorde-
nadoria de Orcamento da Secretaria
Estadual de Planejamento e Finangas
(Seplan), que considera 0s recursos
de todas as fontes (orgamento mais
recursos suplementares), o total reali-
zado na cultura em 2007 ficou em R$
17.698.103,77. Mas se formos conside-

rar a receita geral da Lei de Orgamento
Anual (LOA) daquele ano, o que foi reali-
zado na cultura correspondeu a 0,003%
do total de mais de R$ 5 bilhdes.

Em 2008 o orcamento cresceu e atin-
giu R$ 22.649.000,00, mas o exe-
cutado naquele ano ficou em R$
18.682.000,00, ou seja, 82% do to-
tal — 1% a menos do que 0 ano ante-
rior. Nas contas da Seplan, foram R$
26.077.270,98 previstos no orgcamento,
mas somente R$ 21.330.747,49 foram
executados. E novamente 0,003% da
LOA prevista para aquele ano, que era
de R$ 6.923.416.886,97.

No ano seguinte o orcamento para a
cultura potiguar mais do que dobrou,
chegando a R$ 46.400.000,00, mas
o executado pouco se diferenciou do
praticado em 2008: ficou em R$ 19
milhdes, apenas 41% do orgcado. Nos
dois anos anteriores, esse percentual
havia atingido mais de 80%. Em 2009
caiu pela metade. Os dados da Seplan,
porém, dizem outra coisa. Apontam o
orgado mais crédito suplementar em
R$ 28.834.085,22 para aquele ano, e
R$ 21.239.218,76 em agbdes executa-
das. O percentual entre o aplicado e a
receita geral da LOA &, mais uma vez,
de 0,003%.

Em 2010 o orgamento da cultura norte-
-rio-grandense voltou a cair quase pela
metade e, segundo a Fundagao José
Augusto, ficou em R$ 24,5 milhdes.
Neste ano foram executados R$ 20,1
milhdes e o percentual entre o orgado e
0 gasto voltou a subir e atingiu 82%. As
despesas apontadas pela Seplan soma-
ram R$ 27,4 milhdes, enquanto o reali-
zado ficou em R$ 18,3 milhdes. No ano
de 2010 o percentual entre o realizado e
a receita geral prevista na LOA caiu para
0,002%. A receita geral prevista para
aquele ano foi de R$ 7.349.919.665,91.

A GESTAO
ATUAL

Segundo os numeros levantados pelo
setor financeiro da Fundagdo José Au-
gusto, 2011 foi 0 ano que o Governo do
Estado mais destinou recursos para a
cultura desde 2007. O or¢camento pre-
visto para a cultura potiguar mais do
que dobrou em relagéo a 2010 e atingiu
R$ 49,4 milhdes. O executado, porém,
ficou muito aquém das expectativas:
foram R$ 25,8 milhdes durante todo o
ano. O percentual ficou em 52% do to-
tal. Para a Seplan, no entanto, o orgado
para a area chegou a R$ 54,6 milhdes
e o realizado ficou em R$ 28,4 milhdes.
A relacdo entre a receita geral da LOA
(R$ 7.778.420.362,42) e o aplicado na
cultura subiu um pouco neste ano, che-
gando a 0,004%.

Em 2012, aqueles que fazem a cultu-
ra no Rio Grande do Norte passaram a
contar com um Fundo de Apoio a Cul-
tura, mas nem por isso o orcamento
cresceu. A previsédo de orcamento para
2012 ficou em R$ 49 milndes, R$ 400
mil a menos do que no ano anterior. O
total executado pelo Tesouro foi de R$
21 milhdes, enquanto o Fundo executou
R$ 2,7 milndes, totalizando R$ 23,7 mi-
Ihdes destinados a cultura em 2012, o
equivalente a 48% do orcado.

Segundo a Seplan, em 2012 o orga-
mento para a cultura ficou em R$ 51,9
milhdes, enquanto o realizado girou em
torno dos R$ 28,6 milhdes. A receita
geral prevista na LOA para aquele ano
era de R$ 8.741.779.369,01, e mais
uma vez o percentual entre a receita
geral e o aplicado na cultura foi infimo:
0,0033%.

No ano passado, segundo a FJA, o or-
camento fechou em R$ 44.604.000,00
e o executado pelo Tesouro correspon-
deu & metade, R$ 22.208.000,00 --, en-
quanto o Fundo de Incentivo executou
R$ 2.889.000,00 em agdes, totalizando
R$ 25.097.000,00. Mas o realizado cor-
respondeu a 56% do total previsto para
aquele ano. De acordo com os dados
da Seplan, os montantes foram os se-
guintes: R$ 48,7 milhdes orgados e R$
32,5 milhdes realizados.



Para 2014, a Seplan afirma que o mon-
tante (orcamento mais crédito suple-
mentar) ficou em R$ 47,1 milhdes e o
realizado, até 27 de fevereiro deste ano,
alcangou os R$ 2,9 milhdes. Se seguir
nesse mesmo ritmo até o fim do ano,
o RN tera destinado de fato R$ 34 mi-
lhdes a cultura potiguar. A diferenca
entre 0s numeros repassados pela Fun-
dacdo José Augusto e os da Secreta-
ria Estadual de Planejamento é que os
primeiros sdo calculados em cima da
receita do Tesouro, enquanto 0s segun-
dos tém como base os recursos de to-
das as fontes.

A secretéria estadual da Cultura, Isaura
Rosado, explica que ndo se faz cultura
somente com o orgamento da Fundagao
José Augusto e o Fundo de Incentivo a
Cultura. Ela faz questéo de ressaltar que
outros 6rgaos do Governo do Estado,
como ldema, Cosern e Secretaria Es-
tadual de Educacédo também desenvol-
vem acoes voltadas para o segmento.
“Esses orgaos realizam agoes culturais,
projetos, concursos fotograficos, entdo
néao podemos restringir ao orgamento
da Fundagéo”, argumenta.

Isaura emenda que s6 na Fundagéo
Rampa, nas Rocas, serédo aplicados R$

8 milhdes para a reforma do lugar. Na
Lei Camara Cascudo, que muitos ato-
res da cultura potiguar se beneficiam
diretamente por meio de editais, estdo
previstos mais R$ 6 milhdes para 2014.

O RN NO
NORDESTE

O Sistema de Informagdes e Indicado-
res Culturais 2007-2010 do IBGE, di-
vulgado no ano passado, aponta o Rio
Grande do Norte como o 5° estado do
Nordeste que mais gasta em cultura.
Os numeros, entretanto, divergem da-
queles apresentados pelo Governo do
Estado & PREA. Segundo o estudo, em
2007 o Rio Grande do Norte empregou
R$ 20.667.000,00 em despesas com
cultura, o correspondente a 1,4% do
total de despesas do Estado. Enquan-
to a Bahia, primeiro lugar no ranking,
empregou R$ 126,6 milhdes — 8,9% da
despesa total do estado.

Em 2008 as despesas potiguares cres-
ceram e atingiram os R$ 25,5 milhdes,
e 0 estado permaneceu na 52 colocagao
no ranking do Nordeste. A Bahia mante-

ve a lideranga, ampliando as despesas
para R$ 164,9 milhdes. O percentual
do orgamento para a cultura no RN fi-
cou novamente em 1,4%, enquanto na
Bahia subiu para 9,3%.

Em 2009 as despesas com a cultura po-
tiguar cairam para R$ 25,2 milhées, dei-
xando o estado mais uma vez em quinto
lugar no ranking. A Bahia, ao contrario,
cresceu, atingindo R$ 185,8 milhdes e
mantendo a lideranca. S6 para efeito de
comparagdo, enquanto RN empregou
pouco mais de R$ 25 milhdes, Cearéd e
Pernambuco aplicaram R$ 65,6 milhdes
e R$ 111,5 milhdes respectivamente.

No ano seguinte, as despesas empe-
nhadas com cultura no Rio Grande do
Norte cairam para R$ 17,1 milhdes e o
estado desceu uma posi¢ao na lista, fi-
cando atras de Sergipe, que aplicou R$
17,2 milhdes na cultura local. A Bahia
ampliou as despesas para R$ 2083,7
milhdes, enquanto Pernambuco e Cea-
ra empregaram R$ 107,4 milhdes e R$
78,3 milhdes respectivamente.
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EM
COMPASSO =
DE ESPERA

Enquanto no Ceara o governo do es-
tado destina mais de R$ 3 milhdes so
para o audiovisual e em Pernambuco
esse valor ja chegou a R$ 8 milhdes nas
leis de incentivo, no Rio Grande do Nor-
te os produtores de cinema e video dis-
putam os R$ 6 milhdes da Lei Camara
Cascudo com todos os demais setores
culturais. A falta de uma politica cultural

definida é o principal problema do Esta-
do na opinidao do diretor do Cineclube:
Natal, Nelson Marques.

“S6 temos investimentos pontuais para‘ﬁ :
datas especificas. Nao ha uma propostai
definida como politica cultural. Trabalha
com realizacéo de eventos é bem dife-
rente de té-los associados a uma politi-
ca”, reclama. A queixa, porém, se res-|
tringe ao governo do estado. Segundo
Nelson Marques, a Prefeitura de Natal
tem mudado esse quadro. “Se compa-
rarmos com a gestao anterior, vemos
que esta melhorando”, atesta.

Uma das maiores reclamacdes de ato-
res da cultura como Nelson Marques é
0 nao-pagamento dos editais publicos.
Segundo ele, ha produtores do audio-
visual tendo que entrar na justica para
poder receber aquilo que lhes é de di-
reito. De acordo com o produtor, a situ-
acéo ¢ ainda pior na Prefeitura de Natal,
tendo havido até orientagdo da prépria
Fundagao Capitania das Artes para que
0s prejudicados entrassem na justica
para receber o montante.

Mas nem tudo é reclamacédo. No ano
passado, Nelson Marques conta que
foi incluido na Lei Camara Cascudo um
programa especifico para o audiovisual,
que culminou com a realizagdo do Cine
Natal. A ideia era englobar acdes que
eram iniciativa de particulares a um pro-
grama integrado junto a Prefeitura. Deu
certo. Houve seminarios, palestras, e
festivais de cinema que ja eram tradicio-
nais como o Goiamum Audiovisual e o
Fest Natal, foram colocados dentro de
uma formatacgao.

=0 'maior pleito do audiovisual hoje,

vestimento de maneira ordenada, e nao
rapenas em agdes pontuais como 0s

-

NELSON MARQUES
Falta politica cultural

emenda Marques, € que exista um in-

festivais. Que se crie uma politica cul-
tural de incentivo a essa producao, de
uma maneira que os produtores de fil-
mes no Rio Grande do Norte aprendam
a levar suas producdes para os festivais
de cinema. “Diversos cineastas e direto-
res tém ganho prémios fora do Estado
e s6 assim se consegue ter uma visibili-
dade nessa carreira”, justifica.

A grande falha que existe neste seg-
mento no Rio Grande do Norte é exa-
tamente a falta de visibilidade segundo
Marques. “Nao tendo visibilidade, tem
uma histéria muito fraca em termos de
producao e de filmes, sejam eles docu-
mentarios, curtas ou longas. Estes pra-
ticamente nao ha aqui no RN”, emenda.
Os curta-metragens sdo 0s que mais se
destacam no cenario local, mas ainda
sofrem com a falta de investimentos.

Enquanto a Lei Camara Cascudo opera
em média com R$ 6 milhdes para finan-
ciar projetos culturais, o diretor do Ci-
neclube Natal diz que a Lei Djalma Ma-
ranhdo, da Prefeitura de Natal, reuniu
apenas R$ 400 mil em rendncia fiscal
em 2013.

© cena mesmo com valores baixos. O

nome. Os empresarios daqui acham

para investir. A Secretaria de Cultura 1&
existe ha muito tempo e ja responde de

EMPRESARIOS

O cineasta Buca Dantas é outro que

“O investimento é baixo. A grande ques-
tdo que precisa ser discutida é quem|
poderia fazer um trabalho de apoio a

empresariado como um todo nao tem
tradicao de apoiar a cultura, ainda nao
conseguiu perceber que pode usar uma
renincia fiscal para promover o seu

muito complicado e dificil de fazer”, de-|
abafa.

Na opinidao de Nelson Marques, a vi-
inha Jodo Pessoa tem uma tradigéo
de cinema mais longa e recebe inves-
imentos muito maiores. Sé a Fundagao
Espaco Cultural da Paraiba (Funesc)
dispde neste ano mais de R$ 7 milhdes

maneira positiva as demandas que a
prépria comunidade leva até ela, finaliza
Marques.

EDUCAR OS

luta ha muito tempo. Para ele, além da
falta de uma politica cultural e dos bai-
Xx0s investimentos, a principal dificulda-
de de quem faz cinema no Rio Grande
do Norte é conectar as necessidades
financeiras para realizar as obras, seja
no cinema, no teatro ou na musica, com
0s empresarios locais. “Eles até sabem
que é bom investir na cultura, mas nao
entendem a abrangéncia desse investi-
mento”, raciocina.

O que falta mesmo na opinido de Buca
€ incutir no empresariado local a cultura
de se investir dinheiro de forma direta
neste segmento. Utilizar o imposto para
obter renuncia fiscal seria uma otima
saida para que esses investimentos
chegassem até os fazedores de cultura,
mas a maioria dos empresarios nao en-
xerga nisso qualquer beneficio.

No entanto, o cineasta acredita que
esta ndo € uma falha dos empresarios,
e sim dos gestores de cultura do Rio
Grande do Norte. E fala com conheci-
mento de causa. Na estrada ha varios
anos, Buca diz que s6 agora inscreveu
um projeto seu na Lei Camara Cascu-
do, um filme de longa-metragem, orca-
do em R$ 1,3 milhdo, chamado “Royal



BUCA DANTAS
Falta unidade na acao

Cinema”. Nunca tinha inscrito antes po
otal descrédito.“Foi a primeira vez que
inscrevi um projeto em um edital. Nun-
ca acreditei que fosse possivel porquel
ainda vivemos num estado de capitani

hereditaria”, desabafa.

Buca tem um ano, prorrogavel por mai

um, para captar o dinheiro para o proje-
to. “Quero acreditar que vou conseguir
arrecadar, porque vai aglutinar boa par-
te da nata da capital”, diz. A atriz Titina
Medeiros, hoje contratada da TV Globo,
€ uma das escaladas para o elenco. O
cineasta conta que é a primeira vez que
utiliza a lei estadual, mas que gostaria
que se criasse um sistema de reprodu-
¢ao de outros filmes através da legisla-
¢éo de incentivo.

“Essa forma de financiamento ja é apli-
cada no Brasil inteiro e tomara que a
gente consiga fazer acontecer aqui no
RN”, acrescenta. Um pouco mais taxati-
vo, Buca diz que nunca havia se inscrito
em uma lei por ndo acreditar que fosse
possivel receber os recursos. Aqui, no
Rio Grande do Norte, acontece o que
ele chama de fazer “cinema brodagem”.
“Temos que acabar com essa histéria
de ficar fazendo filme de graga, de fa-
zer cinema brodagem. E nossa profis-
sao fazer cinema, tem profissionais ali

rabalhando que precisam receber por
isso0”, diz.

O momento vivido pelo audiovisual po-
tiguar é classificado pelo cineasta como
inédito, porque ha pelo menos cinco

_ou seis grupos de realizadores de cine-

ma na capital hoje atuando de manei-
ra expressiva. Alguns projetos ja estao
sendo tocados em um modo de produ-
cao profissionalizado, com retorno da
Prefeitura de Natal. As universidades e
instituigdes como o IFRN também tém
levado adiante seus projetos de curta-

-metragens. Outros grupos profissio-

nais ja consolidados trabalham dentro

de uma perspectiva de remuneracao.
|“Esse é o caminho”, aponta Buca.

Questionado sobre o que ainda precisa
ser feito pelo audiovisual potiguar, Buca
responde que € necessario reunir o tri-
pé — realizadores, gestoes publicos e os
empresarios. “Precisamos reunir essas
pessoas de uma maneira fisica. Isso
ainda nao aconteceu. Uma o6tima ideia
seria realizar um seminario de incenti-
vo cultural, juntar todos em um mesmo
ambiente, nem que seja por um dia. S6
assim para sentar e discutir o assunto,
todos juntos”, sugere.

O filme que Buca esta correndo atras
de recursos para produzir é inspirado
na saudade e nas memarias, como ele
mesmo define. A obra é inspirada na
valsa “Royal cinema” do musico Tonhe-
ca Dantas e trata-se de uma grande
homenagem aos realizadores de mu-
sica do Sertdo-Seridé do Rio Grande
do Norte. Dentro do projeto de filme ha
também um documentario chamado “A
desfolhar saudades”, baseado no livro
homoénimo do professor Claudio Gal-
vao. A ideia é realizar o filme entre o final
de 2014 e primeiro semestre de 2015.

QUANDO A LEI
AJUDA

Os empresarios e jornalistas Rilder
Medeiros e Osni Damasio realizam ha
dez anos trés eventos literarios no Rio
Grande do Norte: em Mossord, Caico e
Natal. Os eventos tornaram-se entéo o
Circuito Potiguar do Livro, que aconte-
ce nas trés cidades em datas diferen-
tes. A Feira do Livro de Mossord entra
em 2014 na sua 10? edicao, enquanto

a Feira de Livros e Quadrinhos de Natal
caminha para a quarta, e o Festival Lite-
rério de Caico para a sexta edicéo.

Ao contrario dos representantes do au-
diovisual e da producao cultural ligada
ao cinema, Rilder e Osni dizem que nao
podem reclamar. Acrescentam ainda
que as leis s&o determinantes para a re-
alizagéo dos eventos culturais. “O que a
gente tem percebido também é que um
maior nimero de empresas tem desper-
tado para o uso das leis. Elas tém visto
um diferencial muito grande para aplica-
¢ao de recursos. Na Camara Cascudo o
empresario pode multiplicar com cinco
o investimento dele”, calcula.

De acordo com Rilder, a situagédo na
Lei Djalma Maranhdo é ainda melhor,
porque o produtor cultural ndo tem
que fazer desembolso proprio. Ele en-
tra com 20% e o investidor com 80%.
“As leis sdo determinantes. Sem elas ja-
mais conseguiriamos realizar as feiras”,
acrescenta. A estratégia dos empresa-
rios € inscrever os projetos em todos
os editais possiveis. Ha dez anos que a
Feira do Livro de Mossoro, por exemplo,
se beneficia da Lei Camara Cascudo.

Para ele, nao existe projeto cultural vi-
avel no Estado sem que se tenha pelo
menos incentivo cultural. Uma realida-
de que nao ocorre s6 em Natal, mas no
Brasil inteiro. No caso do Circuito Poti-
guar do Livro, Rilder conta que s6 tem
conseguido captar 50% dos recursos
através das leis — eles também fazem
uso da Djalma Maranh&o do municipio-,
mas nao tem do que reclamar.

“Somos privilegiados em fungéo do
resultado que temos demonstrado em
nossos projetos. Nao temos dificulda-
de. Estamos sempre conseguindo os
patrocinios que tornam nossos projetos
viaveis. Se nao tiver patrocinio, ndo tem
projeto cultural”, enfatiza. Rilder explica:
como as feiras do livro tém suas progra-
macoes gratuitas, é impossivel realizar o
evento sem um patrocinio.

Em 2013, porém, para o Festival Lite-
rario de Caico, os empresarios tiveram
que arcar com a realizagdo do evento
do proprio bolso. “Fizemos com recur-
S0s proprios, porque era algo que ja es-
tava no nosso calendario, ja tinhamos
divulgado e néo conseguimos viabilizar
0 patrocinio”, explica.



82

APOSTA NA
ECONOMIA
CRIATIVA

O Servico de Apoio a Micro e Peque-
nas Empresas Brasileiras (Sebrae) no
RN também tem feito o seu papel. Criou
em 2012 o projeto Economia Criativa e
hoje atua em trés frentes: audiovisual,
musica e fotografia. A ideia do projeto
é profissionalizar grupos e pessoas que
trabalhem nessas areas para torna-los
mais competitivos no mercado. Ensina-
-los a encarar a cultura como negdcio.
De acordo com a gestora do projeto,
Catia Lopes, estes trés nichos sédo os
que mais estdo organizados enquanto
futuras empresas.

O projeto conta com um grande par-
ceiro, a Associacao Brasileira de Docu-
mentaristas e Curta-Metragistas, que ja
estéd com 78 associados. S&o produto-
res, roteiristas, produtores executivos,
editores e todos que fazem parte da
cadeia do audiovisual. Os musicos, po
sua vez, estao reunidos em uma coope-
rativa e muitos profissionais da fotogra-
fia estao criando as préprias empresas|
através do Microempreendedor Indivi-
dual (MEI).

“Nosso trabalho é fomentar essas ativi-
dades, de forma que elas possam inte-
ragir, trocar tecnologia para o mercado”,
explica Catia. O trabalho do Sebrae se
concentrou em estruturar pdlos cria-
tivos, e os escolhidos foram as Rocas
e Ponta Negra. Depois de catalogar os
potenciais negocios culturais nessas
areas, o Sebrae local enviou o projeto
para Brasilia e aguarda a aprovacao de
recursos para iniciar de fato a capacita-
G&o dos profissionais.

Ao longo do processo, técnicos do Se-
brae de Brasilia vieram até Natal para
reconhecer o territério e fazer um tra-
balho com a comunidade, destacando
pontos fortes e fracos e como poten-
cializa-los. A ideia é criar espacos cria-
tivos nesses territérios em parceria com
a Prefeitura de Natal. “Queremos inte-
grar essa produgao e comercializar nos
espacgos criativos. Tudo isso esta de-
pendendo da aprovagado do projeto em

CATIA LOPES

Gestora do SEBRAE/R

Brasilia”, emenda. Orcado em R$ 980

eiras e seminarios de capacitacao para
0s envolvidos.

Questionada quanto a economia criati-
va movimentaria em dinheiro na capital
potiguar, Catia Lopes diz que essa é
uma das grandes dificuldades do pro-
jeto. Como muitos profissionais s&o
freelancers ou trabalham de maneira
informal, ndo ha como saber quanto o
setor movimenta. A falta de regulacdo
no pagamento de cachés para musicos,
por exemplo, € outra reclamagéo cons-
tante entre os profissionais dessa area
segundo a gestora.

“O pessoal enfrenta uma concorrén-
cia bem desleal porque sé&o musicos,
estudam musica, desenvolvem produ-
tos, mas sofrem com a concorréncia
daqueles que colocam o violdo debai-
X0 do braco e aceitam cantar na noite
por R$ 100. Essa concorréncia no se-
tor da musica € o que mais prejudica
o desenvolvimento desse segmento em
Natal”, atesta. A falta de equiparacéo de

mil, o projeto vai estruturar os territériose
_criativos, criar os espagos, e promover.

' cachés dos artistas locais com os que
ém de fora € outro problema levantado
por eles.

IDEPENDENCIA

Cétia Lopes reconhece que os atores
da cultura potiguar ainda sdo muito re-
- féns das leis de incentivo cultural, tanto
_a estadual quanto a municipal. A grande
dificuldade, porém, é se profissionalizar
“para elaborar um projeto e chegar a té-
-lo aprovado. Depois disso, vem outra
etapa dificil: como captar os recursos.
“Séo varias etapas que o artista tem
que percorrer para ter sua atividade via-
bilizada. E uma dependéncia muito forte
ainda”, reconhece.

¢ Na opinido de Cétia, os proprios faze-

J dores de cultura precisam ver sua ativi-
dade como um negdcio. E ai onde atua
0 curso de empreendedor cultural do
Sebrae, que ajuda os artistas a melho-
rarem sua viséo sobre a propria ativida-
de que desenvolvem. A partir do curso,
“eles passam a criar metas financeiras,
Lestabelecer metas de trabalho e ver a
sua atividade como um negdcio que
“pode ser rentavel.

“Infelizmente isso é uma heranca de
‘muitos anos, porque a cultura sempre
foi subsidiada. Entao essa dependéncia
das leis de incentivo ja existe ha muito
tempo, entédo por isso a dificuldade de
enxergar a musica, audiovisual ou foto-
grafia como negdcio. A cultura popu-
lar ainda precisa de muito fomento do
poder publico, mas em outras, falta o
tino empreendedor, um ambiente mais
propicio, uma legislacao que regule a
profiss&o e sua remuneracao”, emenda
Cétia.

Em contato com membros de comis-
sbes das leis de incentivo do Estado,
Cétia diz que recebe dos mais diversos
feedbacks, mas que o maior problema
ainda é o projeto mal elaborado e sem
uma visao empreendedora. A burocra-
cia também é excessiva e acaba atra-
palhando todo o processo. Depois que
o artista viabiliza o projeto junto a lei,
h& outro caminho a percorrer, que é o
de captar patrocinio. E muitas vezes a
falta de profissionalismo atrapalha ainda
mais neste ponto.



“Nessa parte os artistas dependem das
empresas. E quando o projeto chega
14, as informagdes financeiras vao di-
reto para o contador, e muitas vezes
€ 0 proprio contador que desestimula
0 empresario a investir’, revela. Outra
questdo é que as empresas potiguares
preferem apostar em artistas ja consoli-
dados, em vez de arriscar patrocinar um
nome novo. Mas pelo menos no quesito
da profissionalizacdo, a gestora acre-
dita que a realidade tem mudado nos
Gltimos meses. Os artistas potiguares
ja percebem a necessidade de buscar
essa profissionalizagéo.

IPTU E
ALTERNATIVA

Um projeto bacana que pode ajudar
ainda mais a classe artistica potiguar
€ o0 incentivo através da doacgéo de até
20% do IPTU. O Sebrae em parceria
com a Prefeitura de Natal esta cons-
truindo uma plataforma para que o con-
tribuinte, ao acessar o sistema, possa
fazer a opgéo de doar parte do imposto
para algum artista que tenha tido proje-
to aprovado na lei de incentivo. Em um
prazo maximo de trés meses a gestora
acredita que a plataforma esteja em ple-
no funcionamento.

Além dessa novidade, o Sebrae planeja
organizar capacitagdes com os seto-
res de audiovisual, fotografia e musica.
A ideia é dota-los de aulas técnicas e
sobre gestéo de negdcios até outubro,
para que em novembro possam estar
reunidos em uma rodada de negdcios
para apresentar seus produtos. O pro-
jeto de Economia Criativa envolve hoje
200 pessoas em toda a capital, mas
poderia ser muito mais se os participan-
tes estivessem unidos e organizados
em grupos. Os produtores culturais, por
exemplo, sao alguns dos profissionais
que Catia gostaria de trabalhar.

Louise Aguiar é jornalista em Natal/RN

INVESTIMENTOS DO GOVERNO DO RN ANO A ANO

PERIODO

2013
2012
2011
2010
2009
2008
2007

PERIODO
2013
2012
2011
2010
2009
2008
2007

ORCADO EXECUTAD
44.604.000,00
49.000.000,00
49.400.000,00
24.500.000,00
46.400.000,00 19.000.0¢
22.649.000,00
20.243.000,00

APLICADOS NA CULTURA %
24,74

6.210.000,00
4.841.000,00

6.947.000,00
1.818.000,00 9,04
3 .000,00 30,06
4 000,00 23,91
3.012.000,00 17,84

TESOURO
22.208.000,00
21.000.000,00
25.800.000,00
20.100.000,00

0 EXECUTADO
FUNDO
2.,889.000,00
2.700.000,00

TOTAL

25.097.000,00
23.700.000,00
25.800.000,00
20.100.000,00
19.000.000,00
18.682.000,00
16.887.000,00

Tabela 15 - Despesas com cultura dos governos estaduais,

%
56
48
52
82
41
82
83

segundo as Grandes Regifes e as Unidades da Federagdo - 2007-2010
{continuaj
Grandes Ragiies 2007 2008
] » Valor absohsto Panticipacio Walor absoiute Participacio
Unidades da Federaclio {1 000 R$) percentus! (%) {1 000 R$) percentual (%)
Brasil 1426 783 160.0 1774 612 1000
Nordeste 289 708 210 433 641 24,4
Maranho 37 730 26 46 238 26
Plaui 15383 11 24 955 1.4
Ceard 27 163 1.8 43103 24
Rio Grande do Norte 20 667 1.4 26 672 1.4
Paraiba 7124 0,6 8022 05
Pemambuco 52278 3.7 102 428 5.8
Alagoas 3384 0.2 6168 0,3
Sergipa 8341 0,7 12 100 0.7
Bahia 126 637 8.9 164 054 a3
Tabela 15 - Despesas com cultura dos governos estaduais,
segundo as Grandes Regifes e as Unidades da Federacio - 2007-2010
(conchusso)
Grandas Regibes 2008 2010
v e Valor absoluto Participaclio Valor absolute Participacso
Unidades da Federaclo {1 000 RS} percentual (3) (1 000 R$) percentual (%)
Brasil 2192 608 100.0 2532673 100.0
Nordeste 494 127 225 519 832 205
Maranhio 52188 24 65 385 28
Piaui 9922 0.5 6138 0.2
Cesrd 65 6567 3.0 78 321 31
Rio Grande do Morte 25 283 1.2 17 152 0,7
Parsiba 22 308 1.0 11 087 0.4
Pamambuco 111 548 8.1 107 412 4.2
Alagoes 9423 0.4 14 468 08
Sergipe 11 900 0.5 17 281 0.7
Bahia 185 897 8,5 208 737 8.0

Fonte: Fundacao José Augusto
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artigo

Estamos em plena contagem regressi-
va para os jogos da Copa do Mundo
Fifa 2014 em Natal. E, ao contrario do
que se vé em outras sedes, que correm
contra o tempo para entregar suas are-
nas, estamos absolutamente tranquilos.
Nossa Arena das Dunas esta prontinha,
com suas belas linhas arquiteténicas e
padrées de conforto e funcionalidade
comparaveis ao dos melhores estadios
do mundo. E o resultado de um trabalho
sério, que aliou planejamento, transpa-
réncia e a determinacéo de fazer o me-
Ihor para o presente e o futuro do es-
porte no Rio Grande do Norte.

Foi uma luta dificil, que envolveu o es-
forgo de muitos, tendo o Governo do
Estado como capitdo do time. Desde
o primeiro dia da gestdao, empenhamos
nossa energia, capacidade de articu-
lacdo politica e lideranga para resgatar
0 projeto que parecia perdido. Supera-
mos o negativismo dos pessimistas e a
desconfianca dos criticos apressados,
que apostavam ser impossivel cumprir
0s prazos apertados ou imaginavam
nosso estado pequeno demais para se-

diar uma Copa do Mundo. Provamos o
contrario. Fizemos a obra no prazo, en-
tregando a Arena antes mesmo do limi-
te estipulado pela Fifa. Demonstramos
que o Rio Grande do Norte tem talento
e fibra para grandes feitos.

A Arena das Dunas é mais do que um
estadio de futebol. E um espago mul-
tiuso com potencial para colocar Natal
na rota dos eventos esportivos e artis-
ticos internacionais, redimensionando a
cidade como destino turistico. E todos
nds sabemos que o turismo é um dos
pilares da nossa economia, gerando
milhares de empregos nas mais de 50
atividades que integram essa cadeia
de negocios.

Com a realizagdo dos jogos da Copa
do Mundo -- inclusive o classico ltalia x
Uruguai -- a cidade ganha uma extraor-
dinaria janela de divulgacao global, que
certamente ajudara na expansdo do
nosso turismo, com reflexos positivos
sobre toda a economia. Isso significa
oportunidades de negdcios para as em-
presas, especialmente as pequenas, e
de trabalho para as pessoas.

O Governo do Estado venceu com so-
bras o primeiro tempo da partida con-
tra o relégio. Agora estamos jogando o
segundo tempo, cuidando de organizar
a estrutura e 0s servicos sob nossa res-
ponsabilidade, como os cuidados com
a seguranca e a implantagéo da estru-
tura complementar (comunicacgoes, por
exemplo). Posso dizer, com a clareza de
quem sabe de suas responsabilidades
e a convicgao de quem da o melhor de
si para cumpri-las, que vamos vencer
mais essa parada, assim como vence-
mos a primeira.

Nosso espirito € de bola pra frente. O
que nos cabe, estamos fazendo. Sem-
pre afinados com as demais instancias
envolvidas na preparacao do Brasil para
a Copa, de forma a garantir que tudo
saia bem e tenhamos, aqui em Natal, a
“Copa das Copas”, como bem definiu
a presidenta Dilma Roussef. De prefe-
réncia, com a nossa selegao arrebatan-
do o hexa, para a completa alegria do
povo brasileiro.

Rosalba Ciarlini € governadora do Rio
Grande do Norte
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civilizagdo do couro

Tradicéo pastoril sobrevive nos sertdes do Seridd, nas lentes documentarias

de Ney Douglas, no texto cinematico de Domingos Barros

Fotos Ney Douglas
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PREA

civilizagdo do couro




O gado acossado no descampado pro-
cura a caatinga como refugio. Impossi-
vel captura-lo ali pelos meios usuais.

O animal torna-se montés e arisco, e é
necessario que o vaqueiro se faca ca-
cador. Cacada perigosa e dificil.

Uma novilha do sertéo corre na caatin-
ga com uma rapidez que desconcerta a
quem nao é do offcio.

E um impeto desesperado de animal
bravio que joga o corpo como ariete por
sobre o0s obstaculos e assim abre cami-
nho no matagal cerrado.

Abre, porém, por instantes. Os ramos
violentamente afastados tornam subito
a posicao primitiva mal cesse a forga
que 0s vergou. Apenas a rés passe, a
mata se refaz, o caminho desaparece.

S6 um cavalo do sertdo, montado
por um sertanejo, persegue uma rés
na caatinga. Os dois sdo um sé todo
solidario, uma sé vontade, destra, inte-
ligente e agil.

O cavalo nédo é guiado, conhece o que
vai fazer e age com inteira consciéncia.
Corre encostado a anca da rés e nun-
ca se distancia. Por onde ela passar ele
também passara.

Muitas vezes um obstaculo superior,
um grosso galho atravessado ameaca

o cavaleiro; entdo o cavalo agacha-se,
achata-se, passa rente ao chao, mas
sempre veloz e sem afastar-se da presa.

O cavaleiro revestido de couro das ca-
beca aos pés, como de uma armadura,
em posicao dificil e perigosa, corre dei-
tado na ilharga do animal, estimulando
a carreira com gritos curtos e agudos.
Quanto maior & o impeto, tanto mais
franco € o caminho.

De longe ouve-se o estrupido do tropel,
o estalar dos galhos e o eco do vaqueiro
em um mesmo rumor confuso de trovo-
ada distante. E a carreira desabalada,
turbilhonante, tremenda prossegue-se
pela caatinga adentro.

A rés nao para e o0 vagueiro néo cede,
por dever de oficio, por brio e pundo-
nor, mas também pelo gosto da aventu-
ra, pelo prazer do obstaculo vencido a
custa do proprio esforco e com risco da
propria vida.

E sua paixdo dominante e onde melhor
se revela toda sua alma enérgica de lu-
tador e de herdi.

Mas surge uma clareira e a rés se preci-
pita. E 0 momento decisivo.

O vaqueiro, corrigindo a posicao, enrola
no pulso a cauda do animal, enquanto
0 cavalo em poderosos galdes passa
e abre.

O vaqueiro da a saiada. E um gesto
formidavel, mistura de forga e destreza,
desfechado no momento oportuno.

De subito o terreno foge embaixo dos
pés do animal que desequilibra-se e,
impelido pela velocidade adquirida, rola
duas e trés vezes no chéo.

Antes que torne a si do assombro da
queda, esta subjugado. Ja o vaqueiro
saltou da sela e enredou-lhe uma das
maos entre os chifres.

Esta sem agéo e a mercé do vencedor.

Ney Douglas fotografou a ‘pega do boi
no mato’ na Fazenda Pitombeira (Acari-
-RN), em 2018.

Domingos Barros (1865 - 1938) des-
creveu a arte da pega na conferéncia
‘Aspectos Norte-Riograndenses - Da-
dos e Informacdes’, na Exposicao Na-
cional Riquezas do Brasil, no Museu
Comercial do Rio de Janeiro, em 1908.
Publicada pela Typographia do Jornal
do Commercio, ganhou em 2013 reedi-
¢ao fac-similar do Sebo Vermelho.
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- Com trabalho e honestid‘dd

Em apenas 3 anos, a atual administracao ja promoveu uma
série de agoes e redlizagdes no dmbito artistico e cultural
do nosso estado. Sao revitalizagoes, reformas, aberturas
de museus e teatros, atracdo de novos patrocinadores,
reajuste do teto da Lei de Incentivo e muito mais. Esse é o
compromisso do Governo do Rio Grande do Norte com a

histéria e a tradi¢dio da sua gente.

- Revitdlizagdo do Cine Teatro de Assu, ja em + Construcdo do Museu da Rampa e do Aviador,
pleno funcionamento maior referéncia em Cultura

- Investimentos de RS 900 mil na Reforma da Brasileira da Il Guerra Mundial, em agosto
Biblioteca Cémara Cascudo proximo

- Elevagéo do teto da Lei Camara Cascudo - Restauragdo dos Teatros de Mossoro e Caico. G OVE R N 0
~ para RS 6 milhdes D O ESTAD 0
+ Atracdo de 280 eventos para o Centro de :

Convencgoes TRABALHANDO POR UM RN MAIOR




