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Ensaios para um capitulo
de historia cultural

José Luiz Ferreira "ovidades editoriais do Centro-Sul do pais, possivel a exportagio da poesia prgduzida por
como ainda também puderam ser lidos por 1.  aqui, para outros centros culturais, como €
Com a publicacio do livro de critica literdria Cascudo foi, assim, aqui no estado, o exemplo a maior expressdo literdria desse
Alma patricia (1921)', Camara Cascudo fez agenciador de um momento cultural brasileiro  perfodo no estado, o poeta Jorge Fernandes. A
um balango dos principais poetas € escritores no qual se discutia uma prética voltadaparaa poesia desse poeta encantou o principal
do estado e suas respectivas obras. De certa incorporagao do elemento local/nacional na  articulador e critico do Modernismo, Mério
forma, tal livro é também o marco de um feitura poética. de Andrade, chegando o mesmo a dedicar a
capitulo importante na histdria cultural do Rio Devido ao seu didlogo com os principais Jorge Fernandes parte de um artigo no Didrio
Grande do Norte, o qual se desenvolverd nos mentores do Modernismo brasileiro foi Nacional®.
demais anos da década de 20.
Camara Cascudo constata, no seu
Alma patricia, no ensaio dedicado
ao poeta pernambucano e radicado
no Rio Grande do Norte, Francisco
Palma, que a qualidade dos trabalhos
literdrios aqui produzidos estava
comprometida, devido ao fato de ndo
se ter um elo entre a capital do
estado com os demais centros
pensadores do pais, e também devido
as precdrias condi¢des das livrarias
existentes na “provincia”’. Afirma
Cascudo:

E evidente, assim, que CAmara
Cascudo foi o principal
articulador, incentivador e
divulgador dos ideais modernistas
no Rio Grande do Norte. Neste
sentido, sua preocupagao primeira
foi organizar com os demais
intelectuais contemporaneos
seus, na provincia, um ambiente
intelectual que pudesse colocar a
mesma em didlogo com os outros
centros culturais. No entanto, nao
se deveria so receber, mas colocar
em circula¢do a produgao artistica
local, a qual, pelo que sabemos,
respondeu de certa forma as
questdes estéticas em evidéncia na
época.

Existe, porém, uma parte do
capitulo dessa histéria que precisa
ser evidenciada: a propria posicao
de Camara Cascudo enquanto
produtor de cultura. Com o livro
Alma patricia, ele se inicia no
ramo da critica literdria e por ele
prossegue escrevendo para jornais
natalenses e para outros jornais do
pais, até o final da década de 20,
quando envereda por outras
atividades, como por exemplo, 0s
estudos folcloricos.

Hoje, faz-se necessdria uma

Foto; arquivo do IHGRN
L o

“E 16gico que numa cidade como
Natal de 1899, sem livraria, sem
correntes de idéias, sem criticas,
sem vinculo ligando-a aos centros
pensadores do pais, as producdes
literdrias sejam feitas num ritmo
igual de parco vocabuldrio, deslizes
de gramatica e de vigor.” (p. 59)

Como ja € sabido, o capitulo de
nossa histéria cultural que se
desenvolveu na década de 20 teve
como principal protagonista a figura
de Luis da Camara Cascudo. Por seu
intermédio, o estado entrou em
sintonia com os demais centros
produtores de cultura do Brasil.
Gracgas ao seu dinamismo, 0s leitura dessa producgdo critica
intelectuais dessas bandas do sol- L - iy o g8 literaria esparsa, uma vez que,
reinante puderam ler e discutir as Cascudo visita feira popular em Angola, em viagem que fez a Africa em 1963 através dela, compreender-se-ao

Labim/UFRN
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as posicdes do autor frente ao objeto
artistico, sua vida intelectual nesse momento
historico, enfim, a relagao entre a literatura e
a cultura dessa época, segundo os seus escritos.
E estudando esse material que teremos as
verdadeiras dimensdes da “influéncia” por ele
exercida sobre os demais intelectuais do
estado naquele periodo, como também o seu
posicionamento perante os ideais da critica
literdria propostos pelo movimento
modernista.

Um estudo dessa natureza poderd, ainda,
entender se as idéias defendidas por Camara
Cascudo estdo em consonancia com a proposta
bésica do modelo de arte defendida, tanto num
contexto nacional, quanto numa visdo mais
ampla, universal, pela tendéncia modernista,
ou ainda, segundo Cascudo o que seria “bom”
para a literatura, mediante seu padrdo estético?
No seu pensamento estético/ideolégico
existiria espaco para uma continuidade advinda
de Henrique Castriciano, conforme ji
questiona o estudo Modernismo: anos 20 no
Rio Grande do Norte? ?

Sdo esses questionamentos que nos levarao
a responder, ainda, como se deu a reagdo do
estado frente aos novos valores modernistas,
tanto no campo da produgio intelectual quanto

no tocante a propria modernizagdo do espago

geogréfico. Compreenderemos, também, até
que ponto o proprio Camara Cascudo defendeu
o elemento local face as novas imposi¢des
estéticas/ideoldgicas. A partir dai, poderemos
entender o grau de repercussido de “nossa”
literatura frente a sua critica no Centro-Sul do
pais, como, ainda, que papel (ou fungio) teve
sua produgdo, no campo da critica literdria, nas
mudancas ocorridas no Brasil, nas primeiras
décadas do século XX.

Tal visdo nos permitird ter, entdo, uma
compreensao mais geral desse movimento que
integra o Rio Grande do Norte no debate
cultural brasileiro, oferecendo também
elementos para a reformulacdo do quadro geral
do Modernismo brasileiro, uma vez que, no
atual contexto de forte tendéncia em questionar
os modelos estabelecidos, deve-se colocar em
discussdo a contribui¢cdo das esquecidas
“provincias” na composic¢ao da histéria cultural
do pais, na composi¢do da histéria do Brasil e,
por fim, surgirdo elementos para delinear mais
um perfil desse multi-intelectual brasileiro.

ey

José Luiz Ferreira € mestrando em Literatura Comparada, no
Programa de Pés-Graduagao em Estudos da Linguagem da UFRN,
e desenvolve dissertacdo sobre os ensaios de critica literaria
produzidos por Camara Cascudo na década de 20, sob orientagéo
do Prof. Dr. Humberto Hermenegildo de Aradjo.

' CASCUDO, Luis da Camara. Alma patricia: critica literaria.
Natal: Atelier Typ. M. Victorino, 1921. Ed. fac-similar: Mossoré-
RN: ESAM, 1991. (colegdo mossoroense, série C, v. 743)

2 ANDRADE Mario de. Livros. Diario Nacional, S&o Paulo, 15
abril 1928, p.11.

S ARAUJO Humberto Hermenegildo de. Modernismo: anos
20 no Rio Grande do Norte. Natal: UFRN. Editora Universitaria,
1995.

‘st da Camara Cascudo

' alemao Carlos Eduardo Muller como seutipgrafo-
impressor. Trabalhou em Natal de 2 de setembro
de 1832 a mesma data do ano seguinte. A

. O,primeirojornal, 0 NATALENSE; e

‘ 1 PreSIdenteSﬂvaLlstd
"mandado ‘suspender a circulacio do
NATALENSE. Essa violéncia cifrar-se-ia a
Tesouraria Provincial ndo pagar a conta
apresentada em 14 de novembro. A
TYPOGRAPHYA NATALENSE

sociedade por agdo, em balanco de
 19/9/1833 estava em regime

LUIS DACAMARA

estava em crise.

deficitdrio. Era uma “anonima” com
capital de 2.000$ em 40 acoes de

Devemos todos esses mformes a0
Des Luiz Fernandes, o hlstonador

50%000. Integralizadas em 151/2,
num total apenas de 7758%, eram
vendidas 17, /1/2 ou 875$000 sem
recebimento e faltavam compradores
para 7 (350%).

~ Atipografia, compradano Remfe,
custaval 629$840, com desconto de
- 39$840, dando, liquido, o débitode
- 1.590$000. As despesas de

CASCUDO:

paciente da/mprensa Periddica. Viu
apenas o Des. Luiz Fernandeson®
40 do NATALENSE, de 15 de margo

de 1833. Esse niimero, fotografado,
| estd reproduzido no livro de Alfredo
 de Carvalho “Génese e Progressosda
Imprensa Peri6dica no Brasil”, pag.
48, da Rev. do Instituto Histérico
leiro, dedicada ao 1° Centendrio

 transporte da mdquina e do técnicoe N

' 166$546. Deram-lhe. 100$:para'v1ajar

Foi para o Rio de Janeiro. Gdeﬁczterade‘6‘11$970 816)
' itulo, queéo juramento de D. Pedro IL. OVINTE

- Numa nota informa-se que a quanna devida ao
- compositor era de 266$546. Ndo verifiquei as
- somas. O primeiro tipégrafo foi o primeiro credor
| datipografia. o

. Aoficina, montada na a doM io, devia
é"fcausada sensagdo como vidade i 1mportante A

NATALENSE deixou de existir.

: estava Tomaz de Aratijo Pereira, ex-pres1dente d
. Provincia, creio que com 200$000.
. O NATALENSE medla 20 centimetro s de

Labim/UFRN

 Rua do Meiotem mudado de nome. Foi Becoda
| Lama, General 0sorzoe hOJee rua Vaz Gondim. ‘_
f Asassmaturas tinham rendido 295$200. O tiltimo
- documento da TYPOGRAPHYA NATALENSE
- é de 14 de novembro de 1837, assinado por
. Antonio José de Moura, vice-Diretor da
- Tipografia, enviando arelagdodo créditodamesma
_ ao Presidente da Provincia, Dr. Manuel Ribeiro
. da Silva Lisbda. Nesse mesmo 1837 O,ffi;f ‘ ; :
_jacirculava antes da montagem das oficinas na Rua
. ATYPOGRAPHYA NATALENSE fora idéia
- deum grupo inteligente, Padre Francisco de Brito
- Guerra, Basilio Quaresma Torredo, José
. Fernandes Carrilho, Urbano Egide da Silva
. Costa, todos conhecidos e alguns com alta
. projecio social. Brito Guerra foi Senador do

- TESOURA, em 1833, que pela denominagdo se
- NATALENSE, em 1840, quenao viveu umoudois
Natal.

 instalagio da TYPOGRAPHYA NATALENSE, e

(embora o Bardo de Studard silencie, registrando
 aimpressdo de outros jornais norte-riograndenses |
. nos prelos cearenses) O NATALENSE contava
‘com alguns meses de existéncia, folgada e
. Império e Quaresma Torredo governou o Rio  milagrosa, quando possuiu ninho préprio. Foi,
- Grande do Norte e a Paraiba, sendo Deputado ~ realmente, o primeiro jornal i 1mpresso no Rio

- Geral pelos nossos votos. Entre os acionistas - Grande do Norte.

v 3e'_v
{'833 aparece em 1840 no Ceard, |

“sendo diretordo VINTE ETRES DE
6rgao constitucionalista, como se vé& do

E TRES DE JULHO circulou a 22 de outubroem
Fortaleza e durou até 1844. O alemao Mullerestd
impresso Muhlert mas é o mesmo. O Bardo de
L fdartmforma ter esse Carlos Eduardo Muhlert j
ou Muller) tomado parte na “sediciio do Exu”,
‘A TYPOGRAPHYA ainda imprimiu A

deduz o programa ¢ O PUBLICADOR
anos. Em 1842 ndo hav1a tipografia alguma em
e oo de 1830 6

nao da circulagdo d’O NATALENSE. Esse jornal |

do Meio (hoje rua do Capitdo Mor Vaz Gondim). |
Impresso no Maranhdo, Pernambuco e Ceard

Resta-nos a pergunta . quando c1rculou )
nmeironumero d’“ONATALENSE?
(2015/1940) e
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Trio de BOSCO LOPES

Meu personagem Foto/poema

favorito kN em branco e preto
A noite desaparecia k e e S : ,'{ Para Mathilde Thompson
como sombra N "

no clarao da lua / 7/ : Na casa

quando chegou : /f _ £ uma permanente

amostragem pictorica
6leo sobre madeira

tendo a mulher como tema
autor ausente

o inesperado \
- jaqueta trespassada
(azul marinho) \‘\
botdoes dourados

patente de capitio ; \\ para variar
brilhava s )rﬁa natureza morta
nas omoplatas, N “e uma mulher viva

s . +  Mathilde
Na mao direita um cachfﬁibo\

-~
- S
de raiz de roseira inglesa e N#0 a casa
F " espago fisico
Fetichista " mas a casa

tirou do bolso pecas de lingerie
perfumadas de lancaster
perfumadas de chanel

espaco infinito

a casa que esta
L dentro de nés
na magia de ser

A noite um sé

orvalhou-se de whisky y rodopio
e . - L. 4 J emritmo

Era ele meu persopagem Tavorito A 7~/ de chuyg

- 0 solitdrio homem do convés

#/
Ko
<
i y B 5
Quando a seca erde A o ) ¥
assolava o sertao \_' Bosco Lopes é poeta. Entre outras ogras publicou Corpo de
~ Pedra. Trabalha atual t li Mist: Hi
meu avd plan tava sonhos Con:/aé : ’r; e?n aas atualmente no livro isterioso Homem do.

< < \*J
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Hudson Paulo

Mais do que nunca o dia irrompeu em luz,
de uma luz exuberante, excitante de calor e
vida.

Olho uma mulher vendendo laranjas na praia.
Seria mais facil vender cocos. Tristes lare—*~~
chupadas pelo sol. Ela gritarogando a suz. . __
nas ondas que chegam e ndo ficam.

Quantos turistas! Natal em progresso. As
praias abarrotadas de pangas, pernas, caras €
bundas brancas. Os hotéis, restaurantes, casas
noturnas tilintam suas caixas. Um frisson
invade a minha cidade. Ao mesmo tempo sinto
os seus tltimos suspiros. A
minha cidade estd morrendo
de uma doenca chamada
progresso. Estas tiradas
romanticas estdo superadas,
alguém me diz. Quem? Eu
mesmo.

Sou um professor, um
pobre e mediocre professor
que esconde a sua face no giz.
Naio tenho dinheiro pré viajar.
Vejo os bem sucedidos aos
poucos ocupando 0s seus
lugares. Carros de diversas
cidades desfilam
ostensivamente as suas
marcas e as suas cores pelas
ruas. Jovens de 6culos
escuros, sorrisos de belas
garotas acendem a centelha
dos sexos. Os proprietdrios
destes carros e destas
mulheres que formam o seu
cortejo passam por mim como
se eu fosse um poste andando
pelas ruas. Eles ndo sabem que fazem muitos
anos que nao saio daqui e também sinto
vontade de viajar. Eles ndo sabem que nesta
cidade a esta hora muitas criangas estdo
vendendo os seus corpos para tentar a fuga da
miséria. Ou sabem e fingem que ndo sabem,
ou ndo querem saber. Muitos trabalharam o ano
inteiro para fazer esta viagem. Outros, nem
tanto. O sistema com a suarodada fortuna tem
os seus filhos prediletos.

Resolvo andar com o sol, a brisa e os meus
pensamentos dispersando-se como mais um
grao de areia nesta praia. Hoje € dominzo. Vejo
um jovem simpdtico controlando uma bola.
Para matar as saudades junto-me a ele e logo

comegamos um papo. Sintonizamo-nos numa

faixa de interesse pela bola, pelo sol, as dguas
poluidas da praia, mulheres bonitas, nossas
vidas:

—Meu nome é Luis. Trabalho de segunda a
sdbado no supermercado Sdo Lourenco.
Depois, vamos tomar uma cervejinha? - ele
=~ ~~nvida.

amos.

—Em que vocé trabalha?

—Sou professor de Portugués.

—Ah! Faz dois anos que eu parei de estudar
Naio sei quando vou voltar.

Calamo-nos. Um pouco ensimesmado ele‘

olha para um ponto invisivel. Sorri com

seus dentes estragados. Pergunto a sua idade.
19 anos. E filho do sertio e mora na casa de
uma irma ha dez anos. Tinha vontade de um dia
conhecer Sao Paulo. :

A praia continuava a se encher de gente.
Periodo de férias, fim de ano, tudo festas,
alegrias e perspectivas de sonhos a se realizar.
Perguntei a Luis o que ele desejava na vida.

—~Ganhar muito dinheiro, comprar um
carrdo, uma casa bonita e conhecer muitos
lugares.

—Alguma vez voceé viajou com seus pais?

—Nunca saf do sertdo. Vim pra Natal por
necessidade.

Luis é uma pequena amostra das injustigas

Labim/UFRN
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um prazer te-lo conhecido e resolvi caminhar
um pouco mais. As vezes encontramos pessoas
em que de repente se estabelece um clima de
compreensdo mutua, uma afinidade e uma
simpatia que ndo sabemos explicar. A
comunicagdo tem muitas sutilezas.

Poderia ter lhe falado que sou escritor. Um
escritor de um s6 livro, langado hd quinze anos
atras, numa edi¢do de mil exemplares custeada
com a colaboragdo de amigos e algumas casas
comerciais. O titulo € “A arte de ser feliz”.
‘Alguns amigos e familiares compraram para

~ajudar-me. Um fiasco. Influéncias da filosofia

oriental. Até hoje anda encalhado em algumas
livrarias e sebos.

Muitos jovens como Luis
nunca leram um livro. Nio
sabem da importancia do ato
de ler e nunca saberao.

Retornando a semana de
trabalho, ao dia adia comum,
muitos domingos se
passaram. Hoje, casualmente,
folheio um jornal numa banca
de revista e deparo-me com
uma foto de Luis estampada
na pdagina policial. A
manchete diz: “ PRESO
MACONHEIRO NA
PRACA CIVICA.” Na outra
linha os pormenores:

“Luis, 19 anos, funciondrio
do Supermercado Sio
Lourenco, residente na vila
dos Alfaiates, n . 3, Quintas,
foi flagrado no dultimo
domingo as 23 horas, sentado em um banco da
praca civica fumando maconha enquanto
folheava revistas de turismo. Ao prestar
depoimento na delegacia comunicou ao
delegado que esta era a sua maneira prética de
viajar por este Brasil afora”.

Nio sei em que dia Luis serd solto. Gostaria
de encontrar-me novamente com ele para
conversarmos e batermos uma bola. Se Mério
de Andrade estivesse vivo simpatizaria muito
com ele e escreveria um conto bem melhor
que este. Mas, talvez o titulo fosse o mesmo.

O turista aprendiz. ey

Hudson Paulo é historiador e ficcionista e prepara seu
primeiro livro de contos.
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Entrevista a
Nelson Patriota
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Y No final do ano passado, vocé foi o
convidado do projeto “Espaco Aberto”, da
UFRN, quando falou sobre Castro Alves, dando
prosseguimento a palestras andlogas levadas a
auditdrios de outras institui¢des universitarias,
por ocasido dos 150 anos do poeta baiano.
Tratava-se s6 de aproveitar a efeméride do
poeta, ou vocé tinha outro propdsito?
Marcus Accioly - Minha intenc@o foi de
denunciar uma injustiga; acho que Castro
Alves tem sido nesse pais um grande
injusticado a partir das universidades, que

tém sido injustas ndo somente com ele,

mas com todos 0s romanticos.

!Haveria, entdo, um preconceito
“académico” contra os romanticos?

ML.A. - Acho que hd uma coisa mais grave.

Na realidade, existe preconceito contra
poetas nas universidades. Para mim, isto

¢ 0 mais grave, porque sou poeta e também
professor de Teoria Literdria, na Universidade
Federal de Pernambuco. O que se faz hoje nas
universidades é justamente teoria. Mas uma
teoria que nao, digamos assim, baseada no texto
literdrio. Ou seja, existe o professor, existe 0
critico, existe o tedrico e inexiste o autor. E
sem o autor, ndo haveria nem o curso... O
Faulkner diz até que o critico estd trés furos
abaixo do escritor. Claro, sem o escritor ndo
haveria critica.

%Entﬁo, estdo teorizando sobre literatura,
sem literatura.

M.A. - Na universidade brasileira, sim. Mais
ainda, tem se perdido muito o sentido da
criatividade do aluno. Comparo muito as de
dissertacoes de mestrado e teses de doutorado
com uma espécie de leito de Procusto.
Procusto foi um bandido mitoldgico, que
possufa uma cama de ferro. Pegava as vitimas,
deitava-as naquela cama de ferro, e quando a
pessoa era muito comprida, e as pernas
passavam da cama, Procusto cortava as pernas
~ do sujeito. Caso fosse pequena e ndo desse na
cama, ele o espichava com uma espécie de
arame forte, até que chegasse, digamos assim,
a bitola da cama. E isso que as universidades
vém fazendo com as teses. Quer dizer, s€ 0
aluno imaginar muito, ele corta essa
imaginacdo. Ou se ele tem pouca imaginagao,
vio espichd-la, até dar exatamente naquele
tamanho. Acho que esse € o granae problema
das universidades, e estou falando das
universidades em geral. Veja, por exemplo,
Castro Alves, “fez” 150 anos. Imagine uma
pessoa que morreu com 24 anos que chega aos
150 anos! Quem garante que qualquer um de
nés, chegara a 50 anos depois de morto? Entao
tomei de moto proprio algumas iniciativas com
o propésito de divulgar um pouco essa obra de

Castro Alves, e a vida dele.

? E como foi sua vinda a Natal?
M.A. - Foi um convite que recebi de Pedro

Vicente, diretor da Editora Universitdria da
UFRN, que é mais que um amigo, € um irmao,
e também do Gileno Guanabara, presidente da
Capitania das Artes, para que eu viesse aqui
fazer uma palestra sobre Castro Alves

! O que é que vocé destaca hoje de

“A poesia nasceu com o homenm.

. Se hd uma arte quevai

~ desaparecer quando
~ desaparecer 0 homem,

sem diivida alguma é a poesia”

fundamental na obra de Castro Alves?

M.A. - O fundamental é o desconhecimento.
Por paradoxal que possa parecer, as pessoas
ndo tém nenhuma nogdo de que existiu um
poeta chamado Castro Alves. Que se tornou
musica popular, que se tornou poesia popular.
Ninguém conhece uma obra de Castro Alves,
e 0 que é pior, ndo conhece também os ideais
de Castro Alves. Castro Alves foi um poeta que
fez uma revolucdo, por isso é que falo de
revolucgdo. Primeiro, cantou um novo heroi
brasileiro que é o negro, na época em que
Gongalves Dias, por exemplo, havia cantado o
indio. Depois ¢ importante notar que Castro
Alves ndo queria nenhuma espécie de lei, que
desse, digamos assim, alforria ao negro. Ele
néo queria a Lei do Ventre Livre, nem a Lei
Aurea da princesa Isabel, ele queria na realidade
armar o negro para fazer uma revolugao.
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Y Essa idéia de revolugao que transparece
na obra de Castro Alves, segundo sua 6tica,
seria de que natureza?

M.A. -Seria mais uma revolucdo dentro do
proprio pais.

% Quais teriam sido as fontes de inspiragdo
dessaidéia?

ML.A. - A base tedrica estd na poesia dele, estd
fundamentada na hybris, esse sentido de
revolta. O poeta, dizia Marx, € um ser
capaz de se indignar. O ideal de liberdade,
que foi o grande ideal de Castro Alves, s6
se conseguiria através da Independéncia,
por isso ele era um republicano, ele era
um anti-escravagista sobre todos 0s
aspectos. Era um revoluciondrio. E ha
outro aspecto ainda p’ra a gente fechar
esse assunto em torno de Castro Alves,
que é o seguinte: a compreensdo das
dimensdes da América. Ele disse que na terra
dos Andradas, dos Pedros Ivos, dos Tiradentes,
a natureza, que € majestosa, que € espléndida
sobre todos os aspectos, teria que ser cantada
com todo esse esplendor, com essa “liberdade
dos ventos que passam zunindo pelos costados
pedregosos de granito”, na sua expressao.
Assim, ele escolheu uma lingua-gem da sua
dimensao e do seu folego.

Y Essa dimensdo seria a poesia épica?

M. A. - Digo sempre que o €pico € um
temperamento. Nao se pode cantar a América,
ou um pafs continental como o Brasil, sendo
usando uma linguagem dessa natureza. Quando
Castro Alves escolhe o condor, o
condoreirismo, como simbolo de sua poesia,
é que ele queria dar um voo mais alto. Porque
para ver essa América toda € preciso se al¢ar
vOo a grandes alturas, como faz o condor.

Y Em resumo, 0 poeta americano tem a
poesia épica como seu horizonte poético
natural?

M. A. - Sim, porque concorremos, como diria
o Carlos Fuentes, com a prépria natureza...
Temos rios ocednicos, como 0 Amazonas,
cordilheiras gigantescas, como os Andes.
Temos ainda personagens que, como observa
Fuentes, desafiam a imaginacdo, como um
Lampido, um Conselheiro, aqui no Nordeste.
Como é que vocé vai inventar um personagem
como Lampido ou o Conselheiro, um Fernando
Cortez, ou o préprio Colombo? Néo se inventa
um personagem como Colombo, que
descobriu esta América, € que, € estranho,
descobriu a América e nio descobriu o Brasil,
que estava dentro da América.

! Como estd a poesia épica, hoje? o lirismo
obnubilou o canto épico?
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M.A. - O que acontece € que nesta virada do
milénio, neste final de século, o homem se
prepara para um novo renascimento. O homem
neste final de século, estd extremamente
fragmentado. Estd partido, estd isolado. Cada
um estd dentro da sua prépria soliddao. Mas
acredito que o homem possa romper essa
soliddo.

Y Entdo vocé cré que vamos ingressar num
_ periodo neocldssico?

ML.A. - Creio, sim. Sem repetir o passado.
Vamos para uma nova etapa, porque algo precisa
mudar. Ha dias vi pela televisdo que as pessoas
estdo tendo problemas sérios com a Internet.
Passam horas e horas navegando em um
isolamento total na esperanga de se comunicar
com alguém. E uma contradi¢@o extraordinaria!

! Mas o artista também se isola para criar.
M. A. - E verdade. Mas o artista, o poeta, cria

um mundo, e fica vivo dentro deste mundo.
Diferente daquele sujeito que adquire doengas
e neuroses diante de um aparelho de
computador. E sou extremamente a favor do
computador! Mas se isolar para se comunicar,
como os navegadores da Internet, ndo leva a
terra nenhuma.

! Mas os poetas sofrem um claro descaso
da midia. Vocé concorda que a midia coloca

em destaque os artistas populares, quando
deveria promover os poetas, como reclama o
poeta Bruno Tolentino?

M. A. - Nio ¢ isso que me preocupa,. No
planeta ainda existe espago e tempo para todos.
O que existe de estranho € a confusdo que
querem fazer entre compositor € poeta. Sdo
coisas distintas: Jodo Cabral de Melo Neto
ndao € Chico Buarque de Holanda e Vinicius de
Moraes poeta ndao € Vinicius de Moraes
compositor. As composi¢des musicais de
Vinicius ndo foram incluidas, por préprio,

na sua obra poética. Logo, existem dois
Vinicius: um ndo € maior do que o outro,

mas ambos sao distintos.

Y Entdo vocé acha que letra de miisica
nao € poesia?

M. A. - A rigor, sentimento é poesia. A
saudade, - dizia Camilo -, “€ a poesia de
todo homem”; entdo todo homem que
sente saudade, sente a poesia, mas ndo € poeta;
poeta é aquele que escreve. Pessoa dizia: “a
cancao € uma poesia ajudada”. A miisica ajuda
a letra. Se vocé pega um poema e coloca uma
musica sobre ela, vocé lhe d4 uma outra
dimensdo, uma outra arte. Schopenhauer achava
que a musica € a tnica arte que independe do
homem. Ela existiu antes do homem, e existird
depois. H4 uma misica na natureza, nos
pdssaros, nos rios, no sangue, no coragio. Até

na estrutura do 4tomo h4 um sentido de musica.
Mas se a gente retirar a musica da letra, e ficar
unicamente com o texto, raramente esse texto
poderd funcionar como um poema isolado.
Hegel diz que a arte mais importante de todas
€ a poesia, porque lida diretamente com o
espirito humano. A sua expressao € a expressao
desse espirito. Ela surgiu quando surgiu o
homem, e se hd uma arte que vai desaparecer
quando desaparecer o homem, sem divida
alguma € a poesia.

! Voltando a essa questao do Brasil. Existe
um verdadeiro culto em torno de alguns nomes

da chamada Musica Popular Brasileira. Vocé
acha que isso se traduz em prejuizo para os
poetas?

M. A. - Eu ndo acho, por exemplo, que
Caetano, nem tampouco Chico, ocupem o lugar
dos poetas. Eu acho que os poetas t€ém cedido
os seus lugares. N6s vivemos na época regida
pela midia, ela cria e destr6i quem bem quer.
Vocé sabe que existe um cantor chamado
Tiririca, e que existe um cantor chamado Chico
Buarque de Holanda. E vocé sabe que hd uma
diferenca muito grande entre um e outro. Vocé
pode gostar de Tiririca, que € como eu digo
sempre: existe gosto, desgosto, mau gosto e
agonia. Entdo de repente, voce v€, por exemplo,
na midia: Carla Perez esteve aqui. Logo todos
os jornais, todos os holofotes se voltam para
isso.

! Essas criacdes da midia seriam, entdo,
sucedaneos da realidade?

M. A. —Imagine um homem que trabalha numa
fabrica, ou trabalha em qualquer coisa que
ocupe o seu dia todo. Quando ele chega em
casa, se tem televisdo, o que ele que ver é
exatamente isso. Ele ndo quer raciocinar nem
muito menos sonhar. Porque ele ndo tem

“ Voce passaf dez, vmte anos

escrevendo um livro, e aparece um
~ critico que nunca leu o seu livro, e

destroz o seu trabalho com uma
critica infundada”

sonho, ele estd totalmente esvaziado. E o
homem precisa da arte como precisa do sonho.
Até quando dorme. No dia em que o homem
nao sonhar mais, ele morre.

% O sonho, o ideal, remete a poesia. Vocé
estd com um novo livro de poemas. De que se
trata, exatamente?

M. A. - Estou publicando um livro chamado
Latinomérica. A primeira vista, soard como
Latinamérica, porém é omérica, de Omero

Labim/UFRN

(que em grego moderno € com O mesmo.
Portanto, uma visao da América a Homero,
desde araiz, ou desde a origem.

Y Quando serd langado?
M. A. —Olhe, por culpa minha ndo saiu ainda,

embora eu esteja debrucado sobre este livro
hé cerca de vinte anos. Deve sair este ano.

! Entdo € o seu Opus Magnum?
M. A. - Eu ndo sei, Nelson. Eu ja cantei o

Nordeste em livros como Cancioneiro(1968),
e Nordestinados (1972), e quando eu terminei
de cantar o Nordeste durante aqnela fase da
repressao no Brasil, voltei-me para os mitos
gregos (eu acho a Grécia muito semelhante ao
Nordeste). Dai escrevi os livros Sisifo (1976),
Lxion, (1978) e Narciso (1984). Estendi as
fronteiras do meu canto, sai do Nordeste para
o Nordeste grego e depois para a grega
América Latina, também com suas ilhas, suas
Antilhas. Cantei este continente lindo, que foi
quase inventado e quase destruido pela Europa,
e finalmente desinventado pelos Estados
Unidos. Assumi comigo mesmo o
compromisso de cantar a absurda realidade em
que vivemos, porque ndo temos uma identidade
propria. Creio que escrevo para existir e fazer
existir o que me cerca feito um mar.

! O Latinomérica € um tnico poema, ou
vérios poemas?

M. A. - E um tnico poema, semelhante ao
Sisifo, que tem 408 paginas. E um poema
épico. Alids em todos os meus livros eu
defendo o épico. Escrevi em 1977 um
manifesto que chamei “Realismo Epico”. O que
é um Realismo épico? E aquela conversa sobre
Castro Alves: para cantar um continente como
a América, vocé precisa ter forca e folego.
Cantar a coisa inteira.

! Mas os poetas de hoje ndo valorizam
tanto o épico...

M. A.— Exatamente, o que eu acho € que
o poeta perdeu o poder de cantar a
totalidade das coisas. O problema nao é
0 pdssaro, s6, é o voo do pdssaro. A
trajetéria. Latinomérica tem cerca de
500 paginas. H4 quem pergunte se eu fiz
isso por causa dos 500 anos da América.
Os 500 anos da América passaram e eu
ndo publiquei o livro. Vai pegar agora os 500
anos do Brasil, fatalmente. E € interessante que
o livro saia agora, ou ndo saird mais.

! Qual a temadticado livro?
M. A. - Eu fiz um levantamento da infancia do

Brasil. Cantei os cantores, os cantadores
populares de toda a América, - tem uma parte
dedicada 2 América-Brasil, onde eu vou do
descobrimento de Cabral, - que se questiona
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hoje de que ndo foi nem Cabral - até a
atualidade. Busco os desaparecidos da
América, o desabamento e os desaparecidos
da Atlantida, procuro os 120.000
desaparecidos pela mdquina da repressao
América Latina, etc. O livro tem uma estrutura
de uma luta de box. Porque o box, conforme
escritora americana Joyce Carql Oates, “é o
teatro tragico da América”. E € uma luta
desigual, pois € a luta do negro, rigorosamente,
do reprimido. Pego todos os paises latino-
americanos, canto o Canal do Panamd, canto a
América Central, as ilhas, as possessoes. E uma
coisa interminédvel. Todo esse poema € feito
em oitava camoniana, no sentido de voltar a
lingua, ao criador, que ¢ Camdes. Enfim, faco
um inventdrio da América Latina.

Y O livro tem entdo um contetido politico
marcante?

M. A. -. Combato as ditaduras anteriores,
culminando com a luta contra os Estados
Unidos, ou seja, o neocolonialismo.

Y H4 um desfecho dessa luta, em
Latinomérica?

M. A. - Nio poderia haver, porque depois

da luta ainda hd a luta e mais luta ainda.
Mas no fim do livro conclamo outros
paises a luta, com o Canadd. Tsambém junto o
continente africano ao continente americano,
irmaos siameses, cortados pela dgua. Depois
estendo o canto até a Austrdlia. O essencial
em Latinomérica é a compreensdo, via
Fuentes, de que temos maes, as patrias, ou a
Pdtria Grande de Artigas, ou Nestra América,
de Marti, mas ndo temos um pai. Quem seria
ele: Cortez, Pizarro, Colombo, Cabral? Como
ndo hd possibilidade de encontrar o pai, esse
homem latino-americano tenta voltar ao dtero
materno e, como adulto, ndo pode voltar ao
litero, ele descobre a tltima maneira de ser
novamente na mae: através do incesto. A
relacdo incestuosa em Latinomérica, € uma
espécie de vinganca do filho contra o pai que
o violentou, brutalizou, estuprou e prostituiu
e mae-patria. A indagacdo feita pelo
personagem de Juan Rulfo, no inicio de Pedro
Pdramo - *“ quem € o meu pai?” - € tema central
de Latinomérica.

? Como vocé vé a condi¢do de poeta no
nordeste?

M. A. - Muito preocupante. Por exemplo,
tenho uma grande amizade por Didgenes da
Cunha Lima. Estou lendo dele O Livro das
Respostas onde ele responde a perguntas
formuladas por Pablo Neruda. Infelizmente o
livro ndo tem tido a devida divulgagdo, embora
seja um livro extraordindrio. Um poeta como
Sanderson Negreiros, que chegou a publicar
no Recife o livro Fdbula, Fdbula fica aqui

T v =
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num isolamento total. NGs, poetas nordestinos,
estamos ilhados em nossos Estados, e a inica
maneira de sairmos dessa situac@o € irmos para
o sul. Esse isolamento € danoso. Fazia ndo sei
quantos anos que eu ndo via Diégenes da Cunha
Lima ou Luis Carlos Guimaraes, que acaba de
langar o livro, as 113 Trai¢oes Bem-
Intencionadas. E um livro extraordindrio, € no
entanto ndo chegou no Recife! Estamos
ilhados. Antigamente, ainda havia os grandes
encontros de poetas, mas hoje ficou
impossivel fazer isso. Vocé consegue reunir
no maximo dois ou trés poetas.

Y O que se fazer para romper esse
isolamento?

M.A. - S6 fazendo uma revolugio das coisas...,
como se dizia antigamente. Outro aspecto
terrivel e cruel, é que voce passa dez, vinte anos

. “Yocéstémaqui
‘no Rio Grande do Norte

0 homem que mais compreendeu

a alma do povo brasileiro,

escrevendo um livro, e aparece um critico, que .
nunca leu o livro, e destréi o seu trabalho com

uma critica negativa e infundada. E af o leitor
diz: “ndo vou ler esse livro, porque ele €
péssimo”.Tudo isso pesa contra. E hones-
tamente ndo sei o que pesa a favor, exceto esse
bom 4nimo que o artista deve ter para enfrentar
essas situagdes.

! Como vocé a poesia brasileira hoje?
M. A. - A poesia tem virado prosa, € a prosa,

jornalismo. A poesia estd perdendo terreno
pela inépcia, pela preguica de determinados
poetas.
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? E‘isso é mau, em sua opinido?

M. A. - Claro, daqui a pouco, a arte virarevista
e vira jornal. E af ndo tem mais sentido. O
artista, se nao quer a imortalidade, quer, como
dizia André Malraux, a transformagio. A obra
de arte é uma coisa perene; € a forma que o
homem encontrou de permanecer na terra €
deixar o seu p6 um pouco aceso.

Y Qual a sua relagdo pessoal com a poesia?
M. A. - Nio escolhi a poesia, fui escolhido por

ela. Detesto quem ndo assume O
profissionalismo do que faz. E o Brasil hoje
estd cheio de poetas amadores. Eu costumo
dizer que sou um professor amador, que sou
advogado amador, mas nunca disse isso com
respeito A poesia que escrevo, porque € o que
eu sou profissionalmente: poeta. Eu tenho um
projeto de vida voltado para isso, 0 que
ndo significa que eu esteja concorrendo
com A ou B, concorro comigo € com 0
meu tempo. Quero deixar uma obra que,
se ndo ficar em pé no tempo, pelo menos
fique em pé na estante. Queria que essa
obra ficasse, e tento construi-la. Para que
ela tenha sustentiaculo, € preciso
compreender a alma do Brasil. A esse

- respeito, vocés tém aqui no Rio Grande
do Norte o homem que mais compreendeu a
alma do povo brasileiro, Luis da Camara
Cascudo, que eu conheci pessoalmente. Um

homem que escreveu o que escreveu .

Diciondrio do Folclore Brasileiro, mas
escreveu Vaqueiros e Cantadores, Literatura
Oral no Brasil, enfim, mais de 150 livros, e
onde € que vocé encontra as obras? Vivemos
no pais de deslembrancga, somos um pafs de
memoria de poucos megas. Acredito que nao
vivemos no melhor dos mundos nem no
melhor momento desse mundo.

Yy

. Marcus Accioly diz que
nado escolheu a
poesia, mas que fui
escolhido por ela,
e por isso a poesia
é sua verdadeira
profissao.
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Pat10 que ya no cx1ste La. mOJada
~ Tarde me trae la voz, la voz deseada
Dennpaquuevuelveyquenoham erbo '

_Lhe revelou uma ﬂor chamada rosa
E a curlosa cor‘ que e o encarnado -

, ,,Esta chuva que cega 0 cnsta )
’Alegrar em perdldos arrabalc :

Ester Ramos
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ecia o maestro

aestro de bandas de musica em diversas cidades do Serido.,
Felinto Licio Dantas levou suas obras aos publicos mais
diversos do interior potiguar. A
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Paginas 12 e 13 4 §

¢as corais de Felinto Licio serdo mgapresentada
untamente com suas obras orquestraisgurante a sem
memorativa do seu centendrio

A Fundacdo José Augusto inicia em margo as comemoragoes pela passagem
do centendrio de nascimento do maestro Felinto Liicio Dantas. A programagio,
gue sera desenvolvida durante todo este ano, serd aberta no dia 16 de marco
e se estendera até o dia 23, em Carnauba dos Dantas, com o evento “100
Anos de Felinto Licio Dantas”, que reunird bandas de musicas de toda a
regiao Seridd, apresentagao da Orquestra Sinfonica do Rio Grande do Norte
e Coral Canto do Povo, além de atracdes educativas. ’

Durante a semana de 16 a 23 de margo serdo dados cursos
de capacitacdo instrumental, ministrados por Erinaldo Dan-
tas, da Orquestra Sinfonica do RN, e histdria da musica e
regéncia, com Danilo Guanais e o Padre Pedro Ferreira.
A Fundacdo José Augusto também estd fazendo um
meticuloso trabalho de levantamento e catalogacao das
pecas do maestro, que posteriormente serd transformado
em livro.

“Felinto € um dos maiores musicos da histéria do Rio
Grande do Norte. A musica de banda que ele compunha,
tem uma importancia imensa para que se possa entender a
historia do Serid6”, explica Danilo Guanais, presidente
do Instituto de Miusica Waldemar de Almeida, da
FJA, que est4 a frente da pesquisa junto com o
técnico Francisco José Marinho, do Centro de
Promocg¢des Culturais da FJA.

Segundo Danilo, a existéncia de Felinto para a miisica norte-rio-grandense
nao se resume apenas a criacdo de dobrados para bandas de musica. Sua
obra vai muito mais além: sdo pecas sacras de rara beleza, musicas inspiradas
de timbre regional e pecgas curtas para serem executadas no coreto da praca.
Felinto Liicio nasceu em Carnatiba dos Dantas no dia 23 de margo de 1898,
filho de Manoel Licio de Macedo Dantas e Jesuina Emilia de Jesus. Conseguiu
se alfabetizar aos 13 anos e aos 17 inicia a vida de misico, quando
percebeu que herdara os conhecimentos musicais do primo
Tonheca Dantas, renomado autor da valsa “Royal Cinema”.

Durante 23 anos, conciliou o trabalho como agricultor,
com o de secretdrio da Prefeitura Municipal de Acari e
também maestro de Bandas de Musica em diversas cidades
do Seridé.

Conhecido pelo cariter retraido, Felinto compunha em
ritmo febril e ndo se importava em compilar suas pecas. A
quem perguntava quantas obras ja tinha composto respondia
com modéstia: “devo ter feito mais de cem e menos de mil”.
Misico de varios estilos, compds dobrados, valsas,

polcas, mazurkas, sambas e xotes, mds sua importancia
como autor de musicas sacras sobrepunha-se aos
outros géneros. Nesse conjunto, 12 novenérios,
verdadeiras obras-primas, revelam a genialidade

vy

* do maestro.

Labim/UFRN
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Alberto da Cunha Melo sociais, foxasalda maqmavehca do capltahsmo brasﬂelro Uma -
saida para evitar o cataclisma social e resguardar os prépnos, ;
Este ¢ provavelrnente 0 mais representatlvo hvro de Pedro interesses das elites economicamente dominantes. Do jeito
Vicente Costa Sobrinho. Nele, o leitor encontrard um pouco  que ia, possmdores e despossmdos seriam arrastados para a
de cada uma das faces de um dos seres mais poligonais que .
~ conhego, € 0 conhego desde a adolescéncia. E uma das raras
personalidades de corte renascentista, a resistir a coercitiva
~ voragem da especializacao empobrecedora dos tempos atuais.
Sociélogo, politico e critico de arte dos mais sérios ja nascidos
~_em solo nordestino, s6 recentemente dispos-se a registrar em
 livro seus ensaios, onde revela justamente aquilo que destaca :
em Marx: origor analitico de seu pensamento. =~ de idéias esta presente com trés resenhas € o critico de cinema :
O primeiro estudo deste Exercicios Circunstanciais, que' * com vdrios artigos sobre filmes, reservando um lugar paraa
trata das reflexdes de Marx sobre o Estado, € de uma clarezae  pintura de Hélio Melo, um ex-seringueiro que retrata 0 modo
consisténcia préprias daqueles mestres - e ele € professor  de vida nos seringais acreanos. Em todos estes textos, olouvor
universitdrio - que amam distribuir generosamente o que comed1d0equahtanvamente justificado. v _
sabem, e é também a revelag@o do escritor, Pedro Vicente Costa Sobrmho estaria
daquele que sabe escrever, algo que esta completo neste livro se ndo faltasse uma
rareando nos meios académicos. Através de de suas mais cativantes atuagdes, a de
uma clara interpretacdo das idéias de Marx, “agitador” cultural. Por onde passa, coloca
_ele com insisténcia nos lembra as inten¢oes  toda a sua densa experiéncia a servico das
ocultas do Estado, quando este parece  artes e dos livros. No Rio Grande do Norte,
contrariar os interesses das elites como ontem no Acre, em Sdo Paulo, em
dominantes, o que talvez esteja Pernambuco etc., seu espirito alegre e
acontecendo atualmente em nosso pais. transbordando de energia estd sempre
~ Pedro Vicente ndo foge do universo levando adiante um projeto cultural. Numa
_ cognitivo de Marx. No entanto, certamente entrevista para o jornal “O Galo”, de Natal,
nao foi por acaso que escolheu este assunto . chegue1 a chamé—lo de uma verdadeira
para iniciar o seu livro. Com sua leitura, ndo v 1nst1tu1gao cultur ~
s6 nos convencemos da extraordindria ' _ - Mas, é ao estudloso sério que quero
atualidade do pensamento marxista, como e T dedicar estas tltimas palavras. O Brasil ja
somos tentados a suspeitar, por exemplo, : _ & possui um novo ensaista de peso. Deve
que o Plano Real, que até agora tem salvado ' : = 'urgentemente conhecé-lo. vy

0 pals de um pI’OCCSSO 1nﬂac10nano que - -~ Alberto da Cunha Melo é poeta alagoano/pemambucano,
expandia perlgosame te as distancias e autor de Poemas Antenores e Carne de Tercelra entre
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Alternativa, alter-nativa, outro nativo, nativo de escolha: a disposi¢do
grafica da palavraalternativona pag. 13 do livro Geracgio Alternativa
inspira essa deriva preliminar sobre seu conteudo, deriva desnorteante
face a poéticas aparentemente ciosas de cosmopolitismo, multimidia
e internet, dentro outros apetrechos da pés-modernidade, reunidas na
antologia ou antilogia, como prefere seu subtitulo.

Considerando a publicacdo daquela coletinea em Natal, os
parentescos vocabulares da mesma palavra se desdobram em novas
virtuais conexdes - nato (congénito, independente do que lhe € externo),
natividade (nascimento do Messias) etc. O espectro de atribuir
caracteres locais, sagrados ou épicos, de sabor roméntico, a uma
experiéncia poética, portanto, ronda a obra.

Além do alter-nativismo, o titulo do volume apela para o conceito
de geracdo, que uma nota de E. M. de Melo e Castro, em sua contracapa,
associa a sincronia e contraste - sincronia entre membros de uma
geracdo e contraste com os representantes de outras geragdes, supde-
se, apesar da elipse argumentativa que o recorte feito impos a leitura
de Melo e Castro, sem indicar o original de onde foi extraido tal
fragmento. Reforgando a sincronia, o conceito de geracdo pode
caracterizar seu conteido por mesmice, redundancia, tautologia (os
membros de uma geragao que possuem tal face por serem da referida
geracdo), perdendo conflitos entre projetos de um momento e realcando
diferencas menores.

Na introdugdo a Geracao Alternativa, J. Medeiros, seu organizador,
traduziu geracao como décadas (“sessentas, setentas, oitentas”) numa
erudita vocacdo metodoldgica de certa historiografia romana antiga,
retomada por alguns renascentistas, procedimento novamente singular
num volume tao preocupado com aderecos da contemporaneidade.
Contra o conceito de geracdo, o historiador holandés Johan Huizinga,
mais recentemente (primeira metade do século XX) perguntou, num
dos ensaios do livro Men and Ideas, quais os critérios para definir
limites entre uma e outra geracao, o que remete as nogdes de “fatos”
ou “personagens” justificadores de tais recortes, aproximando-se
perigosamente de cronicas cortesas ou dos antigos calenddrios japonés
e chinés - quem serd o imperador daquela geracao?

Ha evidentes limita¢des na suposic¢do de que a experiéncia humana
em poesia, técnica ou qualquer outra atividade mude automaticamente
a cada década (ou qiiinqiiénio, ou século), exceto numa perspectiva
oficialmente comemorativa (v. o que fez e fard em relagdo a Aboligdo,
Republica, Revolugdo Francesa, Revolugdo Russa, Descobrimentos,
Semana de 22, etc.), que ndo deveria se coadunar com 0 que se quer
alternativo - ou devia?

Essas op¢oes - periodizacdo por décadas e neo-alter/nativismo - que
facilitaram a tarefa de Medeiros, auxiliado na cronologia por Anchieta
Fernandes, pois permitiram que concentrassem localmente seus olhares
e se fixassem em raciocinios de rigida cronologia: quem merecia estar
e quem ndo o merecia nos referidos decénios. Em contrapartida, elas
também significaram perda de experiéncias fora de Natal, onde
diferentes prdticas poéticas também foram desenvolvidas. Nada
esclareceram, igualmente, sobre convivios entre geracoes natalenses
ou alienigenas, que ultrapassaram décadas e, eventualmente, séculos,
embora nomes proprios anteriores aqueles recortes sejam citados
(Manuel Dantas, Jorge Fernandes, Luiz Rabelo), sob o signo de “visao
precursora”, “marco zero concreto” e “antecipa(¢do)”, reforcando a
visdo romantica do artista genial e delimitador de um destino, que
desdgua na geracdo escolhida.

No que se refere a mescla entre geracoes, cabe evocar, dentre outros
v exemplos, a plaquete publicada durante a natalense exposi¢ao de poesia

- - e - concerta (1966), na antiga galeria de Arte da Praga André de
Marcos_qA;-fda SII va “ f Albuquerque. Nela, autores como Dailor Varela, Nei Leandro de Castro,
- . Anchieta Fernandes e Luis Carlos Guimarées conviviam em propostas

concretas e/ou (conforme usos textuais do documento) para-concretas
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“H4 evidentes
limitagdes na
suposicdo de que a
experiéncia
humana em poesia,
técnica ou qualquer
outra atividade
mude
automaticamente a
cada década (ou
qiiingii€nio, ou
século), exceto
numa perspectiva
oficialmente

- 0 texto de Guimardes, “Navegrama para
Valentina Tereshkova”, homenagem a primeira
mulher astronauta e ao préprio socialismo
soviético, possui densidade poética muito
respeitdvel. Ao que consta, Varela, Castro,
Fernandes e Guimardes continuaram a produzir
poesia depois de 1966: a geracdo de Medeiros
estabeleceu rigidos corddes de isolamento em
relagdo a eles e seus poemas? Na antilogia, a
resposta foi negativa apenas em relagédo a
Varela.

Certamente, o grupo dés, responséavel por
aquela explosicdo, foi homenageado no
volume com dedicatéria e mengao
genérica na introducao mas a plaquete
faz falta como referéncia mais
palpével pois os interessantes textos
de Tadeu Sales tém fortes relagoes
com o poema “Infinitivo” (1966),
de Nei Leandro de Castro, e o
igualmente instigante “o cio d’6cio”,
de Plinio Sanderson, dialoga com o
poema “Epitafio para um banqueiro” (1963),
de José Paulo Paes. Por outro lado, a presencga
de Fernandes na antilogia apenas como co-
Autor da Cronologia coloca uma divida: ele
nao produziu nenhum poemaalternativo desde
os ‘“sessentas” ou aderiu poeticamente ao
establishment - ndo é o que parece! -,
merecendo atencdo apenas como fornecedor
de informagdes (matérias-primas, para evocar
0 antigo vocabuldrio do imperialismo)?

Ainda sobre geracdes misturadas e
introduzindo a questdo da multiplicidade de
suportes de linguagem, patente em alguns dos
melhores trabalhos reunidos em Geracao

comemorativa
(v.oquefeze

fard em relacdo a
Abolicio, Repriblica,
Revolugdo Francesa,
Revolugdo Russa,
Descobrimentos,

| Semana de 22,

| etc.), que ndo
deveria se coadunar
com o que se quer
alternativo
-oudevia?”

Alternativa, as mengdes a Semana do Kaos
(e ndo Khaos, como equivocadamente consta
na introdug¢do) sdo ainda mais concisas que o
observado em relagdo a explosi¢do de poesia
concreta: “acontecimentos des/construtivos,
de des/ordem ephémera (...)".

Que significam essas palavras além de
ambiguos rétulos? Respostas a respeito
daquela Semana podem ser facilmente obtidas,
quer através de texto critico da época escritor
por Moacy Cirne (‘“Vanguarda, Vanguardinha,
Vanguardeiros”, publicado no Correio do
Povo), que atacou duramente a exposicdo,
usando referéncias tedricas de Bense,
Barthes e Eco e denunciando na
mostra praticas artisticas diluidoras

(possivel mengdo a Pound) e falta

de embasamento conceitual, quer

pelas fotografias da desmontagem

do evento, feitas por Frederico

Marcos, abrangendo participantes e

obras e, naturalmente, via depoimento
de expositores.

Apesar da adequacdo de boa parte das
criticas de Cirne ao evento, a Semana do Kaos
foi além do negativo, como se observa no
posterior apelo natalense a solugdes visuais
pop, com doses de estética do detrito, em
grafitagem, cartazes, folders e outros
materiais - inclusive em eventos registrados
em Geracao Alternativa - e na concepgio de
acontecimentos artisticos. Havia um freqiiente
“mal-acabamento” e “improviso” na feitura dos
trabalhos funcionando como contraponto
critico a neo-parnasiana limpeza absoluta que
marcava e marcaria muito da producao artistica

Labim/UFRN
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da época e posterior, até hoje. Nada do que foi
ali exposto, possivelmente, saiu para colegdes,
galerias de arte e antiqudrios mas grande parte
da pléstica de peso, que trabalha com
problemas visuais, ndo passa por esses
espagos. A pesquisa junto a artistas € outras
testemunhas pode recuperar muito daqueles
projetos e obras.

Surgiram rumores a época de que as duas
atividades (explosi¢do de poesia concreta e
Semana do Kaos) poderiam ser simultineas ou
mesmo misturadas, o que ndo ocorreu: a
primeira mostra optou por alternar poemas
concretos com reproducdes de Mondrian, a
segunda pouco trabalhou com textualidades.

Por outro lado, enquanto a importante
explosicdo de poesia concreta foi tratada com
respeito por autoridades municipais durante
a ditadura (vigorava uma ditadura militar no
Brasil entre 1964 e 1984,/que Geracao
Alternativa registra em estado pritico - nos
poemas alternativos a formas de comunicagio
e dominacio), a Semana do Kaos, inicialmente
concebida como concurso, com direito a troféu
da Secretaria Municipal de Educacio e Cultura,
mereceu irado encerramento por uma
autoridade dessa esfera governamental
porque um dos trabalhos fazia parédia de
pintura premiada num saldo artistico
anterior, de cuja Comissao Julgadora
Cirne participara - com certeza, Cirne
ndo teve qualquer participacao nesse
desfecho.

Essa diferenca de tratamento
governamental a manifestacoes
artisticas e poéticas nos
tempos da ditadura ndo
diminui a grande importincia
estética e politica da
explosicao de poesia
concreta nem a transfor-
ma em apéndice
ditatorial, € claro, mas
revela diferentes
niveis de alter-
nancia que poéti-
cas, mais ou me-
nos maduras,
estabelece-
ram, no es-
paco poli-
tico (que
nunca €
alheio
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ao estético) daquele momento especialmente
tenso. Vale discutir como o experimental
empirico e quase irrefletido da Semana do Kaos
conseguiu ser mais provocativo para instancias
do poder ditatorial que o refinado fazer
concreto, parcialmente recuperdvel pela
ideologia dominante sob os signos de
tecnicismo e avanco. Mais uma antilogia?
Uma virtude de Gerac¢ao Alternativa € ter
publicado em suas “orelhas” texto de Jomard
Muniz de Britto, datado de 1983 (?), levantando
importantes indagacdes - irresolvidas nos
ultimos quinze anos (?) - sobre o cariter
alternativo da geracao ali apresentada: “Para
quem? a servigo de qué?, e de quem?” Britto
introduziu a hipétese de resisténcia e contra-

ideologia na alternativa, que enriquece o
potencial debate sobre os materiais reunidos
no volume. Responder a essas perguntas seria
estratégico para tornar mais claro o objeto da
antologia, seu investimento no nivel de
linguagem - alternativo diante de maneirismos
dominantes - ou sua maior aten¢ao para uma
esfera comportamental, perspectivas que
também podiam estar articuladas.

O retrato de Milton Siqueira (pp 16/17) e a
nota explicativa que o antecedeu refor¢cam os
vieses de comportamento e difusdo da
1\ poesia como critérios para o alternativo

B\ na organizagio desse volume: “Precursor
& desta Geracdo Alternativa, vendia os

& seus poemas manuscritos originais e
B\ proferia recitais ambulantes, na
cal¢ada do Café Sao Luiz”. Nada foi
dito sobre os proprios poemas de
B\ Siqueira, acessiveis, no entanto,

™ noutras antologias poéticas
potiguares. Além disso, a
imagem romantica do poeta-
mendigo (talvez seja mais
adequado falar em
clochard, salientando
B sua faceta de elite -
& familia ilustre, misé-
ria como extrava-
gancia de classe,
etc.) sugere a
pobreza como
corajosa op-
¢do e objeto
de culto es-
tetico,
retérica

cOdmoda e nada alternativa no pais do milagre
econdmico (anos ‘70), quando havia
mensagens publicitdrias da ditadura com belas
mogas, aparentemente de classe média,
dangando com béias-frias, indicando que tudo
acabava em folclore.

o subtitulo do volume, a palavra “antilogia”
pode fornecer algumas pistas para solucionar
as questoes levantadas por Britto. Dentre suas
significacdes mais correntes (contradi¢do
aparente, oposicdo - . . .
ou disputa entre
argumentos) algo
leva a crer que €
melhor ficar com
todas: na p 14 de

“Outras imagens romanticas se
fazem presentes na cronologia
através da nocao de “cultura a
margem”, aplicada a geragéo

de outros momentos nao abordados no volume,
quer diante de instituicdes e vozes que lhes
eram contemporaneas.

O alternativo como antilogia, a luz da
declarag@o sobre suposta indiferenga quanto a
vanguarda, também indica a aparente
contradi¢do como vontade de conciliagdo
entre miltiplas propostas poéticas. Dai, o
volume registrar em curriculos dos antilégicos
seqiiéncias video-graficas em suas paginas,
identi-ficando-se
muito mais com
poesia como texto
e imagem impres-
$0s. Assumir su-
portes sonoros e

sua introdugdo, ok " cinéticos, dentre
Medeiros apresentada»._; outros, como
caracteriza a : et poéticas, para

producdo poética dos “anos setentas (...) sem
pretensdo de ser ou ndo ser vanguarda”.

Essa passagem da introdugdo ¢
especialmente sintomadtica para o
entendimento do projeto estético e politico
que alimenta Geracao Alternativa: nada de
geracdo de vanguarda! Ela se revela duvidosa
documentalmente, perdendo mesclas e
nuances, pois o jornal Equipe, editado por
Medeiros e Eduardo Gosson e com capa do
nimero 1 reproduzida na p 315 do livro,
anunciou artigo sobre “Arte de Vanguarda no
Brasil”, demonstrando que havia, sim, aten¢io
quanto ao que era ou nao vanguarda - corre-se
o risco de repetir a frase “esquecam o que
escrevi”, de triste memoria. Ao mesmo tempo,
indica horizontes atuais do momento em que a
coletanea estd sendo editada e recebe o texto
introdutério de seu organizador, que dialogam
com um passado para melhor se definirem
como presente. Ela sugere uma disposicao de
Medeiros e outros poetas e artistas contra a
no¢do de vanguarda, com seus coroldrios sobre
alcances e responsabilidades de qualquer
producdo artistica e poética e a simultanea
perda de algum nicho especial para o que € mais
“avangado” ou ‘novo”. :

Outras imagens romanticas se fazem
presentes na cronologia através da nocdo de
“cultura 2 margem”, aplicada a geracao
apresentada. Muitas atividades e publicagdes
se desenvolveram, todavia, no jornal A
Repiiblica, na UFRN e na Fundacdo José
Augusto, que ndo eram nem s30 institui¢oes
marginais. E claro que podem indicar tensdes
estéticas e politicas internas dessas entidades,
mas dificilmente significaram marginalidade
cultural de produtos e produtores.

Nesses termos, num registro menos
romantico, € possivel entender o alternativo
da antologia conmio espaco conquistado,
tolerado, mesmo reinventado mas que nao

surgiu do nada, quer em relagdo a experiéncias
Labim/UFRN

além de tépicos curriculares, poderia diminuir
0 espaco prioritdrio da opcdo literdria, que
também significa retorno a tradi¢do como
continuidade linear.

Mas ha faceta naquela elei¢ao da antilogia
como conceito agregador que merece Ser
salientada: no momento da conciliag@o entre
diferencas, cabe pensar sobre qualquer
producgdo artistica de qualidade como
potencialmente comprometida com algum
nivel de ser alternativa aos codigos de
expressdao social e, portanto, aos valores
vigentes, no sentido explorado por Barthes em
Aula - a literatura como antidoto contra vieses
fascistas de toda linguagem.

Se for assim, Geracao Alternativa peca
pelo cardter excludente de sua elaboragao:
faltam muitas e muitas outras propostas,
aquelas elaboradas por todos os bons muisicos,
escritores, artistas pldsticos, videomakers,
atores, cineastas e demais trabalhadores norte-
rio-grandenses de linguagens durante os
periodos abordados (anos ‘70 e ‘80).

Essas auséncias, todavia, podem ser, ao invés
de lacunas, apenas critérios organizadores de
“um livro que no se esgota aqui...”. yeyeie
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Marcos A. da Silva é historiador, professor universitério
e artista plastico.
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André Vesne Pristina palavra, essa que ao dizermos
v se presta a varios encantamentos
€ NOS junge as nossas proprias circunstincias:
eu com meu terno de siléncio implacavel,
vécé devorada pelos lobos de uma noite anterior.

. Luzes no topo da escada, tua mao girando‘

- em sabés e chds das cinco, enfastiada:
sou eu que me aproximo, em estado de graca,
e as luzes sdo teus seios a paisana.
Tiro o dia de folga pra morrer.
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- Palavraincandescente, essa que nos foge
anavegar em trinta dias de obséquios.
Quando me canso, recuperas teu tesouro

a moros s nos bailes de purpurina e parcimonia.
Participo meu amor as paredes: € inverno. v
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André Vesne é co-autor do livro
“Gravuras” (poesia), com lracema

_Macedo e Ely Celso. .

N\ .., Ester Ramos
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A metalin-
guagem € um dos vieses
temdticos mais explorados pela
poesia moderna. Desde a viragem
mallarmaica, em fins do século passado, até
os dias atuais, a necessidade de pensar o
poema, de compreendé-lo na sua fungio e
natureza, assim como em todas as suas
possibilidades e caminhos, tem se configurado
tarefa inadidvel a consciéncia criadora dos
poetas. Tarefa que, diga-se de passagem, pelo
apelo de sua urgéncia e pela inevitabilidade de
sua redudancia, ndo raro tem se transmutado
em puro maneirismo, sem quaisquer
implicacOes estéticas.

. Nao é o .caso, contudo, do norte-rio-
grandense Luis Carlos Guimaraes, a observar,
obviamente, a constelagao lirica de sua poesia.
A par de uma motivacdo variada, circular na sua
travessia de idas e voltas, a metalinguagem se
faz presente, desde o primeiro ao tltimo livro,
nao somente no recorte particular desse ou
daquele poema, mas, curiosamente, ji nos
titulos de cada obra.

O Aprendiz e a cancdo (1961), As cores do
dia (1965), Ponto de fuga (1979), O sal da
palavra (1984), Pauta de passarinho (1992),
A lua no espelho, (1993), e O fruto maduro
(1996) formam como que um campo
semantico a nos sugerir uma dic¢do voltada
para os espagos especificos da problemadtica
poética.

Os substantivos de cada titulo ndo escondem,
em sua irradiacdo significativa, aspectos que
direcionam a intencionalidade palpdvel da
palavra poética, quer na sua visualidade e
sonoridade, quer nas componentes pragmaticas
de suas ressonédncias comunicativas.

O aprendiz e a cangdo nos chama a atengao
pela pertinéncia do titulo para um livro de
estréia. “Sauddvel modéstia”, como bem notou
Paulo de Tarso Correia de Melo, mas
sobretudo preocupagdo em vincar a
consciéncia do aprendizado e o imperativo
critico a preservar o lirismo de seus

Lirismo que diz do mundo e da sua plasticidade
cambiante, mas que diz de si no gesto auto-
explicativo da metalinguagem. O poema “Paz”

articula, em certo
sentido, uma pri-

meira profissdo (
de fé:

Diriges minha vida,

0 palavra de fina tessitura
e nunca pairas entre o céu
e a terra, longe de mim

Depois de remontar as origens dessa “palavra
de fina tessitura”, de apreender suas multiplias
formas, suas surpreendentes moradias e de vé-
la como a casa e como a arvore, a voz lirica
consuma o texto, relevando o impacto de sua
fidelidade: “(...) dgua clara de poco, pao da

Hildeberto Barbosa Filho
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terra,/ e se

penso que te perco/ tua

silaba, tua tnica silaba,/ cresce

na garganta/ e aponta-me o caminho,/
palavra final”.

As cores do dia tende a acentuar o
aprendizado poético no sentido da visualidade.
A expressdo parece-nos sugerir um breve
conceito da palavra poética (que € a poesia
sendo as cores do dia...). A propdsito, 0 poema
“A palavra” explicita esta idéia no rigor
descritivo de suas quadras cabralinamente bem
urdidas. Primeiro, a palavra visual, depois a
palavra musica até a palavra cheiro e outros
sentidos que a persecucao metaiorica viabiliza:

Tapume da lua,

ostra na concha
amordacada, miasma
de paul, azedume

de mosto, mas que
lume transparente?

Ponto de fuga, em geometria descritiva quer
dizer “a perspectiva do ponto do infinito da
reta”. Categoria pictorica, o ponto de fuga, em
Luis Carlos Guimaries parece também
configurar o espaco da poesia. Espaco por
onde se elastece o tecido imagético de sua
lirica, cada vez mais consciente de sua
artesania visual. Vejam-se os textos: “A casa”,
“Partida de xadrez”, e, sobretudo, a série das
frutas (“As pitombeiras”, “O abacate”, “A
carambola”, “A laranja”, e “O péssego”).

O sal da palavra é a metafora mais clara do
viéis metalingiiistico. O primeiro poema, titulo
do préprio livro, funciona como matriz
temdtica e agencia a pluralidade dos
procedimentos formais. O longo poema €
circular, aberto no comeco e no fim por
virgulas indicadoras de que o fluxo da
significacdo ndo pdra. Para armé-lo, o poeta
joga com as impertinéncias semanticas dos
vocabulos num ritmo de enumeragao cadtica,

onde se conectam as imagens
mais desen-
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contradas, logrando-se, assim, o efeito de
estranhamento caracteristico do discurso
lirico:

o poema tem mil faces.
Escravo que carregou

as pedras da piramides.
Ilha perdida. Ancora
fundeada. Peixe na gruta
do aquadrio. Barco morto
na areia. Va escrita
branca da espuma.

E neste diapasdo continua até o paradoxo
final, isto é, a idéia de que o poema € ainda a
“Folha de papel vazia/ esperando o poema”. Em
outros termos, 0 poema, na verdade, € uma obra
aberta... Fluxo inesgotdvel de significacdes, a
ele podem servir todos os procedimentos
técnicos e estilisticos que o poeta saiba
manusear € que o sistema lingiiistico a ele
possa conferir.

O sal da palavra, obra a que se acrescentam
poemas de O aprendiz e a cangdo, As cores
do dia e Ponto de fuga parece sintetizar, a
maneira de balango retrospectivo, este
postulado estético, permitindo, a lirica de Luis
Carlos Guimar@es, ampliar-se para habitar
outras latitudes poéticas.

Sem exercitar uma explicita metalinguagem,
Pauta de passarinho retoma, para ampliar,
num sistema agora autonomo, a vertente
minimalista esporadicamente manipulada nas
obras anteriores.

Parece-nos, em Luis Carlos Guimaraes, um
momento intermédio onde 0 compromisso
poético se estreita num sentido puramente
lidico. Evidente que a ateng@o voltada para as
miudezas e migalhas da vida passa por um
processo seletivo de composi¢do, do qual se
torna possivel extrair-se alguma notagio
metalinguistica e presidir o senso de
observacido, mesmo que somente ao alcange
lidico, do olhar inaugural” do eu poético. Veja-
se 0 poema 24: :

Quem esqueceu na gaveta,
- rasgado, o postal desbotado
de um por-do-sol violeta?

Pesquisar o canto de muro, o caminho das
formigas, canto de grilo, beija-flor, palito,
fésforo, parafuso, gaveta, bisturi €, de certa
forma, tragar um pequeno ensaio sobre a ars
poetica do nada. Tal gesto consiste em pura
metalinguagem, na medida em que se pressiona
a matéria lirica, reivindicando-se, para seu
territdrio, elementos incomuns,
anticonvencionais, proibidos mesmo pela
tradic@o do lirismo grave e sisudo. O germe
dos monturos, a sintade do lixo também
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interessam ao sal da palavra...

BEn A [ua no espelho, o foco
metalingiiistico invade o humor dos quinze
sonetilhos de “Vitrine”. Apesar da depurag@o
da visualidade, em imagens reflexas de alto
poder evocativo, parece estarmos, aqui, face
ao instante mais musical da poética de Luis
Carlos Guimaraes. Enjambements, aliteracoes
e uma variacdo apurada de paralelismos
sonoros emprestam, a dic¢do dos sonetilhos,
uma configura¢do melddica que nos pdem em
confronto com a consciéncia critica e criadora
do poeta.

O sonetilho 1 assim se constroi,
prefigurando o desnudamento de seu processo:
“A tua janela um anjo/ dedilha afinado banjo:/
improvisa um tal arranjo/ de dar inveja ao
marmanjo/ seu par: o louco cubano/ do violino
cigano./ O terceiro, um pelicano/ com doce
voz de soprano/ doma os peixes do mar. Veja,/
amor, como te deseja/ meu olhar/ fogo que
enseja/ meu soneto: sonetilho/ inditil, turvo,
sem brilho,/ vidro moido, vidrilho...”

Retomando o ultimo verso de cada momento
no inicio do sonetilho seguinte, o poeta vai
orquestrando, entre a ritmia dos compassos, 0
humor das situagdes e a semdintica
surpreendente das imagens, uma espécie de
serenata surreal, matizada por estranha
coreografia, presidida, a seu turno, pela fala
lidica e pelas vozes do sonho. O trago
metalingiiistico recorre nos registros
vocabulares que valem por poesia e/ou cang¢do,
a exemplo de cantiga, cantata, chorinho,
concerto, pavana etc...

A propésito, a poesia de Luis Carlos
Guimarées é bastante rica numa titulacao
marcada pelos apelos metalingiiisticos. Nao s6
emA Lua no espelho, mas na obra em geral, é
fregiiente o uso de termos de decodificac@o
especifica, sobretudo no tocante ao ambito
poético, a exemplo de elegia, poema, soneto,
fabula, cangio, gazal, bucdlica, epilatdmio e
tantos outros.

A reflexdo explicita em torno da palavra

Lom aviManie

“Em A lua

no espelho

o foco
metalinguisto
esta presente
nos sonetilhos
de “Vitrine”,

i no instante

i mais musical
i de Luis Carlos
| Guimaraes”.
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aparece no texto “Adivinhagdo”, mostrando,
assim, que A [ua no espelho recupera e adensa
essa perquiricao temdtica. Vejamos o poema:

Quem usa o bisturi da palavra
(so o seu metal ndo azinhavra)

e, mdgico, pratica uma incisao
de tanta destreza e precisd@o

que, sendo cego, so pelo tato
no corte certo ao nervo exato

(nem uma gota de sangue medra)
extermina a cegueira da pedra?

Ora, nem € preciso responder...

O fruto maduro, seu dltimo livro, como que
pesa tudo isso, pondo em pauta uma reescritura
dos modelos liricos, eruditos e populares, nao
importando a concepgao tematica.

Em “Adivinhas”, longo poema de abertura,
moldado em disticos contundentes, esse
mesmo texto de A lua no espelho é retomado
para iniciar o vasto percurso das perguntas.
Perguntas cujas respostas, como no jogo de
adivinhagao popular, o leitor vai dando com seu
imagindrio e com sua intui¢do. Sempre, no
entanto, passando, pensamos, pelas nogdes de
poesia e de poeta que se diluem pelo rosario
de imagens, que Luis Carlos Guimaraes tece
como um bricoleur.

A marcagao dos titulos com vocdbulos do
cédigo poético, as referéncias intertextuais,
tanto a autores como a obras, os aspectos
particulares da tradig¢@o literdria, enfim, os
textos para os amigos, sobretudo os amigos
poetas, e o intenso trabalho de tradugio, quer
nos livros anteriores, quer principalmente em
O fruto maduro, apontam necessariamente
para as sinuosidades metalingiifsticas na poesia
de Luis Carlos Guimaraes.

Centrada na metalinguagem, sua poesia vai
se encaminhando, como a de tantos poetas
contemporaneos, para 0 encontro com o que
temos identificado, em tantas oportunidades,
como uma poética da leitura. Isto €, uma poética
que parte obviamente do real e do imagindrio,
ou melhor, das tensdes que o seu confronto
deflagra na sensibilidade do poeta,
intermediada, contudo, pela vivéncia literédria
e cultural em todos os seus niyeis. Uma poética
que se elabora na tensdo com o mundo, mas
também na tensdo com a linguagem,
cristalizando, portanto, um didlogo vivido e
permanente, em muitas instdncias até
renovador, com a tradi¢do literdria. Sem o
chamamento metalingiiistico, tal didlogo seria
impossivel... Luis Carlos Guimaraes tem dado
a sua contribuigao. vy

Hildeberto Barbosa Filho é poeta, professor e critico literario
paraibano.
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Essa caracteristica de
ndo perecivel € o que parece
dar ao teatro um estigma e
importancia de transcendéncia
secular, motivo e interesse de
criticos, estudos, livros etc. Aristételes
definiu a sensa¢do do espectador ante a
“cena”, como um misto de pena e
horror. Ele dirigia-se aos seus
contemporaneos e referia-se ao
inicio das tragédias gregas, mas o
borddo € atual até hoje.

A facilidade com que temos
fé acesso hoje a pecas escritas 450 anos
antes de Cristo, nos revela bem a
importincia atribuida ao teatro e nos

de Oscar Wilde, “A importancia de ser
o _ prudente”, e povoam nossa
teatro € de longe o principal veiculo imaginagdo, como por exemplo “O
de interesse de debates entre intelectuais, Homem de Kiev” ou filmes de
artistas, atores, autores, etc. Por que? E dificil  Hitchcock. Mas todos sio relampagos
uma resposta precisa. Mas em relacdo ao ou surtos breves na memoria social. Se
cinema por exemplo, o teatro seria, a grosso falarmos em bilheteria, um filme passado
modo digamos, menos popular, a décadas se revela improvivel em
consequentemente menos imediato e mais dimensdes, de reviver seu sucesso. J4 com
duradouro. Além do que e aqui parece sereste o teatro ndo. Uma pega tdo antiga quanto o
0 motivo maior, mais elitista e sofisticado,no  mundo como o “Rei Edipo” de Séfocles,
sentido ideoldgico do termo, despertandoum  parece transmitir uma espécie de
sentimento entre seus apreciadores de atemporalidade, de plasticidade, talvez pela
superioridade, que o cinema, por exemplo, ndo  profundidade do tema, e carrear sucesso e
comporta. Nao sei se concordo com essatese, bilheteria como se fosse nova e atual.
mas me sinto tocado por ela. Certamente que precisara de produgio e hé
HA4, claro, filmes que nos comovem, termo  exceg¢des no cinema, mas falo no sentido remete de volta as fundacSes com que
que sentiu falta Bernard Shaw, da admiradapeca  genérico e ndo no especifico. iniciamos nossa cultura. Autores como

T e e e o 3 e S e e Il el it ted wanas Use GLORMIAG B sl badealnsisa U ies

Laurence Bittencourt Leite
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Esquilo, Séfocles e Euripides jd serviram de
temas para teses € mais teses, mais nem sempre
a escolha foi ou é criteriosa. Um critico correto
e do porte de um John Gassner atribui a
Euripides o nascimento do teatro moderno. E
dificil pelos critérios humanos situar as coisas
pela evolugao do tempo, mas pelo que se pode
julgar hoje entre o que € moderno e o que €
classico, s6 com um esfor¢o de boa vontade
se pode ter o poeta ateniense nessa linha de
visdo.

Nio € meu objetivo seguir os rastros de.

Gassner , nem do seu antolégico “Mestres do
Teatro”, mas me permitir para inicio de nosso
tema, um paralelo entre dois autores por
demais conhecidos, sobre 0s quais muito ja se
disse e sobre os quais ainda muitos falardo:
William Shakespeare e George Bernard Shaw.
Quem gosta muito de teatro sabe que
Shakespeare é uma espécie de ancora ou porto
seguro onde tudo desdgua. Sem insistir em
exageros como “Summa Teol6gica”, alcunha
posta por Harold Bloom sobre Shakespeare
cabe a diivida: por que “Summa Teoldgica”?.

Todos sdo, de uma certa forma. Ha muito, por
exemplo, no préprio Shaw, Séfocles ou
Euripides, mas entdo porque a insisténcia de
uma abrangencia total no dramaturgo inglés.
O préprio Bernard Shaw fez coro em proveito
préprio ao se intitular o herdeiro legitimo do
teatr6logo e o unico rival a altura. Minha
certeza no
entanto €
mais modes-
ta, e derivada
simplicidade
direta com
que o drama-
turgo inglés
aborda seus temas, onde tanto o aprendiz bebe
sua inicia¢do, como o sujeitc maduro
sedimenta suas convicgdes. Mas, € 0 cerne
central de ambos onde est4, ji que ambos sdo
tidos como autores universais, cldssicos e para
alguns, dois dos melhores representantes do
teatro moderno?

A grandeza de Shakespeare a meu ver, reside
no fato do seu teatro revelar a alma humana.

Sua preocupacao essencial € o intimo humano.
Nio que isto seja uma excegao entre 0s autores

teatrais. Muito ao contrario. E uma constante L

permanente em todo autor ou obra que se -

preze. Mas em Shakespeare essa dimensdo €
aprofundadamente maior, e captada em toda sua -
dlmensao de grandeza e fraqueza. J4 o teatro

Shawniano € na acao,
personagens que se

principal. Shaw per-
cebia no teatro uma
‘continuacdo da vida
humana, em toda sua
intensidade e energia, ou como uma forma de
produzir vida, dai seus personagens parecerem
“vivos”, matraqueando, fazendo ou dizendo algo
permanentemente. Em Shaw as doencas
nervosas modernas se evaporam no mundo
externo, bem ao estilo da ciéncia ferro e fogo.

O palco do homem € o mundo externo € 0
conflito, a divida é dirimida, abolida nele.
Vivendo. Dai tudo ser convertido em filosofia

Cena da pega “A perseguigdo e o assassinato de Jean-Paul Marat, encenada pelos internos do asilo Charenton, sob a diregdo do Marequés de Sade”, de Peter Weiss
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de acdo. Basta ver ou ler por
exemplo “A volta de Ma-
tusalém”, ou perceber em
Joana D’arc a heroina da peca
“Santa Joana”, ndo uma
mulher que ouve vozes ou
fala por visdes, mas sim a
mulher comprometida com o
real, vivaz, agindo e conver-
sando com os homens de
igual para igual, interessada
por histérias de guerras e
assuntos pouco femininos.
Homem ou mulher, para Shaw
o ser humano devia ser visto
pelo que faz ou diz e ndo pelo que ¢é em abstrato.

E uma filosofia de vida social: se a imagem do
homem comega na imaginacio, € pela ag@o
humana que seu destino se torna materializado.
Se a filosofia empacou como ciéncia, a
interpretacdo do mundo devia ceder lugar a sua
transformacdo. Este foi e €, em boa parte, a
base e o legado do teatro Shawniano.

Ja em Shakespeare, o “mundo” € o interior
humano, o de dentro, o interno sendo a causa
final de todo desenrolar, do qual Dostoiveski
serd o maior beneficidrio no romance e Ingmar
Bergman mais recentemente no cinema. Se
com Shaw estamos certos de estarmos vivendo
no mundo externo, real, presente, com
Shakespeare somos tragados para dentro de nos
mesmos. Nao que percamos nada com isso, €
apenas um outro lado de uma mesma moeda.
Em outras palavras podemos dizer que se nos
sentimos préximos de Shaw em sua 4nsia e
mesmo uma certa alegria de viver, em
profundidade Shakespeare nos causa maior
impacto e dimensiona nosso ser numa
ampliddo incompardvel. Nao que ndo haja acdo
em Shakespeare. H4 e muita. Seja nas disputas
de poder em “Hamlet”, em “Rei Lear” ou
mesmo numa tragédia como “Romeu e Julieta”,
mas a medida em que a agdo se desenrola,
sentimos como se tudo transcorresse mais
dentro do que fora em cada um. O que nos
parece uma acdo externa, cede lugar
rapidamente a diividas, ruminagdes, € a propria
acdo anterior se vista com clareza, jd revela o
conflito interior. E essa dimensdo do interior-
exterior que o torna tao atraente como autor a
ponto de conduzir atores e diretores 0s mais
diversos a buscarem sua encenagdo ao longo

do tempo, o que tem causado ndo poucos
dissabores aos seus admiradores mais
intransigentes e exaltados.

Se deixarmos de lado por um instante o
teatro de origem mglesa € nos voltarmos para
a criagdo nacional € impossivel ndo vermos
laivos de ambos os autores comentados acima,
em autores como Millor Fernandes ou Dias
Gomes para pegarmos dois bons exemplos
Nelson Rodrigues é um caso 2 parte, pois de

€ vocagao.
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uma inspiracdo sui generis, caso raro, €
ainda a espera de uma fama
internacional bem maior que um
reconhecimento. “Uma Mulher em
Trés Atos” de Millor, mescla um
pouco da acdo de Shaw com o
espirito interpretativo de
Shakespeare. Todas as convicgdes sdo
expostas com sagacidade, mas as
diividas giram em torno de uma filosofia
exposta pelo autor, e tomadas
de uma sensagao interior,
que nunca se
anulam com a
préopria acao.
Millor é da linhagem de Moliere,
de quem traduziu “Escolas de
Mulheres”, mas a linguagem
rastreia melhor o tom coloquial de
Shaw, e em alguns momentos o seu
tom ideolégico. Mas o teatro de
Millér na verdade é de um
humanitarismo universal, e toda sua
produgdo se concentra em revelar e
mostrar esse lado ancorado no humor.
Dias Gomes capta melhor o “interior”
shakespeareano e a busca do herdi
conflituoso. Nisso Millor e seu teatro
¢ bem mais gregdario que o de Dias
Gomes.

O teatro nacional ja foi bom, caiu,
e agora parece reviver um clima de
otimismo crescente, ainda que de
paulatina producdo. O cinema
também. Acho que € hora entrarmos
em cena e mostrarmos a cara. Em
Natal e no Nordeste de um modo
geral estamos tdo longe desses debates
e interesses, por motivos vdarios €
razdes obvias, que nem nos damos ao
trabalho avaliarmos nosso potencial.
Mas se lembrarmos das trilogias de
Racine Santos, das montagens f
recentes da “Staba-nada” eoutros
grupos vizinhos, talvez pos-
samos pensar em criagOes :

ot

locais, que nio sejam apenas
teatro infantil, ou ficarmos
esperando pelo sul mara-
vilha. Como disse, acho

que é hora de entrarmos
em cena e ocuparmos
um espago que €

nosso por direito

yyy

Labim/UFRN




LB

?.

fronco Aberto

. rodapuiz  galho martelo

" Signos da Heraldica Sertaneja, Livro Ferros de Ribeiras do RN, O. L. F.

I

Y

®
v
3
m i

|o

E.o momos_ 0
& % m:EmE_j opJEMS() \Q




	índice

	José Luiz Ferreira

	as posiçoes do autor frente ao objeto Acta diurna Acta diurna Acta diurna Acta diurna Acta diurna Aeta


	Turlata Aprendia

	Hudson Paulo

	FJA Homenageia o maestro

	Alberto da Cunha Melo

	Laurence Bittencourt Leite




